Aceasta este versiunea html a fișierului http://docshare02 docshare tips/files/14881/148812733 pdf Google generează automat versiuni html ale documentelor căutate pe web Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare Page 1 Ultima noapte de dragoste,intaia noapte de razboide Camil Petrescu1 IntroducereRomanul modern de tip proustian promovat de Camil Petrescu impune un nou univers epic, o altaperspectiva narativa si un nou tip de personaj, de constiinta lucida, analitica, intelectualul,inadaptatul superior Innoirea romanului romanesc interbelic se produce prin sincronizarea cufilozofia si stiinta, dar si cu literatura universala, potrivit conceptiei lui Eugen Lovinescu 2 Specie literara - RomanulRomanul este specia genului epic, in proza, de mare intindere, cu o actiune complexa ce se poatedesfasura pe mai multe planuri, cu personaje numeroase a caror personalitate este bineindividualizata si al caror destin este determinat de trasaturile de caracter si de intamplarile ceconstituie subiectul operei Publicat in 1930, "Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi" deCamil Petrescu este un roman interbelic, psihologic, modern, de tip subiectiv, ce are dreptcaracteristici: unicitatea perspectivei narative, timpul prezent si subiectiv, fluxul constiintei,memoria afectiva, naratiunea la persoana I, luciditatea autoanalizei, anticalofilismul, dar siautenticitatea definita ca identificarea actului de creatie cu realitatea vietii, cu experientanepervertita, cu trairea febrila 3 Perspectiva narativaRomanul este scris la persoana intai, sub forma unei confesiuni a personajului principal, StefanGheorghidiu, care traieste doua experiente fundamentale: iubirea si razboiul Naratiunea lapersoana I, cu focalizare exclusiv interna, viziunea "impreuna cu", presupune existenta unui naratorimplicat Punctul de vedere unic si subiectiv, al personajului-narator care mediaza intre citittor sicelelalte personaje, il determina pe cititor sa cunoasca despre ele atat cat stie si personajul principal Insa situarea eului narativ in centrul povestirii confera autenticitate, iar faptele si personajele suntprezentate ca evenimente interioare, interpretate, analizate Reprezentarea epica neutra a unorevenimente exterioare din romanul traditional face loc reprezentarii unei proiectii subiective inplanul constiintei naratorului Page 2 4 TemeTextul narativ se compune din doua parti precizate in titlu, care indica temele romanului si, inacelasi timp, cele doua experiente fundamentale de cunoastere traite de protagonist: dragostea sirazboiul Daca prima parte reprezinta rememorarea iubirii matrimoniale esuate dintre StefanGheorghidiu si Ela, partea a doua, construita sub forma jurnalului de campanie al lui Gheorghidiu,urmareste experienta de pe front, in timpul Primului Razboi Mondial Prima parte este in intregimefictionala, in timp ce a doua valorifica jurnalul de campanie al autorului, articole si documente deepoca, ceea ce confera autenticitate textului 5 TitlulTitlul romanului indica temele acestuia si poate fi considerat o metafora a timpului psihologic, amodului in care timpul obiectiv si evenimentele exterioare sunt asimilate in prezentul constiintei Cuvintele "ultima" si "prima" sunt frontierele temporale ale unor epoci diferite fundamental prinviziune si traire, marcand momentele de accent ale transformarii sale "Noaptea constiintei" estelegatura dintre cele doua parti ale romanului data de trairea in constiinta, de timpul psihologic 6 StructuraRomanul este alcatuit din doua parti si din treisprezece capitole cu titluri sugestive Actiunearomanului se petrece atat in mediul citadic - Bucuresti, Campulung - cat si pe front, si cuprindeevenimente traite de protagonist cu aproximativ doi ani si jumatate inainte de 1916, anul intrariiRomaniei in razboi, dar si din timpul acestuia Cu toate acestea, timpul si spatiul sunt reunite intr-un prezent al trairilor si framantarilor interioare, in confesiunea personajului-narator Primulcapitol pune in evidenta cele doua planuri temporale din discursul narativ: timpul nararii,cronologic si timpul narat, psihologic 9 Modalitati de caracterizarePrin introspectie si monolog interior, tehnici ale analizei psihologice, Stefan Gheorghidiu analizeazacu luciditate, alternand sau interferand, aspecte ale planului interior, din fluxul constiintei - trairi,sentimente, reflectii - si ale planului exterior La acestea se adauga caracterizarea indirecta, care sedesprinde din fapte, ganduri, limbaj, gesturi, atitudini si relatii cu celelalte personaje Caracterizarea directa a lui Gheorghidiu facuta de catre celelalte personaje este realizata prin repliciscurte, precum aceea pe care i-o adreseaza Ela lui Stefan cand sotul ii reproseaza comportamentul eidin timpul excursiei de la Odobesti: "Esti de o sensibilitate imbosibila" Celelalte personaje suntcaracterizate in mod direct de catre personajul-narator In acest sens, Ela este personajul femininmisterios, prin faptul ca tot comportamentul ei este mediat de viziunea lui Stefan De aceea cititorulnu se poate pronunta asupra fidelitatii ei Page 3 10 RelatiiPersonajul principal al romanuluil este Stefan Gheorghidiu care intruchipeaza tipul intelectual lucid,al inadaptatului superior ce traieste drama indragostitului de absolut Inca din incipitul romanuluiaflam ca Gheorghidiu este sublocotenent, proaspat concentrat intr-un regim de infanterie, trimispentru fortificarea Vaii Prahovei intre Busteni si Predeal Face eforturi disperate pentru a obtine opermisie in scopul de a merge acasa la Campulung, la Ela, sotia sa, cu care tocmai se impacase Elasista la popota ofiterilor la o discutie despre dragoste si fidelitate, pornind de la un fapt divers aflatdin presa: un barbat care si-a ucis sotia infidela a fost achitat la tribunal Aceasta discutiedeclanseaza memoria afectiva a protagonistului, trezindu-i amintirile legate de cei doi ani sijumatate de casnicie cu Ela Intocmai ca la Proust, un eveniment exterior declanseaza rememorarea unor intamplari sau staritraite intr-un "timp pierdut", dar spre deosebire de fluxul memoriei involuntare proustiene, incartea lui Camil Petrescu evenimentele din trecut sunt ordonate cronologic si analizate in mod lucid,fiind vorba de memoria voluntara La Proust, personajul-narator retraieste trecutul; la CamilPetrescu, acesta analizeaza si interpreteaza trecutul Incepand cu capitolul al doilea, "Diagonalele unui testament", este rememorata povestea dedragoste a celor doi Capitolul debuteaza cu fraza personajului-narator "Eram casatorit de doi ani sijumatate cu o fosta colega de la universitate si banuiam ca ma insala" Studenti saraci, ea la Litere, ella Filosofie, cei doi tineri traiesc o frumoasa poveste de dragoste care incepe sa se degradaze odatacu primirea mostenirii de la unchiul Tache Gheorghidiu, un avar prin excelenta, prezentat prinintermediul lui Stefan Gheorghidiu, a carei imagine seamana cu avarul din romanul lui Balzac Luxul, petrecerile neinsemnate pentru Stefan au o importanta insemnata pentru Ela, care intra incontradictie cu idealul lui de feminitate Fire pasionala, reflexiva, constient de chinul sau launtric, Stefan aduna semne ale nelinistii si aleindoielii sale interioare, disecandu-le cu minutiozitate Viata devine pentru el o tortura, nu maipoate citi nicio carte, paraseste universitatea Ela era idealul lui de feminitate spre care aspira cutoata fiinta Excursia de la Odobesti provoaca o criza de gelozie lui Stefan intrucat cuplul evolueazaspre o inevitabila criza matrimoniala Se pare ca Ela ii acorda o atentie deosebita unui avocat,domnul G, care, dupa opinia personajului-narator, ii va deveni mai tarziu amant Dupa aceastaexcursie, legatura dintre ei este pusa la indoiala de catre Stefan, fiind alcatuita dintr-o serie deseparari si impacari Pentru a se razbuna pe Ela, aduca acasa o prostituata, ceea ce reprezinta unmotiv de despartire Dupa alte impacari si despartiri, cand revine acasa de la Azuga, nu o gaseste,femeia aparand dimineata Impacarea are loc dupa ce Gheorghidiu gaseste un bilet prin careAnisoara o invita in aceea noapte la ea Page 4 Pe parcursul intregului roman, Ela devine un mister pentru cititor, imaginea ei fiind conturata prinintermediul memoriei involuntare a personajului-narator: "era atata tinerete, atata frangere, atatanesocotinta in trupul balai si atata generozitate in ochii inlacrimati albastrii" sau "cu ochii mari,albastrii, vii ca niste intrebari de clestar, cu neastamparul trupului tanar, cu gura necontenit umedasi frageda, cu o inteligenta care irumpea [ ] era un spectacol minunat" Odata cu ruptura, Stefanafirma: "as fi vrut-o mereu feminina" Relatia celor doi soti se bazeaza pe orgoliu atat in construireacat si in destramarea ei Stefan incepe sa tina la ea din orgoliu de a fi iubit, gelozia intervine dinacelasi motiv si tot orgoliul ii impiedica sa se impace Femeia il iubeste pentru ca este mandra de el,de valoarea intelectuala in lumea lor de studenti saraci si se departeaza cand in noul lou cerc sotulnu ii mai trezeste admiratia Nicolae Manolescu afirma in "Arca lui Noe" ca "nu Ela se schimba [ ], ci felul in care o vede Stefan",iar Dumitru Micu in opera "In cautarea autenticitatii" spunea ca personajul feminin al romanuluieste "creatia integrala a mintii personajului masculin" Experientele dramatice de pe front modifica atitudinea personajului-narator fata de celelalte aspecteale existentei sale Capitolul "Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu" ilustreaza absurdul razboiuluisi tragismul confruntarii cu moartea Viata combatantilor tine de hazard, iar eroismul este inlocuitde spaima de moarte care pastreaza doar instinctul de supravietuire si automatismul: "Nu mai enimic omenesc in noi" Individul se pierde, se simte anulat in iuresul colectiv Drama colectiva arazboiului pune in umbra drama individuala a iubirii Ranit si spitalizat, Gheorghidiu se intoarce acasa, la Bucuresti, dar se simte detasat de tot ce il legasede Ela Obosit sa mai caute certitudini si sa se mai indoiasca, o priveste acum cu indiferenta "cu careprivesti un tablou" si hotaraste sa o paraseasca, lasandu-i "absolut tot", "tot trecutul" Daca incipituleste construit in maniera realista, cu detalii de timp si spatiu, finalul deschis lasa loc interpretarilormultiple, asa cum se intampla in general in proza de analiza psihologica Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://www slideshare net/sorinaiacob58/omraam-mikhaelaivanhovluminaspiritviu Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 19 Nov 2020 17:13:36 GMT Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp Aflați mai multe Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare Scribd will begin operating the SlideShare business on December 1, 2020 As of this date, Scribd will manage your SlideShare account and any content you may have on SlideShare, and Scribd's General Terms of Use and Privacy Policy will apply If you wish to opt out, please close your SlideShare account Learn more SlideShare Upload Login Signup Search Submit Search Home Explore OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu OMRAAM MIKHAËL AIVANHOVOMRAAM MIKHAËL AIVANHOV LUMINA, SPIRIT VIULUMINA, SPIRI 1 of 61 Omraam mikhael-aivanhov-lumina-spirit-viu 2,002 views Share Like Download Sorina Iacob Sorina Iacob, Working at newsecretsalon Follow Published on Sep 30, 2013 2 Comments 6 Likes Statistics Notes no profile picture user Share your thoughts… Post Login to see the comments Omraam mikhael-aivanhov-lumina-spirit-viu 1 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu OMRAAM MIKHAËL AIVANHOVOMRAAM MIKHAËL AIVANHOV LUMINA, SPIRIT VIULUMINA, SPIRIT VIU Substanţă vie a universului prin care tradiţia o spune - Dumnezeu a creat lumea, şi de câţiva ani un mijloc formidabil de explorare şi acţiune graţie punerii la punct a lasserului, lumina ne oferă un câmp de posibilităţi infinite atât în domeniul material cât şi în domeniul spiritual În ceea ce priveşte posibilităţile spirituale ale luminii, Omraam Mikhaël Aivanhov ne invită în acestă lucrare să le (re-) descoperim lumina care este protecţie, hrană, instrument de cunoaştere a omului, a naturii şi a lui Dumnezeu, dar mai ales singurul mijloc cu adevărat eficace pentru a ne transforma şi a transforma lumea I Lumina, esenţa creaţiei Se spune că Dumnezeu sete un foc devastator şi în majoritatea mitologiilor, zeul cel mai puternic este cel al focului Nu este vorba, bineînţeles, de focul fizic, pe care noi îl cunoaştem şi care nu este decât un aspect al focului universal Fiindcă în realitate există mai multe categorii de foc: cel care arde în inima omului, cel care se înalţă de la baza coloanei vertebrale , cel al soarelui, cel al infernului, cel ascuns în inima pietrelor, a metalelor, etc Dar oare aţi remarcat că focul nu poate fi prezent decât dacă este însoţit de lumină ? Da, lumina este materia prin care se manifestă focul Transpunând acestă imagine, vom descoperi că lumina este acea Pagina 1 din 61 2 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu substanţa pe care Dumnezeu, Focul primordial, a emanat-o la originea lumii când a rostit „Să fie lumină !” Această lumină nu este altceva decât Cuvântul despre care Sfântul Ioan vorbeşte la începutul Evangheliei Sale: „La început a fost Cuvântul şi Cuvântul era cu Dumnezeu, şi Cuvântul era Dumnezeu Tot ce a fost făcut a fost făcut prin el ” Lumina este Cuvântul pe care Creatorul l-a pronunţat şi prin care a creat lumea Lumina fizică aşa cum noi o cunoaştem, nu este decât o condensare a luminii primordiale Dumnezeu, principiul activ, a proiectat lumina, şi El a prelucrat-o ca pe o materie pentru a crea universul În acest moment intrevedem manifestarea celor două principii, masculin şi feminin, care sunt la originea creaţiei, fiindcă Dumnezeu, Focul, principiul masculin, a extras din El şi a proiectat principiul feminin, lumina, materia în care urma să creeze Se spune că Dumnezeu a creat lumea din nimic Din nimic din exteriorul Său, da, şi acest lucru e dificil de înţeles de către noi care nu putem construi ceva decât cu materiale şi instrumente exterioare nouă În realitate, nu se poate crea nimic din nimic şi acestă idee a unei creaţii plecând de la nimic semnifică de fapt că Dumnezeu a extras din El materia creaţiei Sale Universul nu este nimic altceva decât această substanţă extrasă din El şi devenită exterioară Lui, dar care este pentru totdeauna a Lui Cu ce oare viermele de mătase îşi ţese coconul şi păianjenul pânza sa ? Cu ce oare melcul îşi fabrică cochilia ? Cu o substanţă pe care o extrag din ei înşişi Dacă ştim să observăm natura, multe fenomene ne pot revela ceea ce gânditorii consideră mistere de nepătruns ! Chiar şi ştiinţa va descoperi într-o zi că lumina este materia primordială din care universul a fost creat, şi dacă omul va ajunge să înveţe acest lucru, şi el va putea deveni creator ca Dumnezeu După cartea Genezei, primul eveniment a fost deci crearea luminii Dumnezeu a spus „Să fie lumină !” Dar despre ce lumină este vorba ? In bulgară sunt două cuvinte diferite care definesc lumina: svétlina şi vidélina Cuvântul svétlina desemnează lumina fizică şi se formează din rădăcina verbului „a Pagina 2 din 61 3 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu străluci” Cuvântul vidélina defineşte lumina spirituală şi se formează din rădăcina verbului „a vedea” Vidélina, este lumina care permite vederea luminii spirituale, invizibile, prin materializare vidélina a produs svétlina, lumina fizică Veţi înţelege mai bine această idee dacă vă reamintiţi experienţa cu tubul lui Ctookes: la cele două extremităţi ale unui tub în care s-a făcut în prealabil vid, sunt plasaţi doi electrozi legaţi la o sursă electrică Prin trecerea curentului electric, catodul emite un flux de electroni în direcţia anodului, dar el însuşi rămâne întunecat, în timp ce în regiunea anodului apare o luminiscenţă Lumina pe care ne-o trimite soarele mu este cea a primei zile de care se vorbeşte în Geneză Dincolo de soarele vizibil există un soare invizibil, întunecat, soarele negru, care trimite neîncetat energii soarelui vizibil Acesta le transformă şi le retrimite sub formă de lumină Lumina pe care noi o vedem nu este cea pe care Dumnezeu a creat-o le început când a rostit: „Să fie lumină !” Ea a venit după acesta Primul soare a trimis lumina primordială, vidélina, pe care soarele vizibil o transformă şi o retrimite sub formă de raze (svétlina) vidélina, adevărata lumină, nu descoperă lucrurile decât dacă interacţionează cu ele Dacă nu se află nimic în calea sa, rămâne invizibilă Numai obstacolul pe care-l întâmpină o poate revela La început a fost vidélina, adică prima mişcare izvorâtă prin manifestare din Spiritul Divin, de strălucire în afară, în exteriorul Lui Înainte de a crea, Dumnezeu a proiectat în jurul său un cerc luminos pe care l-am putea numi aura Sa Prin acest cerc de lumină El a fixat limitele universului, şi odată realizat aceasta, a proiectat în lumina aurei sale, vidélina, imagini care s-au materializat, s-au cristalizat Vidélina a fost cea care a furnizat materia creaţiei Când Sfântul Ioan a spus la începutul Evangheliei Sale :”La început a fost Cuvântul şi Cuvântul era cu Dumnezeu şi Cuvântul era Dumnezeu ”, „Cuvântul era cu Dumnezeu” Pagina 3 din 61 4 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu semnifică faptul că nimic nu s-a făcut fără participarea vidélinei, aura lui Dumnezeu Cuvântul Divin este lumina Putem verifica acest proces al creaţiei la marii iniţiaţi şi ei posedă o aură luminoasă care are rolul nu numai de a le înconjura corpul şi a-i proteja ci şi de a le furniza materia pentru creaţiile lor Când un iniţiat voieşte să creeze prin gând, utilizează aceleaşi modalităţi ca şi Dumnezeu când a creat universul: proiectează o imagine sau pronunţă un cuvânt care trebuie să traverseze aura sa Această aură care-l înconjoară serveşte de material pentru manifestare Imaginea proiectată sau cuvântul rostit prind consistenţă prin materia aurei Un om care vrea să realizeze ceva, n-o poate face dacă nu posedă materia subtilă a aurei Fără îndoială, aţi remarcat şi voi: în anumite zile vorbiţi fără a putea produce nici un efect asupra altora care rămân reci, indiferenţi, în timp ce altădată, din contra, cu o vorbă simplă produceţi o impresie formidabilă Da, pentru că această vorbă este vie, cuvintele pe care le folosiţi au fost în prealabil cufundate în aura voastră prinzând viaţă şi forţă, puterea de a putea penetra în sufletul altora şi de a-i face să vibreze În zilele când aura voastră este palidă cuvintele voastre sunt goale, nesemnificative, nu există nimic în ele; voi vorbiţi, dar nu obţineţi nici un rezultat Cuvintele nu sunt impregnate de acel element pe care-l conferă aura: vidélina Puterea iniţiaţilor provine din modul în care ştiu să-şi impregneze cuvintele pe care le pronunţă cu materia aurei lor care este abundentă, intensă pură Cuvântul nu este decât un suport, el nu poate avea efect decât în măsura în care este impregnat cu elementul creator, vidélina Cel care nu ştie să pronunţe cuvintele magice poate foarte bine să strige, să se agaţe, nu va reuşi niciodată să se facă auzit de spiritele superioare şi să le atragă Dar un Iniţiat care va pronunţa aceleaşi cuvinte fără să strige, să gesticuleze, numai prin forţa interioară provenită de la aura sa, va obţine rezultate deosebite Pagina 4 din 61 5 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Nu vorba a creat lumea ci Cuvântul viu, adică lumina Cuvântul este primul element pe care Dumnezeu l-a pus în acţiune, iar vorba este mijlocul prin care Cuvântul îşi înfăptuieşte acţiunea sa de creaţie Forţa primordială care a ieşit de la Dumnezeu era spirit, revenind spre Dumnezeu ea a devenit lumină Soarele negru trimite vidélina, spiritul, soarelui luminos, iar soarele luminos retrimite lumina vizibilă, svétlina, soarelui întunecat La revenire spiritul se transformă în lumină Când Dumnezeu a făcut prima mişcare, Spiritul Său, Cuvântul viu, a intrat în acţiune, iar când Spiritul s-a reîntors către Dumnezeu a devenit lumină Tot ceea ce centrul trimite la periferie revine înapoi la centru, fiindcă cercul are o limită şi se stabileşte deci un circuit neîntrerupt de la centru la periferie şi de la periferie la centru Revenind către centru, curentul de forţe dobândeşte calităţi noi şi provoacă reacţii noi de-a lungul traseului de întoarcere Natura curentului nu este aceeaşi la dus şi la întors La început era Cuvântul: prima mişcare a Spiritului Divin care a creat cercul, universul La fel, magul, înainte de o ceremonie magică trebuie să-şi realizeze un cerc în jurul său Originea acestei practici, care este străveche, rpovine din cunoaşterea extraordinară a aurei Când se spune că magul trebuie să intre în cercul pe care l-a trasat, este vorba nu de un cerc fizic ci de crearea unui cerc viu, cel al aurei, în cetrul căruia trebuie să se plaseze, aceasta înseamnă că spiritul său trebuie să fie activ, vigilent, pentru a nu deveni victima unor spirite invizibile Dacă magul se mulţumeşte să traseze în jurul lui un simplu cerc material, fără să fi lucrat în prealabil asupra aurei sale pentru a-i face să devină pură, luminoasă, puternică, va obţine probabil ceea ce doreşte, dar când va fi să iasa din cercul magic, toate entităţile care l-au ascultat când se afla în cerc (pentru că fiinţele invizibile respectă acest simbol, precum şi cuvintele magice pronunţate) vor începe să-l urmărească Pagina 5 din 61 6 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Aceste păţanii cad pe capul tuturor magicienilor care ignoră legile amintite Spiritele invizibile care văd că aura lor nu este nici pură şi nici luminoasă sfârşesc prin a se răzbuna pentru că au fost obligate să se supună unor oameni nedemni de ele Aceşti magicieni ignoră faptul că la început este Cuvântul, ceea ce înseamnă că înainte de a se lansa în realizarea unor proiecte extraordinare trebuie mai întâi să-şi construiască o aură, un veritabil cerc magic de lumină Acest cerc nu se poate trasa în mod automat cu o cretă sau altceva de scris, se pregăteşte cu dragoste, puritate, impersonalitate De ce oare deseori cei care practică magia nu numai că nu obţin nici un rezultat ci chiar îşi pot atrage nenorociri ? Deoarece aura lor nu este încă puternică, luminoasă, pură, iar atunci când vor să-şi proiecteze un gând, nu produc nimic care l-ar putea înveşmânta, care i-ar putea da forţă Pentru ca un gând să-şi poată lua zborul, are nevoie de aripi, iar aceste aripi se găsesc numai în aură „La început era Cuvântul şi Cuvântul era cu Dumnezeu, şi Cuvântul era Dumnezeu „ În timp ce Dumnezeu a creat acest imens cerc luminos, l-a impregnat cu Esenţa Sa Arborii, plantele, animalele, oamenii au fost iniţial nişte ? care pluteau în aura lui Dumnezeu Tot ce există este cufundat în aura lui Dumnezeu în sânul căreia noi trăim cum a spus Apostolul Pavel :”Ne mişcăm în Dumnezeu şi avem în El existenţa noastră” Suntem cu toţii în interiorul aurei Divine: ea ne pătrunde, ne traversează Meditaţi în fiecare zi asupra puterii vidélinei, lumina vie care este elementul primordial al întregii creaţii Unul din simbolurile Creaţiei lumii este roza mistică Cele şase cercuri care formează petalele reprezintă cele şase zile necesare lui Dumnezeu pentru a crea lumea (şase zile simbolice, evident, care au durat miliarde de ani !) De altfel, unii ezoterici au interpretat primul cuvânt al Genezei «Berechit» ceea ce înseamnă „la început” ca şi verbul «bara» „a crea” şi Pagina 6 din 61 7 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu «chit» = „şase” În fiecare cerc puneţi câte o culoare din şase: violet, albastru, verde, galben, portocaliu şi roşu, şi meditaţi asupra lor Cercul central reprezintă lumina albă din care au izvorât celelalte şase culori Dacă nu înţelegeţi profunzimea acestui simbol, cel puţin contemplând această imagine perfectă veţi crea legături între ea şi noi şi acest lucru vă va ajuta în evoluţia voastră spirituală Lumina este starea cea mai subtilă a materiei, iar ceea ce noi numim materie, nu este decât forma cea mai condensată a luminii În întreg universul este deci acelaşi tip de materie sau aceeaşi lumină mai mult sau mai puţin subtilă, mai mult sau mai puţin condensată Tot ceea ce găsiţi condensat pe pământ se află în planul eteric sub o formă mai fină, mai pură şi iată care este sensul lucrării spirituale să ajungem să găsim tot ceea ce avem nevoie într-o stare subtilă cât mai apropiată de starea primordială Dimineaţa, în timp ce primim răsăritul soarelui, ne putem hrăni cu cel mai pur tip de hrană: lumina Când Iisus spunea: „Preafericiţi cei cărora le este foame şi sete ” el nu vorbea de o foame şi o sete fizică, ci de foamea şi setea de adevăr, de înţelepciune, de justiţie, de libertate până a nu mai avea foame şi sete decât de foc şi lumină Sufletului îi este foame şi spiritului îi este sete Sufletul mănâncă focul, iar spiritul bea lumină Spiritul este un principiu masculin, sufletul un principiu feminin, şi fiecare se hrăneşte de elementul care-i este complementar Sufletul aspiră la un principiu pozitiv, activ, dinamic, şi el mănâncă focul Spiritul, care este masculin, are nevoie de principiul feminin şi bea lumina În acelaşi mod în care principiul masculin generează principiul feminin, astfel focul produce lumina: lumina este o manifestare, o emanaţie a focului Când aprindeţi un foc, el generează lumina şi cu cât materialele care alimentează focul sunt mai pure, cu atât lumina este mai subtilă şi mai pură Lumina este veşmântul focului, de aceea lumina este în legătură cu materia În înalt, în regiunile sublime lumina este în relaţie cu materia, iar focul cu spiritul De aceea Dumnezeu, Focul primordial, a creat Pagina 7 din 61 8 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu mai întâi lumina, şi numai după aceea lumina a creat lumea, nimic n-a fost făcut fără lumină De fiecare dată când aprindeţi un foc în faţa voastră se repetă exact istoria creaţiei lumii II Razele soarelui: Natura şi activitatea lor Originea luminii pe care noi o vedem este soarele Dar ce este soarele ? Fizicienii îl prezintă ca pe un fel de cuptor crematoriu în inima căruia domneşte o temperatură de cinsprezece milioane de grade: această temperatură ca şi radiaţia sa fiind produse prin transformarea neîntreruptă a unor cantităţi considerabile de hidrogen în heliu În realitate, numai marii Iniţiaţi, care au posibilitatea de a călători în spaţiu cu corpul lor astral, au vizitat soarele, ca şi celelalte planete, şi ştiu ce sunt ele de fapt V-am vorbit deja mult despre soare, spunându-vă mai ales că razele sale, pe care ştiinţa le prezintă ca pe nişte flexiuni de fotoni sunt, pentru Iniţiaţi nişte mici vagoane de provizii Fiindcă razele soarelui nu sosesc fără încărcătură: ele transportă peste tot în spaţiu atât elementele necesare vieţii şi creşterii plantelor, animalelor şi oamenilor cât şi elementele mult mai subtile de care ne putem folosi pentru evoluţia noastră spirituală Da, razele soarelui sunt comparabile cu mici vagonete umplute cu provizii Ele sosesc cu mare viteză pe pământ unde se descarcă şi îşi depun comorile lor apoi, pe o cale invizibilă, se reîntorc la soare Este un circuit extraordinar Iar în aceste vagonete nu există numai alimente, ci şi creaturi care sosesc pe pământ să-şi îndeplinească lucrarea, apoi se reîntorc în soare pentru a se reîncărca, regenera Nu ştiaţi acestea, aşa-i ? Dar ceea ce de asemenea nu cunoaşteţi este faptul că această concentraţie a razelor soarelui se regăseşte şi în om Inima noastră este soarele care trimite fascicole de raze către toate mulţimile corpului Pagina 8 din 61 9 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu fizic populate de milioane de locuitori acolo ele se descarcă, dar totodată îşi pierd din puritatea lor şi de aceea, înainte de a se reîntoarce la soare, urmează un întreg itinerar pentru a se debarasa de deşeurile acumulate în cursul traseului şi pentru a se purifica Circulaţia sângelui prin artere şi vene nu face decât să reproducă circulaţia luminii solare în spaţiu Fiindcă sistemul solar este un organism al cărui soare este inima, iar lumina este sângele pe care această inimă îl trimite pentru a hrăni diferitele părţi ale acestui organism Întreaga creaţie îşi alimentează existenţa primind aceste raze care şi alimentează pământul, oceanul, atmosfera, spaţiul cosmic, celelalte planete şi creaturile care la populează Fiecare rază de soare este o sursă de energie Deoarece resursele actuale: cărbunele, petrolul, uraniul, sunt pe cale de epuizare, în viitor umanitatea se va orienta din ce în ce mai mult către razele soarelui ale căror posibilităţi sunt infinite Dar lumina solară nu este energie ce se poate utiliza numai în planul fizic Lumina este un spirit viu care coboară din soare şi care intră în contact direct cu spiritul nostru Coborând asupra unui obiect sau fiinţă, oricare ar fi ea, fiecare rază de soare aduce ceva Chiar şi pietrele au nevoie de această viaţă pe care o primesc de la soare Fiindcă pietrele, cu toate că sunt nemişcate, sunt vii Acestă viaţă este mai perceptibilă la plante care cresc şi se multiplică graţie luminii solare La animale, razele soarelui se transformă nu numai în vitalitate, ci şi în sensibilitate Da, graţie razelor soarelui animalele încep să simtă suferinţa sau bucuria În sfârşit, la oameni, razele soarelui se transformă în inteligenţă, fiindcă începând cu regnul uman lumina uman lumina este primită destul de complet pentru a se putea manifesta drept gând Spiritul care vă vorbeşte prin gura unui om este o emanaţie a luminii solare Lumina este aceea care gândeşte, vorbeşte, care cântă, creează Pe măsură ce lumina îşi croieşte drum în sufletul omenesc, ea se reflectă sub forma de inteligenţă, de iubire de frumuseţe, de nobleţe, de forţă Numai razele soarelui sunt capabile să menţină, să alimenteze şi să crească viaţa în om, Pagina 9 din 61 10 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu cu condiţia ca el să înveţe s-o primească Dacă vă deschideţi din toată inima în faţa razelor soarelui, veţi simţi lucrarea pe care o vor începe s-o facă pentru regenerarea şi învierea voastră Dar, bineînţeles, pentru a simţi ce sunt razele soarelui şi cât sunt de puternice, pure, divine, trebuie să vă pregătiţi în fiecare zi să le întâmpinaţi, dacă nu veţi rămâne asemeni acelor oameni adormiţi şi ignoranţi care lasă să treacă pe lângă ei razele soarelui fără a fi conştienţi de bogăţiile pe care le conţin Iar după aceea, se plâng: „Mi-e foame, mi-e sete, sunt sărac, obscur, cine mă poate ajuta?” şi totuşi au tot ce le trebuie în aceste raze! şi dacă i-aţi cunoaşte pe cei ce le trimit! Da, fiindcă în soare vieţuiesc fiinţe mult superioare nouă, ne privesc, ne zâmbesc uneori, dar noi, în acest timp, noi unde suntem ? ştiu foarte bine că este dificil să-i faci pe oameni să accepte că lumina este mai mult decât o vibraţie fizică, că este un spirit viu şi deoarece sunt opaci la această idee, nu pot primi de la soare toate binecuvântările sale Trebuie să vă aranjaţi în aşa manieră existenţa voastră încât lumina să ocupe un loc din ce în ce mai important Dar mai presus de toate trebuie să deveniţi conştienţi de prezenţa sa în fiecare lucru pentru a putea beneficia de el Dacă mâncaţi conştientizând că hrana, cerealele, fructele, legumele, sunt o condensare a razelor solare la care au fost expuse, veţi crea cele mai bune condiţii fiziologice pentru ca aceste raze să fie bine absorbite şi repartizate în organismul vostru Dacă respiraţi cu convingerea că prin respiraţie atrageţi în voi lumina, sunteţi capabili să primiţi lumina celestă, spiritul lui Dumnezeu Fiindcă, evident, aşa cum v-am mai spus, această lumină pe care o vedeţi venind de la soare nu este decât forma cea mai materială a luminii Dincolo de ea există alte forme de lumină, mai subtilă, şi dacă veţi şti să intraţi în legătură cu ele, vă vor aduce viaţa eternă Dimineaţa, când priviţi soarele, gândiţi că aceste raze care sosesc până la voi, sunt creaturi vii care pot să vă ajute să vă rezolvaţi problemele din timpul zilei dar numai cele din ziua respectivă, nu şi cele de a doua zi Mâine va trebui din nou să mergeţi să le consultaţi, şi tot numai pentru o zi Ele nu vă vor Pagina 10 din 61 11 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu răspunde niciodată pentru două sau trei zile în avans Ele vor spune: „Nu vă neliniştiţi Veniţi din nou mâine şi vă vom răspunde ” În fiecare zi, când mâncaţi, nu faceţi provizii pentru o săptămână, ci numai pentru o zi Ei bine, cu lumina se întâmplă la fel, fiindcă este o hrană pe care trebuie să o absorbiţi în fiecare zi, ca să poată deveni în voi sentimente, gânduri, inspiraţii De ce nu aveţi pentru lumină aceeaşi logică ca pentru nutriţie Voi spuneţi: „Adevărat, am mâncat ieri, dar asta a fost pentru ieri, astăzi trebuie să mănânc din nou” La fel este şi pentru lumină, în fiecare zi aveţi nevoie să vă hrăniţi cu ea Puteţi de exemplu, să faceţi următorul exerciţiu Vă aflaţi la răsăritul soarelui şi aşteptaţi prima rază să apară Sunteţi atent şi vigilent şi de Indată ce a apărut o beţi, o aspiraţi şi astfel începeţi să beţi soarele În loc numai să o primiţi (priviţi) şi să o respiraţi, o beţi, o mâncaţi, gândind că această lumină care este vie se propagă în toate celulele organelor voastre, că le împrospătează, le întăreşte, le purifică Acest exerciţiu vă ajută să vă concentraţi, iar rezultatele sunt fantastice: întreaga voastră fiinţă vibrează şi veţi ajunge să simţiţi că beţi într-adevăr lumina Cu mai multe mii de ani în urmă, înţelepţii Indiei au revelat în Cărţile lor sacre importanţa pe care o atribuiau soarelui Să luăm de exemplu Puranele În Agni Purana, soarele este considerat o manifestare a lui Vishnon (Vişnu) şi sursa tuturor lucrurilor În Matsya Purana, se spune că adorând soarele, sunt adoraţi Brahma, Vişnu şi Shiva - trinitatea care corespunde Tatălui, Fiului şi Sfântului Duh în religia creştină În Markandeya Purana, soarele este numit lăcaşul cunoaşterii, cel care desfiinţează tenebrele, Sufletul Suprem fără pată, Cauza universală, materialul şi imaterialul şi este considerat drept Puterea primordială existând în toate manifestările apei, pământului, vântului şi focului Se spune totodată că cel care întâmpină în fiecare dimineaţă soarele cu respect şi veneraţie, în smerenie şi pacea inimii sale, obţine graţia Pagina 11 din 61 12 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu lui Lakshmi, divinitatea iubirii şi frumuseţii Cel care adoră soarele cu o dăruire totală este eliberat de păcat şi se bucură de imunitate contra tuturor bolilor Brahma Purana prezintă soarele ca pe ochiul celor trei lumi, ca pe Stăpânul Universului, germenele acţiunii, portul milei şi simbolul acţiunii însăşi Brahmanda Purana prezintă soarele ca pe cauza tuturor activităţilor în lume Linga Purana îl prezintă ca pe ordinea universală Padma Purana indică recitarea anumitor imnuri tantrice spre a fi recitate în abordarea soarelui pentru a putea fi vindecate tot felul de boli fizice şi psihice În Brahma Vaivarta(?!) Purana, se spune că soarele vindecă toate, eliberează de tristeţe, de agitaţie mentală şi frică El dăruieşte fericirea, eliberarea, credinţa şi toate binecuvântările De-a lungul anilor, ştiinţa iniţiatică a considerat întotdeauna soarele fizic ca pe o reprezentare a adevăratului soare spiritual care este centrul cunoaşterii universale şi a puterii universale manifestate prin răspândirea celor şapte culori De aceea, dacă vă pot da un sfat, vă voi spune: „Lăsaţi totul la o parte, studiaţi numai razele soarelui” Dacă aţi şti ce conţine o rază de soare, ce putere, ce bogăţie, claritate, puritate, inteligenţă ! Da, inteligenţă, vă surprinde asta ? Dar nimeni, pe acest pământ nu este aşa de inteligent cum sunt razele soarelui, nici un savant, nici un geniu Ocupaţi-vă de razele soarelui, doriţi-le, căutaţi-le, iubiţi-le, deschideţi-vă în faţa lor şi veţi înţelege sensul creaţiei, viaţa voastră va deveni creatoare, minunată, va căpăta sens, o plenitudine ! Entităţi spirituale locuiesc în fiecare rază şi se manifestă diferit după culoarea lor: roşu, albastru, verde, galben, etc De aceea este aşa de important pentru discipol să înveţe să lucreze cu lumina Pagina 12 din 61 13 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu III AURUL, CONDENSAREA LUMINII SOLARE Din momentul în care aţi găsit lumina, ea produce în voi mari transformări, şi mai întâi de toate vă dăruieşte gustul: orice aţi face, orice aţi mânca, aţi bea, oriunde v-aţi plimba, orice aţi citi, simţiţi că totul capătă un gust delicios, rafinat, savuros Dar dacă pierdeţi lumina, pierdeţi şi gustul, pentru că odată pierdută lumina se pierde esenţialul „Dacă sarea îşi pierde gustul, este bună de călcat în picioare” spunea Isus Dacă,însă, vă pierdeţi lumina, veţi fi siliţi de evenimente, fiindcă v-aţi pierdut protecţia cea mai eficace Din păcate sunteţi instruiţi despre tot, mai puţin despre ce este esenţial Cum să ai o meserie, să câştigi bani, să fii bine plasat în societate, totul se învârte în jurul acestor preocupări, dar cum să găsiţi lumina nimeni nu vă învaţă niciodată Dacă nu lucraţi cu lumina, dacă nu înţelegeţi ce reprezintă lumina, nu înţelegeţi nimic de la viaţă Totul este în lumină, ea este la originea lumii, cauza universului Lumina este un spirit, un spirit care vine din soare Fiecare rază este o forţă formidabilă care penetrează profund materia şi lucrează asupra ei Dacă există un domeniu care ar trebui într-adevăr aprofundat, acesta este cel al luminii: ce reprezintă ea, cum lucrează şi cum noi la rândul nostru trebuie să lucrăm cu ea Cel care abandonează lumina sub pretextul că are alte treburi, că trebuie să câştige bani, etc , nu este pe calea cea bună Evident, dacă oamenii apreciază chiar atât de mult aurul şi îl caută, este pentru că subconştient ei cunosc un secret de care nu-şi pot aminti prea bine: şi anume că aurul este o condensare a luminii solare şi că această lumină conţine viaţa, forţa Ar trebui deci să înţeleagă că înainte de a căuta aurul, este mult mai important să caute lumina, fiindcă lumina, este capul în timp ce aurul, este coada; lumina este sufletul şi spiritul, iar aurul este corpul Dacă atingeţi corpul fără să atingeţi sufletul, atunci n-aţi atins nimic Dacă posedaţi corpul fără a poseda sufletul nu aveţi decât un cadavru De altfel, a dori să posedaţi aurul înainte Pagina 13 din 61 14 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu de a poseda lumina este chiar periculos Cunoaşteţi ce se întâmplă acelora care prind şarpele de coadă Sunt muşcaţi şarpele trebuie prins de cap, numai atunci veţi fi în siguranţă, şi coada va urma De aceea trebuie să vă concentraţi asupra luminii, să iubiţi lumina care este simbolul lui Dumnezeu Însuşi: veţi primi astfel câţiva germeni de aur şi graţie acestor germeni, veţi putea fabrica munţi de aur Într-adevăr, priviţi numai: înţelepţii, Iniţiaţii, posedă cantităţi întregi de aur: dacă aţi fi clarvăzători, aţi vedea că sunt înconjuraţi de o infinitate de perticule şi de raze de aur Un Iniţiat este înconjurat de o aură de lumină ce reprezintă acel aur viu pe care alchimiştii îl numesc „aur potabil” Da, fiindcă acest aur poate fi băut Este ca un râu, ca un fluviu De altfel, alchimiştii preconizau poţiuni în compoziţia cărora intra aur şi în zilele noastre, anumite fiole de substanţe conţin aur Dar nu în acest mod trebuie să introducem aurul în organismul nostru Metoda este puţin eficace, dar insuficientă Aurul trebuie băut, mâncat şi acceptat în interior sub forma celor mai bune idei şi gânduri, celor mai luminoase În acel moment, câştigăm într-adevăr aur Din nefericire, nu aşa procedează majoritatea oamenilor care nu gândesc decât cum să se îmbogăţească cu orice preţ şi cât mai repede posibil Rezultatul este că aurul devine un ecran între ei înşişi şi ceilalţi, nu-i văd decât ca pe nişte obstacole ce trebuie înlăturate, ca pe nişte concurenţi ce trebuie eliminaţi şi astfel devin duri, cruzi Fiindcă în capul lor acest aur s-a transformat în ecran, şi nu mai pot vedea clar Iată deci nenorocirea tuturor celora care-şi plasează aurul în cazul lor Veţi spune: „Dar atunci, unde ar trebui plasat ?” În buzunar, în casele de bani, da, dar niciodată în capul vostru Adică să nu vă gândiţi la el, să nu-l doriţi, să nu-l căutaţi În capul vostru puneţi numai lumina, înţelepciunea; în acel moment veţi avea aur, din cel adevărat În urmă cu mai mulţi ani, am cunoscut un om care era stăpânit de o dorinţă aşa de mare de a avea aur încât s-a lansat în final în nişte practici magice: spera să determine spiritele naturii să-i arate comorile ascunse din munţi Zi şi noapte nu gândea decât la asta: aur, comori Într-o zi i-am spus: „Ascultaţi, sunteţi Pagina 14 din 61 15 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu invitat într-un palat şi în loc de a fi plin de atenţie şi de dragoste pentru prinţesă, vă ocupaţi de cameristă Ei îi zâmbiţi, îi faceţi cu ochiul, îi sărutaţi mâna Nu este prea inteligent ” El m-a privit uimit şi am continuat: „Iată, în acest palat care este universul, în loc să vă uniţi cu prinţesa, lumina, care vă poate da totul, care vă poate deschide toate porţile şi toate comorile palatului său, vă legaţi de o fată de nimic care nu are nici o influenţă, nici o putere: aurul Căutaţi aurul pământesc şi nu căutaţi aurul ceresc care este în soare: lumina De-acum înainte trebuie să căutaţi lumina, ea este prinţesa, gândiţi-vă la ea, vorbiţi cu ea, trimiteţi-i iubirea dumneavoastră şi imediat ea va comanda aurului să vină către dumneavoastră Fiindcă aurul este producţia sa, ea are putere asupra lui Dar atâta timp cât nu aveţi această legătură de iubire cu lumina, ea nu va da nici un ordin pentru ca aurul sa vină către dumneavoastră ” Ea va spune: „Mie trebuie să-mi daţi omagiul mai întâi , mie trebuie să-mi dăruiţi iubirea voastră Dar ma neglijaţi şi mergeţi să îmbrăţişaţi camerista, acolo jos Foarte bine, toate porţile vă vor fi închise!” „Oh, a spus el, înţeleg acum, înţeleg” Dar din nefericire am văzut că nu a înţeles nimic, el continuă să caute aur pe care de altfel nu-l găseşte, şi cu atât mai bine, fiindcă având acest aur ar fi devenit omul cel mai teribil Ei da, acesta este cel mai frecvent efect al aurului, al banilor Îi face să fie cruzi, răi, înguşti În timp ce aurul spiritual, dimpotrivă, le deschide inima şi le dă o vedere largă, nelimitată, asupra vieţii şi frumuseţilor naturii Voi spuneţi: „Dar oamenii care au aur, bani, au braţul lung şi pot obţine tot ce vor!” Da, mici fleacuri, umbre, fumuri După un timp îşi dau seama că în realitate nu numai că nu posedă nimic, dar şi-au pierdut sănătatea, pacea şi chiar prietenii Numai cei care au înţeles că aurul veritabil este lumina, vor avea totul: cunoaşterea, iubirea, fericirea, şi vor avea şi aur pe deasupra Cu bani se pot deschide poate uşile lumii materiale, fizice, dar celelalte uşi, cele ale păcii, ale fericirii, ale bucuriei, ale inspiraţiei, ale tuturor calităţilor şi virtuţilor sunt închise Atunci, la ce vă poate servi să aveţi toate uşile deschise dacă cele ale sanctuarului sunt închise ? Pagina 15 din 61 16 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Mâncaţi, vă plimbaţi, munciţi fără plăcere, nu încercaţi nici o bucurie: porţile spirituale sunt închise Iată ce înseamnă să înţelegeţi greşit viaţa şi valorile vieţii Trebuie să dăm omagiul şi iubirea noastră prinţesei, luminii, şi toţi ceilalţi vor fi la dispoziţia dumneavoastră Prinţesa spune supuşilor săi :”Mergeţi şi aduceţi-i să mănânce, să bea, daţi-i veşminte, o cameră ” şi toţi vor răspunde: „Da Majestate Da, Prinţesă !” şi când veţi ieşi la plimbare cu prinţesa, toţi ceilalţi vor fi în spatele dumneavoastră pentru a vă însoţi şi a se face agreabili Dacă iubiţi însă mai mult aurul ca lumina, sunteti în întuneric şi nu mai vedeţi nimic Odată puse în mintea şi în inima voastră ideea de aur, de bani, s-a terminat, nu mai vedeţi nimic altceva, nici frumuseţea, nici splendoarea, nici inteligenţa creaţiei Voi spuneţi: „Dar ce tot ne povestiţi asta ? Avem nevoie de bani!” Cui spuneţi voi, eu ştiu foarte bine că banii sunt necesari, dar nu trebuie să-i facem ideal şi să gândim că ei dau sens vieţii Ca mijloc, ca instrument, ca posibilitate, da, dar în slujba unui ideal şi acest ideal trebuie să fie lumina, scopul trebuie să fie lumina Nu lăsaţi niciodată banul să devină stăpânul vostru: este un servitor extraordinar, dar un stăpân îngrozitor, vă va da nişte sfaturi cumplite care vă vor scoate din Împărăţia lui Dumnezeu Gândiţi-vă deci la lumină fiindcă lumina aduce bogăţia (nu banii, ci bogăţia), lumina aduce puterea şi tot ea aduce adevărata plăcere Când aveţi lumina, simţiţi gustul celor mai mărunte lucruri, dintr-o simplă înghiţitură de apă aveţi senzaţia că aţi băut elixirul vieţii Vă potoliţi setea ca şi cum această apă ar circula prin venele voastre Este o senzaţie de nedescris! Hermes Trismegistul, Stăpânul Misterelor, a spus: „Soarele este tatăl său, luna este mama sa, vântul l-a purtat în pântecul său, iar pământul este doica sa” Pagina 16 din 61 17 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Deci, vedeţi, soarele (focul), luna (apa), vântul (aerul) şi pământul, cele patru elemente s-au unit pentru a produce şi hrăni această lumină, această chintesenţă pe care Hermes Trismegistul o numeşte Télesma şi care dă Iniţiatului toată ştiinţa şi toate puterile Legenda povesteşte că Zarathustra l-a întrebat pe zeul Ahura Mazda cum se hrănea primul om, iar Ahura Mazda i-a răspuns: „El mânca foc şi bea lumină” De ce n-am învăţa şi noi să mâncăm foc şi să bem lumină, pentru a ajunge la perfecţiunea primului om ? Învăţaţi să vă hrăniţi cu lumină, fiindcă în lumină se află cele mai mari binecuvântări şi vă veţi simţi atunci atât de bogaţi încât veţi începe să iubiţi toate fiinţele Numai sărăcia produce ura Cei bogaţi nu detestă niciodată pe nimeni Dar să mă înţelegeţi bine: eu vorbesc de cei cu adevărat bogaţi, de marii Maeştri Ei trăiesc într-o asemenea abundenţă încât inima lor revarsă în exterior Cum ar putea, trăind într-o astfel de plenitudine, să mai încerce ura ? Numai cel care se simte lipsit începe să fie arţăgos, gelos, să-i deteste pe ceilalţi Când vedeţi pe cineva care nu-i iubeşte pe ceilalţi, care nu arată nici nobleţe sufletească, nici generozitate, să ştiţi că este sărac şi mizerabil Să nu uitaţi niciodată asta Când omul devine conştient de toate bogăţiile pe care Dumnezeu i le-a dăruit, simte cum inima sa se umple de iubire, nu se gândeşte decât cum să-i ajute pe ceilalţi, să-i lumineze Pentru că este bogat şi această bogăţie se revarsă, este obligat s-o răspândească În timp ce acela care se simte sărac îi invidiază pe cei bogaţi şi nu-i rămâne altceva de făcut decât să-i atace pentru a-i jefui Iată cum sărăcia, sub toate formele ei, stă la originea criminalităţii Binecuvântaţi fie cei care au pus lumina în mintea, în sufletul, în inima şi în spiritul lor, lumina spirituală care este adevărata bogăţie Cineva va întreba: „Dar cum putem avea această lumină interioară ?” Ce întrebare ! Nu ştiţi cum procedează primitivii pentru a face focul ? Ei au, de exemplu, două bucăţele de lemn pe care le freacă unul de celălalt: aşa apare căldura şi continuând frecarea, apar în sfârşit Pagina 17 din 61 18 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu mici scântei, lumina După cum vedeţi, aceasta se face în trei etape: mişcarea (voinţa), căldura (iubirea, sentimentul) şi în sfârşit lumina (inteligenţa, gândirea) Pentru a ajunge la această lumină, trebuie deci să ne hotărâm să acţionăm, să punem voinţa în mişcare până când căldura, iubirea vă cuprind şi până când această căldură şi iubire devin ele însele lumină Iată cum obţineţi lumina! Faceţi exerciţii, meditaţi, vă rugaţi până când nu vă mai puteţi lipsi de asta şi în sfârşit lumina izbucneşte Bineînţeles, se poate interpreta şi invers: puteţi transforma lumina în căldură şi căldura în mişcare Când posedaţi o anumită cunoaştere, ea trezeşte în noi iubirea, şi iubirea vă îmboldeşte să acţionaţi Procesul funcţionează în ambele sensuri Ei da, este atât de simplu ! Oamenii se întreabă de ani de zile cum să obţină lumina, cum să trăiască o viaţă spirituală şi nu reuşesc, deşi este atât de simplu ! IV LUMINA CARE PERMITE SĂ VEZI ŞI SĂ FII VĂZUT Lumina are calitatea esenţială de a ne face să vedem: luminându-ne drumul, scoate la iveală pericolele dar si binecuvântările Ea ne revelă deci realitatea Fiecare lucru are proprietăţi bine determinate, dart numai lumina are proprietatea de a ne lumina, de a ne arăta calea Vă aprindeţi lampa şi observaţi că foarte aproape se află o prăpastie: „ Ei bine, spuneţi atunci, încă doi paşi şi se termina cu mine!” Fiecare lucru are calităţile sale proprii Lumina bineînţeles nu vă va hrăni, nu vă va da bani, dar ea vă va arăta poate unde se află o comoară şi veţi putea s-o dezgropaţi şi să deveniţi foarte bogat În timp ce , fără lumină, chiar dacă aveţi bani, vi se vor fura pentru că cel care nu este luminat poate fi oricând jefuit Aceasta se verifică în lumea interioară ca şi în lumea exterioară Acesta este de altfel şi sensul cuvintelor lui Pagina 18 din 61 19 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Iisus în Evanghelii: „Strângeţi comori în cer unde viermii şi rugina nu le pot distruge, unde hoţii nu pot ataca şi fura” De două mii de ani această parabolă n-a fost niciodată interpretată corect fiindcă nu s-a înţeles că hoţii, viermii şi rugina reprezintă pericolele care-l ameninţă pe om în alte trei facultăţi esenţiale ale sale: intelectul, inima şi voinţa Da, hoţii care profită de faptul că nu sunt văzuţi - deci de obscuritate - pentru a da lovitura, sunt simbolul pericolelor care ameninţă intelectul atunci când şi-a pierdut lumina De îndată ce omul îşi pierde lumina, hoţii, adică ideile bizare, îndoielile, neliniştile, se introduc în el şi îl slăbesc, îl sărăcesc, conducându-l uneori la nebunie Câţi nu au ajuns în azilele psihiatrice fiindcă au stins lumina din mintea lor ! Datorită întunericului au venit hoţii şi au luat totul Deci, dacă vreţi să vă apăraţi de hoţi, aprindeţi lumina De ce credeţi că vitrinele magazinelor sunt luminate peste noapte ? Fiindcă lumina protejează Am avut într-o zi ocazia de a discuta cu nişte inspectori de poliţie, şi le-am spus: „Credeţi că veţi putea combate criminalitatea crescând numărul de poliţişti, de jandarmi, îmbunătăţindu-vă metodele de urmărire şi de cercetare ? Ei bine, vă înşelaţi fiindcă mijloacele exterioare sunt incapabile să acţioneze eficace în acest domeniu Singurul mijloc eficace este lumina” El m-a privit stupefiat „Lumina ? Şi cum aşa ? Ei bine, reflectaţi: dacă criminalii îşi pot permite să încalce legile şi să pregătească liniştite tot felul de furturi, spargeri, răpiri, asasinate, este pentru că ei ştiu că în majoritatea cazurilor oamenii nu se îndoiesc de proiectele lor, că nu au nici o intuiţie care să-i avertizeze şi să-i facă să-şi ia măsuri Dar imaginaţi-vă că oamenii posedă o lumină interioară care le permite să detecteze dinainte, şi de foarte departe, ce li se pregăteşte: îşi vor lua măsuri şi răufăcătorul nu va reuşi Singurul mijloc de a distruge criminalitatea este lumina De aceea trebuie ca oamenii să fie învăţaţi să-şi dezvolte lumina interioară Aceasta va lua mult timp, Pagina 19 din 61 20 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu dar este singurul eficace ” Bineînţeles, aceşti inspectori m-au privit uimiţi, nu se gândiseră niciodată la aşa ceva Atâta timp cât oamenii n-au dezvoltat în ei singurul mijloc care le-ar permite să vadă şi să prevadă: lumina, vor fi întotdeauna luaţi pe nepregătite într-o clipă sau alta, de către oamenii care sunt continuu concentraţi asupra loviturilor pe care le pregătesc Nici chiar mijloacele tehnice cele mai perfecţionate nu pot asigura o protecţie suficientă împotriva răufăcătorilor, căci şi ei se servesc de asta Priviţi numai câte spargeri la bănci! În ciuda caselor blindate, a sistemelor electronice de alarmă, etc Spărgătorii reuşesc să- şi atingă scopul pentru că şi ei înşişi au mijloace: îmbunătăţirile tehnice care servesc poliţiei sunt de folos şi răufăcătorilor Nu vom reuşi să desfiinţăm criminalitatea decât în ziua în care ne vom hotărî să folosim lumina Avem posibilitatea de a vedea fiindcă razele luminii care cad asupra obiectelor le fac sa devină vizibile Fără lumină nu putem vedea nimic, de aceea dacă există o lume invizibilă pentru noi, este pentru că nu suntem capabili să proiectăm raze asupra obiectelor şi entităţilor care o populează Iniţiaţii sunt capabili de a vedea atâtea lucruri pe care alţii nu le văd, tocmai pentru că ei ştiu să proiecteze aceste raze Iată adevăruri care sunt ignorate şi de altfel, cine ar dori să se ocupe de oameni să-i înveţe cum să poată proiecta raze luminoase prin intermediul inimii lor, intelectului lor, sufletului lor, spiritului lor ? Este cu mult mai interesant să-i înveţe să se descurce în lume, să câştige bani, să pună mâna pe ceva ! Dar în zadar se descurcă ziua şi noaptea, sunt şi mai nefericiţi şi bolnavi De aceea trebuie să se decidă să lucreze asupra luminii şi cu lumina, pentru a învăţa să proiecteze această lumină, singura care ne permite să vedem Ei da, cum se face că nimic în lume, nici chiar cel mai preţios lucru ca aurul sau pietrele preţioase nu sunt capabile să învingă tenebrele ? Cum se face că luminii i-a dat creatorul această putere extraordinară ? Pagina 20 din 61 21 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Cunoscând limbajul simbolic, înţelegeţi că tenebrele nu sunt nimic altceva decât suferinţele, slăbiciunile, bolile, şi deci numai lumina poate lupta eficace împotriva lor Este inutil de a căuta în altă parte remediu pentru dificultăţile voastre În planul fizic, când se intră într-un subteran, într-o grotă, într-o peşteră, toţi ştiu, bineînţeles, să-şi aprindă lămpile: dar când este vorba de viaţa interioară, nu se gândesc să folosească lumina De altfel, să mergem mai departe: lumina care permite să vedem permite să fim şi văzuţi Lumea este ca un ocean întunecat şi în acest ocean sunteţi asemenea unor vase rătăcite; pentru ca spiritele foarte înalte să vă poată găsi, trebuie să lansaţi semnale luminoase Pentru că dacă sunteţi tenebre în tenebre, cum să vă poată observa aceste spirite ? Iisus a spus: „Rugaţi-vă” adică trimiteţi curente puternice, şi nici o altă putere nu depăşeşte - în ochii Cerului - pe cea a luminii Cerului nu-i place să se ocupe de ceea ce este stins, iar cel care vrea ca Cerul să-i arunce o privire, trebuie să-şi aprindă toate lămpile Vă doriţi ca lumea divină să răspundă la toate întrebările care vă neliniştesc ? Odată cu aceste întrebări trimiteţi în sus semnale luminoase, şi El vă va răspunde Dacă puneţi întrebări într-o altă manieră, să nu vă aşteptaţi să primiţi răspuns, pentru că Cerul nu cedează la nici o presiune, exceptând pe cea a luminii V MODUL DE LUCRU CU LUMINA Câte persoane nu ar dori să aibe revelaţia lumii divine, să se simtă inspirate, să trăiască în extaz ! Dar ei îşi închipuie că trebuie să fie foarte greu să reuşească aceste lucruri În realitate, este foarte simplu, atât de simplu, încât dacă li s-ar spune cum ar fi posibil, nu ar crede: nu vor face deci nimic pentru a realiza acesta şi nu vor cunoaşte niciodată splendorile lumii divine Pagina 21 din 61 22 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu În urmă cu mai mulţi ani, când eram încă un foarte tânăr discipol al Maestrului Peter Deunov, i-am pus acestă întrebare: „Care este modul cel mai eficace de a ne lega de Dumnezeu şi de a ne dezvolta calităţile şi virtuţile spirituale ?” El mi-a răspuns: „Trebuie să te gândeşti la lumină, să te concentrezi asupra ei, să-ţi imaginezi că tot universul este scufundat în lumină” Am lucrat mult timp asupra acestei imagini a luminii şi am învăţat multe În realitate Dumnezeu nu este lumină, El este mult mai mult decât aceasta, nu putem să-l cunoaştem, nici măcar să ni-l imaginăm De altfel, dacă în Geneză se spune că în prima zi El a creat lumina, înseamnă că el nu este lumină, dar cu ajutorul ei a creat Universul Dumnezeu nu este lumină, dar fiindcă lumina este prima emanaţie divină, ea conţine toate calităţile, toate virtuţile lui Dumnezeu, şi nu putem să cunoaştem pe Dumnezeu decât prin intermediul luminii Iată deci exerciţiul pe care-l puteţi face: în fiecare zi, de mai multe ori pe zi, de îndată ce aveţi la dispoziţie câteva minute, gândiţi-vă la concentrarea pe lumină, că vă odihniţi în lumină, că vă topiţi în lumină, vă impregnaţi cu ea că întreg universul se scaldă în această lumină Veţi simţi puţin câte puţin cum totul se reface în voi, că această lumină vă aduce adevărata ştiinţă, pacea durabilă, echilibrul, puterea În loc să vă pierdeţi timpul cu tot felul de activităţi inutile, gândiţi-vă la lumina care străluceşte, care învigorează, care linişteşte Nu veţi putea găsi niciodată sensul vieţii în afară de lumină Să luăm un exemplu foarte simplu al vieţii cotidiene în timp ce vă treziţi noaptea şi vreţi să vă sculaţi, primul lucru pe care-l faceţi este să aprindeţi o lumină În momentul în care vedeţi clar, puteţi să faceţi orice vreţi, pe când, în întuneric puteţi să vă loviţi, să răsturnaţi obiecte, etc Da, însă majoritatea oamenilor n-au înţeles acest învăţământ al luminii, ei fac totul în întuneric, vorbind simbolic, nu ştiu unde se află şi de aceea îşi sparg capul Trebuie să căutăm lumina, să ne concentrăm asupra ei, s-o bem, s-o mâncăm, s-o situăm deasupra tuturor comorilor pământului De îndată ce aveţi un moment liber, închideţi ochii şi concentraţi-vă pe această Pagina 22 din 61 23 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu imagine a luminii care penetrează peste tot si aduce toate binecuvântările Aveţi de aşteptat la dentist sau într-o gară? Ei bine, în loc să frunzăriţi reviste pline de lucruri inutile sau stupide, gândiţi-vă câteva minute la lumină Când mergeţi pe stradă, se poate întâmpla să fiţi asaltaţi de gânduri sau de sentimente negative Evident, acolo nu vă puteţi opri şi închide ochii (dacă o faceţi, după un moment se vor strânge o multime în jurul vostru, unii îşi vor aduce şi scaunele să vă privească, chiar circulaţia se poate opri!) Dar nimic nu vă împiedică să vă opriţi o clipă în faţa unei vitrine ca pentru a o privi (evident, nu o vitrină dincolo de care să vă poată privi cineva) şi acolo, vă concentraţi câteva secunde încercând să introduceţi lumină în voi Când veţi privi din nou, vă veţi simţi despovăraţi, purificaţi Iată metode pe care majoritatea oamenilor nu le cunosc; ei vor merge una două ore plictisiţi de moarte, şi se vor complace în această stare toată ziua Nici măcar nu le va veni ideea să se oprească într-un parc şi să-şi schimbe starea de spirit în contact cu arborii, florile, fântânile Vor merge mai degrabă într-o crâşmă unde vor bea ceva privind trecătorii aşa cum vacile privesc trecând trenurile apoi vor porni din nou, tot cu aceeaşi plictiseală şi când se vor întoarce acasă, vor transmite şi soţiei starea lor: „Ce mai faci dragă ? ” Şi hop, un sărut prin care-ţi transmite toate miasmele interioare Şi imediat soţia le transmite copiilor şi astfel trăiesc oamenii inconştient şi stupid Chiar dacă vă vorbesc aşa nu sunt sigur că veţi prinde gustul să vă concetraţi asupra luminii pentru a vedea cum poate să lucreze asupra voastră pentru a vă modela, a vă purifica, a vă învigora, a vă reînvia Oamenii sunt gata să deschidă porţile pentru tot ce poate aduce complicaţii şi griji, dar pentru lumină nu este timp, nici loc Iată de ce oamenii sunt mereu vulnerabili, nefericiţi pentru că nu şi-au deschis încă intelectul, inima, sufletul şi spiritul în faţa singurului lucru care contează: lumina Pagina 23 din 61 24 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Acest exerciţiu pe care tocmai vi l-am dat este valabil în toate împrejurările vieţii: fie că sunteţi la bucătărie, că scrieţi scrisori, că vă spălaţi, că vă îmbrăcaţi sau vă dezbrăcaţi, puteţi pentru câteva secunde să vă imaginaţi această lumină care scaldă întreg universul Unii clarvăzători au văzut aceasta; au văzut că toate creaturile, toate obiectele, chiar şi pietrele se scaldă în lumină şi emană lumină Această lumină a fost denumită la început lumină astrală, fiindcă este comparabilă cu lumina stelelor Dar deasupra acestei lumini mai există o alta, mai subtilă Când meditaţi sau când vă aflaţi într-o stare intens spirituală, aţi simţit uneori că totul în voi devine luminos, ca un soare care străluceşte în interior, ca şi cum nişte lămpi ar fi fost aprinse, şi să simţiţi ca şi cum această lumină ar ieşi prin faţa dumneavoastră De îndată ce vă înălţaţi către gradele superioare de bunătate, de generozitate, de duioşie, de puritate, lumina se naşte în voi, o vedeţi, totul străluceşte Dacă vă lăsaţi pradă sentimentelor de gelozie, de egoism, de cupiditate, nici măcar nu e nevoie să vă priviţi într-o oglindă pentru a vă da seama Simţiţi fizic întunecimea pe faţa voastră Bineînţeles, nu trebuie să generalizăm Când vedeţi o umbră pe faţa cuiva nu trebuie să vă imaginaţi că este animat obligatoriu de sentimente sau intenţii necurate Nu, dacă nu vedeţi şi alte elemente pentru a judeca, vă puteţi înşela Se poate ca altcineva din apropiere să producă o umbră pe faţa acelei persoane; nu ea este în întuneric, ci este un nor care trece sau un obiect care-şi proiectează umbra sa Şi, uneori, dacă faţa sa străluceşte, se poate datora tot unei alte persoane care se joacă cu oglinzile şi aceste oglinzi proiectează o lumină pe faţa sa Nu persoana însăşi a creat această lumină: o entitate a venit pentru o clipă asupra ei şi de îndată ce pleacă, lumina dispare Pentru a ne putea pronunţa asupra feţei cuiva, trebuie să fim capabili de a vedea dincolo de aparenţe Totuşi, luaţi drept criteriu valabil faptul că după gândurile, sentimentele, dorinţele, proiectele şi intenţiile voastre, lumina din voi variază Pagina 24 din 61 25 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu În realitate, pentru a ajunge să posedaţi această lumină, importanţa iubirii este determinantă Când veţi şti cum să înţelegeţi iubirea, cum să o manifestaţi, cum s-o lăsaţi să curgă prin voi, atunci veţi deveni luminoşi Voi spuneţi că nu vedeţi legătura Ei bine, vă voi arăta Ştiţi cum aprindeau primitivii focul: luau, de exemplu, două bucăţele de lemn pe care le frecau una de alta, această frecare producea căldură şi imediat apărea focul Sunt deci trei etape: mişcarea, căldura, lumina Dacă interpretăm acest fenomen, descoperim că mişcarea corespunde activităţii produse de voinţă, căldura corespunde sentimentului produs de inimă, iar focul, lumina corespunde gândului generat de intelect În mod simbolic putem spune că, în domeniul iubirii, oamenii se opresc la mişcare Bineînţeles, această mişcare produce căldura, dar ei trebuie să depăşească acest stadiu al simplei senzaţii pentru a merge mai departe, până la lumină, la înţelegere, pentru a putea pătrunde misterele universului Iubirea poate să-i conducă până acolo, cu condiţia să nu se limiteze s-o considere exclusiv ca pe o efervescenţă agreabilă Există o întreagă ştiinţă care-l învaţă pe discipol cum să producă lumina, dar pentru aceasta nu trebuie să caute numai plăcerea, fiindcă plăcerea absoarbe toate energiile şi împiedică lumina să izbucnească Când reunim şi medităm în linişte, lăsaţi la o parte toate preocupările voastre, concentraţi-vă asupra luminii ca şi cum totul ar depinde de ea, ca şi cum însăşi viaţa voastră ar depinde de ea Iată, gândiţi că este ultimul vostru moment, că trebuie să părăsiţi pământul şi că numai lumina vă poate salva şi vă legaţi de ea Lumina nimic altceva nu trebuie să conteze Este cel mai minunat exerciţiu din câte există Vă puteţi imagina această lumină albă, incandescentă, şi atunci puteţi spune, ca Iniţiaţii: „Sunt parte din parte din sufletul incandescent ” V-o puteţi imagina violetă, albastră, verde, galbenă, portocalie sau rosie Dar este preferabil să fie albă, fiindcă lumina albă le rezumă, le răneşte pe toate celelalte Prin această lumină albă puteţi avea a-tot-puterea violetului, pacea şi adevărul albastrului, bogăţia şi întinerirea atentă a verdelui, înţelegerea şi cunoaşterea galbenului Sănătatea, vigoarea, vitalitatea portocaliului, forţa, activitatea şi Pagina 25 din 61 26 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu dinamismul roşului Dar mai întâi de toate ea trebuie să fie albă Când veţi reuşi să vă concentraţi asupra luminii, fie că vă simţiţi ca un ocean care vibrează, palpită, freamătă sau unde totul este pace, fericire, bucurie începeţi să simţiţi că acestă lumină este totodată un parfum şi o muzică, acea muzică cosmică pe care o numim muzica sferelor, cântecul a tot ce există în Univers Nu există lucrare mai demnă, mai glorioasă, mai puternică ca lucrul cu lumina Şi aceasta, dacă vreţi într-adevăr să vă preocupaţi de ceva grandios, de ceva nobil Toate celelalte activităţi au o latură bună şi o latură nefavorabilă Dacă vă observaţi pe voi înşivă, constataţi după câţiva ani, indiferent ce meserie aţi exercitat v-aţi uzat, v-aţi pierdut forţele, sănătatea frumuseţea Bineînţeles, există şi câteva avantaje, câţiva bănuţi, nişte onoruri, dar dacă trebuie să puneţi toate acestea în balanţa divină, veţi constata că puţinul pe care l-aţi câştigat nu compensează bogăţiile pe care le-aţi pierdut Din nefericire, acesta este un gen de calcul pe care oamenii nu sunt obişnuiţi să-l facă Ei fac probabil multe calcule, atunci când vor sa obţină bani, onoruri, glorie sau ştiinţă, dar nu pun niciodată în celălalt taler al balanţei pierderile antrenate de aceste achiziţii, pacea, sănătatea, bucuria lor, puritatea Vor sfârşi probabil prin a obţine ceea ce doresc, dar câţiva ani mai târziu îi regăsim în clinicile sau spitalele psihiatrice incapabili să mănânce, să bea, să se bucure În acel moment îşi dau seama de valoarea celora pe care le-au pierdut Şi spun: „Dacă aş fi ştiut! ” Dar e prea târziu Ar fi trebuit să ştie mai devreme Iată de ce, voi care „ştiţi”, consacraţi din ce în ce mai mult timp luminii Este singura activitate care vă poate îmbogăţi cu-adevărat, care vă poate reechilibra Credeţi-mă, cu toate celelalte activităţi, chiar dacă veţi câştiga câteva mărunţişuri pe de o parte, veţi pierde pe de altă parte lucruri cu mult mai pretioase Uitaţi-vă puţin înapoi pentru a vă revedea existenţa de până acum şi veţi descoperi cât este de adevărat Aşadar, de-acum înainte, când veţi dori să vă lansaţi în activităţi care să vă aducă alte avantaje lumeşti, reflectaţi mai întâi cât vă va costa acest lucru cel puţin în două domenii: în cel al sănătăţii şi în cel al evoluţiei spirituale Rolul meu este Pagina 26 din 61 27 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu acela de a vă da criterii care să vă permită să vă transformaţi viaţa, adică să puteţi intra în noua viaţă Dacă ar trebui pentru a vă face plăcere, să mai propag regulile vieţii vechi nu e nici o problemă, numai că-mi închid prăvălia Deci, voi continua să vă prezint noile legi care pot ajuta oamenii să se liniştească pentru a putea găsi calea spre patria celestă Chiar dacă acum sunt puţini candidaţi gata să urmeze aceste reguli, este o altă problemă, eu am datoria să continui să le dau De-acum înainte, fie că sunteţi cu toţii aici, sau singuri acasă, sau în altă parte, gândiţi cum să vă legaţi la sursa tuturor binecuvântărilor: lumina, iată totul Demult (să fi avut douăzeci de ani), am citit nişte cuvinte pe care nu le-am putut uita: un citat din Zohar(?) Erau în bulgară, bineînţeles, dar vi le voi traduce în franceză: „Şapte lumini sunt în Sublimul înalt şi acolo locuieşte Bătrânul Bătrânilor, Taina Tainelor, Misteriosul Misterioşilor, Äin Soph” Când pronunţam aceste cuvinte, totul vibra şi frisona în mine Aceste şapte lumini sunt cele şapte culori şi fiecăreia din ele îi corespunde o virtute: violetului sacrificiul, indigoului forţa, albastrului adevărul, verdelui speranţa, galbenului înţelepciunea, portocaliului sfinţenia, roşului iubirea Dar trebuie ştiut că fiecare greşeală pe care omul o comite diminuează în el puterea care corespunde uneia din aceste culori Este aproape inutil să lucrăm cu lumina şi culorile pentru a obţine puteri spirituale dacă nu le sustinem în noi înşine prin virtuţile corespondente Toţi cei care îşi imaginează că vor deveni mari magi numai dedându-se la o practică sau alta, fără a ameliora nimic în viaţa lor interioară, se înşeală Entităţile superioare nu cedează acestor tentative, numai entităţile celor mai de jos niveluri, elementaliilor, monştrii, se apropie Dacă voiţi să atrageţi îngerii şi arhanghelii, nu veţi reuşi s-o faceţi decât graţie virtuţilor voastre, fiindcă entităţile superioare nu răspund decât celor care ştiu să manifeste adevărata lumină, adică: puritatea, iubirea, înţelepciunea adevărul Pagina 27 din 61 28 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Trebuie să ştiţi că dacă doriţi să atrageţi dragostea sau prietenia cuiva, toate mijloacele pentru a ajunge la acestea sunt interzise (bani, seducţie, violenţe, cadouri, cu toate că toată lumea utilizează aceste mijloace fiindcă sunt cele mai facile) în afară de lumină Da, singurul mijloc recunoscut de Cer, care este în acelaşi timp şi cel mai puternic, este de a trimite persoanelor de care dorim să ne facem iubiţi - cadouri de lumină spirituală pe care o răspândim în jurul lor Când doriţi ca cineva să vă iubescă şi să se gândească la voi, trimiteţi-i lumină Sufletul său care va simţi prezenţa unei entităţi benefice vă va aprecia din ce în ce mai mult Doriţi ca prietenii la care mergeţi să fie fericiţi sa vă primească ? Atunci nu procedaţi ca toată lumea sa faceţi vizite părinţilor sau prietenilor în momentele de iritare, de nelinişte, când sunt în întuneric Înainte de a intra într-o casă, reculegeţi-vă câteva clipe, gândind că această casă şi locuitorii ei sunt cufundaţi în lumină Cum să nu fie fericiţi să vă revadă ? Lumina trebuie să fie preocuparea voastră constantă Oriunde aţi fi, de îndată ce aveţi un moment liber, gândiţi-vă la lumină Când vă simţiţi sufletul umbrit de o tristeţe, de o greutate, de o îndoială, mergeţi spre lumină şi vorbiţi-i Spuneţi-i: „O, lumină, tu care eşti cea mai inteligentă, intră în mine, vino si luminează-mi inima şi creierul” Şi lumina vine şi vă luminează Dacă doriţi să ajutaţi pe cineva care se află la grea încercare, trimiteţi-i prin gând raze luminoase, pătrundeţi-l cu aceste raze Dacă simţiţi o durere în corpul vostru, chemaţi lumina, imaginaţi-vă că ies din degetele voastre raze de toate culorile şi dirijaţi-le spre locul dureros, după un timp veţi constata o ameliorare Să ştiţi că nu veţi fi cu adevărat sănătoşi decât atunci când veţi reuşi sa formaţi în jurul vostru o aură pură si puternică conţinând toate culorile spectrului Aceasta este adevărata medicină O aură puternică este cea mai bună protecţie, este ca o barieră care se opune curentelor nefaste şi tulburărilor de tot felul Înconjuraţi de o astfel de aură, omul este ca într-o fortăreaţă şi chiar atunci când toţi în jurul lui sunt agitaţi, Pagina 28 din 61 29 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu tulburaţi, bolnavi, el îşi păstrează în continuare iubirea şi curajul său fiindcă se simte locuit de o prezenţă luminoasă graţie căreia îi poate ajuta pe alţii Încercaţi să înţelegeţi importanţa lucrului cu lumina şi veţi avea un mijloc infailibil Dacă nu obţineţi imediat rezultate, este pentru că aţi rămas prea mult timp departe de lumină Există atâtea elemente opace care s-au acumulat în voi încât lumina nu le poate încă pătrunde Ea întâlneşte pereţi prea groşi, trebuie s-o ajutaţi să-şi croiască drum în voi purificând, pentru a face pereţii să devină din ce în ce mai subţiri şi transparenţi Într-o zi, în sfârşit, lumina va izbucni şi va inunda totul, acesta va fi triunghiul Fraternităţii Albe Universale în lumea întreagă Dar sunt necesare lămpi aprinse, vii, cum a fost în Rabbi Shimon bar Yokai care a fost numit „Lampa Sfântă” căci răspândea lumină Când a murit, s-a spus că lampa s-a stins Dar lampa luminează încă în cealaltă lume Pagina 29 din 61 30 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu VI Prisma, imaginea omului Prisma ne relevă cum lumina albă se descompune în şapte culori Acest fenomen al descompunerii luminii cu ajutorul prismei se bazează pe trei numere semnificative: 1, 3, 7 Numărul 1 reprezintă fascicolul luminos care cade pe una dintre feţele prismei, numărul 3 reprezintă prisma însăşi cu cele trei feţe, iar nr 7 reprezintă culorile dispersate de către prismă Simbolic, putem stabili o corespondenţă între cele trei laturi ale prismei şi cele trei principii care guvernează comportamentul omului: intelectul, inima, voinţa Pentru a putea iradia armonios cele şapte culori, trebuie ca această prismă - care este omul - să fie transparentă şi echilaterală, adică intelectul, inima şi voinţa să fie în mod egal dezvoltate în el, trebuie să fie inteligent, bun şi agreabil să-şi realizeze gândurile şi sentimentele sale În acel moment totul în el este armonios Dar, evident, sunt cazuri foarte rare, iar prisma echilaterală reprezintă pe Iniţiat, pe Înţelept, pe marele maestru În cele mai multe cazuri, oamenii sunt triunghiuri cu laturi inegale Unii au voinţa mult mai dezvoltată, ceea ce înseamnă că, cel mai adesea, se mulţumesc să realizeze proiectele altora Alţii, din contra, au intelectul şi inima mult mai dezvoltate decât voinţa, aceasta semnifică faptul că aceste persoane reflectează şi analizează destul, că sunt de asemenea foarte sensibile, dar când este vorba să acţioneze, să realizeze ceva, ele aşteaptă să o facă alţii în locul lor Şi tot aşa, există tot felul de oameni Esenţial este însă să înţelegem că trebuie să facem toate eforturile pentru a deveni prisme echilaterale pentru a putea iradia cele şapte culori, adică a emana cele şapte virtuţi Nu trebuie să fabricăm lumina, ea este deja prezentă gata să treacă prin noi pentru a produce efectele sale, numai noi nu suntem încă gata, noi nu suntem nici suficient de dezvoltaţi, nici purificaţi Da, Dumnezeu este gata să intre în om pentru a se manifesta în toată Pagina 30 din 61 31 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu splendoarea celor şapte culori, adică să-i dea toate virtuţile şi puterile, dar omul este opac, dezechilibrat sau bolnav şi Dumnezeu nu se poate manifesta decât imperfect prin el Deci, primul lucru care trebuie făcut, este să recreăm echilibrul în noi înşine: de exemplu, dacă până acum am dezvoltat numai intelectul, trebuie să găsim condiţii să ne dezvoltăm inima, iar apoi să lucrăm, să facem exerciţii pentru întărirea voinţei Când acest triunghi al inimii, intelectului şi voinţei este perfect dezvoltat, omul îşi dă sema că în mod automat lumina intră în el şi reizvorăşte sub forma celor şapte culori Să aruncăm acum o privire asupra funcţiilor organismului fizic: fiecare reproduce fenomenul prismei cu lumina care se descompune în şapte culori Când mâncaţi de exemplu, hrana reprezintă lumina, stomacul reprezintă prisma şi el trebuie să fie în bună stare pentru a putea digera alimentele, adică să distribuie cele şapte forţe, cele şapte culori, în tot corpul El trimite roşul în sistemul muscular, portocaliul în sistemul circulator, galbenul în sistemul nervos, verdele în sistemul digestiv, albastrul în sistemul respirator, indigoul în sistemul osos şi în fine, violetul în sistemul glandelor endocrine şi al chakras-urilor La fel se întâmplă cu aerul pe care-l respirăm, reprezintă simbolic lumina soarelui, organele respiratorii (nasul şi plămânii al căror rol este aici comparabil cu cel al stomacului), reprezentând prisma În momentul în care sângele purificat şi încărcat cu oxigen părăseşte plămânii, el distribuie în organism şapte fascicole de forţe Acelaşi fenomen se produce cu văzul şi auzul: imaginile sunt recepţionate de ochi, sunetul de auz, ca de nişte prisme care le descompun şi le trimit sub formă de impresii Deci, tot ce pătrunde în om, adică tot ce este absorbit sau recepţionat de el, se poate compara cu lumina care intră în prismă şi este descompusă pentru a putea fi distribuită Sunt aceleaşi fenomene Să vedem acum cum se face repartiţia al cantităţii Când stomacul distribuie energiile, el trimite 4 părţi în regiunea abdomenului şi organelor sexuale, 2 părţi plămânilor şi inimii şi numai 1 parte Pagina 31 din 61 32 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu creierului Pentru a înţelege această repartitie, trebuie să ne amintim de o altă diviziune în trei pe care o utilizează tradiţional ştiinţa iniţiatică: diviziunea cap, torace, abdomen Capul corespunde lumii divine, lumii inteligenţei, toracele (plămânii şi inima) lumii astrale, iar abdomenul (organele digestive şi sexuale) corespund lumii fizice Aceasta este o diviziune tradiţională la ezoterici Deci, stomacul care absoarbe hrană şi o distribuia, păstrează 4 părţi pentru regiunea sa, trimite 2 părţi la cord şi plămâni şi o parte la creier Din aerul primit, plămânii trimit 2 părţi la abdomen, 2 părţi la creier şi păstrează 3 părţi pentru ei şi inimă În sfârşit când creierul primeşte energie solară, păstrează 4 părţi pentru el, trimite 2 părţi la inimă şi plămâni şi numai 1 parte la abdomen Elementele spirituale care lasă foarte puţine deşeuri, intră într-o mică cantitate în stomac, în timp ce sistemul nervos primeşte aproape tot Invers, aproape toate energiile produse de hrană şi băutură merg la sistemul muscular şi abdomen şi destul de puţin la creier Este esenţial acum să înţelegem ce ne spune prisma, trebuie să lucrăm asupra noastră înşine pentru a deveni puri ca un cristal şi a dezvolta armonios acest triunghi care formează capul, plămânii şi abdomenul În acel moment, lumina în care suntem cufundaţi ne va traversa şi va ieşi din nou sub forma a şapte culori, cele mai frumoase, cele mai strălucitoare V-am vorbit deja de simbolismul celor două triunghiuri, unul cu vârful în sus şi altul cu vârful în jos Unii dintre noi ştiu deja că aceste două triunghiuri echilaterale sunt simbolurile bărbatului şi femeii care au dezvoltat la perfecţiune inima, intelectul, şi voinţa lor Triunghiul bărbatului are vârful orientat în jos fiindcă reprezintă Spiritul cosmic care coboară întotdeauna către materie, către pământ, pentru a-l învigora, şi a-i da o parte din energia sa: reprezintă involuţia Triunghiul femeii are vârful orientat în sus fiindcă este simbolul materiei care urcă pentru a se uni cu prea-iubitul său, spiritul: este evoluţia Fiecare face jumătate din drum şi când se întâlnesc, se îmbrăţişează, Pagina 32 din 61 33 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu fuzionează şi sunt în plenitudine Acestă întâlnire a Spiritului cu materia este simbolizată de Semnul lui Solomon Când bărbatul şi femeia se unesc pentru a crea un copil, ceea ce bărbatul dă femeii, este 1, lumina, iar femeia care reprezintă pe 3, prisma, produce cele 7 forţe: o fiinţă completă Este aceeaşi lege Iar dacă femeia nu este bine conformată, ea nu va produce un fascicol de culori perfecte, adică o fiinţă omenească cu toate membrele, toate facultăţile şi calităţile, ci o fiinţă handicapată Aceasta depinde de mamă, dar şi de tată, fiindcă tatăl nu dă totdeauna mamei ceva atât de pur şi luminos ca lumina soarelui Ceea ce este sigur, este că dă ceva şi această lumină dată de tată, strălucitoare sau ternă, care trece prin prisma mai mult sau mai puţin perfectă a mamei, produce un copil mai bine sau mai puţin bine conformat Dar corespondenţele sunt absolut valabile Chiar când vă vorbesc, cuvintele pe care le pronunţ sunt ca lumina soarelui iar voi, voi sunteţi prismele Dacă cuvintele mele sunt la fel de pure, de inteligente, de perfecte ca lumina soarelui, şi dacă voi sunteţi nişte prisme bune, adică dacă sunteţi odihniţi, atenţi şi vigilenţi, cu un intelect şi o inimă receptive, se vor naşte copii extraordinari, adică idei, imbolduri şi decizii constructive Dar chiar dacă vă fac revelaţiile cele mai profunde şi mai adevărate iar voi sunteţi somnolenţi, obosiţi sau indiferenţi la cuvintele mele, nu sunteţi nişte prisme bune: nu se va produce niciun rezultat şi se vor produce chiar neînţelegeri, fiindcă voi veţi înţelege altceva decât v-am spus eu Acum vă voi descoperi încă ceva extrem de interesant Iniţiatul care posedă în el însăşi cele două triunghiuri, cele două principii masculin şi feminin, reprezintă unirea spiritului cu materia Când el este plin de bunătate, de iubire şi de compasiune pentru oameni şi cu atenţia concentrată pentru ale trimite binecuvântările sale, el reprezintă triunghiul spiritului al cărui vârf este orientat în jos, adică către umanitate În acel moment el primeşte lumina lui Dumnezeu, şi cu toate că întreaga sa activitate este orientată în jos, Pagina 33 din 61 34 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu către oameni, această lumină iese din el într-un fascicol de şapte culori care se proiectează către cer, iar îngerii, arhanghelii şi Dumnezeu Însuşi sunt uimiţi Cât despre principiul feminin care este simbolizat prin triunghiul materiei, triunghiul al cărui vârf este orientat în sus, este mult mai aproape ca centrul pământului Acest centru al pământului proiectează şi el o lumină, dar o lumină infernală, o lumină tenebroasă care poate avea asupra fiinţei umane, dacă nu este inteligentă şi pură, efecte dezastroase Deci, cum am spus, când Iniţiatul are pentru umanitate o iubire total dezinteresată şi când toate forţele sale, din tot sufletul său, cere ca toţi oamenii să fie în bucurie, în abundenţă, în pace şi în plenitudine, atunci cele şapte culori izvorăsc prin el Dar se petrece în acelaşi timp şi altceva foarte important: toate forţele întunecate pe care infernul i le trimite, Iniţiatul le purifică, le transformă şi ştie să le utilizeze Pentru marii Iniţieţi, nu există rău pe care să nu reuşească să-l transforme în lumină şi bucurie Numai atunci când omul nu se află în legătură cu lumina divină, când nu a reuşit să-şi dezvolte inteligenţa şi voinţa, poate suferi influenţele subterane care-l pot tulbura şi chiar face să cadă Creierul, plămânii şi stomacul distribuie fiecare şapte forţe în toate sistemele organismului uman: 3 x 7 = 21 şi împreună cu omul însuşi, 22 Iată cele 22 de chei , cele 22 de taine ale Tarotului Sau, dacă nu vreţi să socotiţi omul fiindcă el este deja subînţeles prin cele 21 de forţe, îl puteţi înlocui prin lumina care produce toate forţele Aceasta face deci 7 energii pentru cap, 7 pentru plămâni si inimă, 7 pentru abdomen şi împreună cu lumina soarelui, acesta totalizează 22 Întreaga viaţă, multitudinea afinităţilor şi corespondenţelor, care constituie viaţa este reprezentată în acestă imagine a luminii pe care prisma o descompune în şapte culori De aceea vă dau acum ca regulă să căutaţi lumina, să vă imaginaţi că sunteţi o prismă şi că v-aţi orientat atât de bine încât vă lăsaţi traversaţi de razele soarelui pentru a face să reizvorască imediat în jurul vostru cele şapte culori magnifice Pagina 34 din 61 35 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu VII Puritatea deschide porţile luminii I În fiecare noapte, când omul adoarme, sufletul său se depărtează de corpul său fizic pentru a se cufunda în Sufletul Universal În timpul acestui repaus al corpului, se realizează în el o curăţire, o purificare Odată îndeplinită această lucrare, sufletul poate veni şi-şi reia funcţiile şi să se manifeste în materie prin tot felul de activităţi Acest proces se repetă în fiecare noapte şi chiar în timpul zilei pentru anumite persoane Deci, noaptea, sufletul abandonează corpul fizic (dar rămânând totuşi legat de el prin legături subtile numite coarda de argint) şi când el revine dimineaţa, găseşte casa măturată, curăţată spălată, şi-şi poate relua lucrul Dacă sufletul n-ar fi părăsit corpul, omul ar fi murit otrăvit, asfixiat, fiindcă acţiunea de curăţire nu s-ar fi putut realiza în el Trebuie să înţelegem bine că viaţa este o combustie: toate aceste activităţi fizice, afective, mentale, cărora le dăm numele de „viaţă”, produc o degajare de forţe, dar lasă reziduuri pentru eliminarea cărora este necesar un anumit timp Este deci necesar ca sufletul să se îndepărteze pentru a se putea face curăţirea Şi fiindcă invazia corpului de către impurităţi obligă sufletul să-l părăsească, decurge din aceasta că, cu cât un om devine pur şi limpede, cu atât e mai puţin necesar ca sufletul să-l părăsească Evident, când omul s-a supraîncărcat cu hrană greoaie (şi nu mă refer numai la hrana fizică ci şi la cea astrală şi mentală), această curăţire durează mai mult timp şi prelungeşte absenţa sufletului Este uşor de înţeles: când menajera vine să facă curat înarmată cu o mătură, cu o găleată, cu o cârpă, stăpânul casei este obligat să-i lase biroul liber şi să plece până ce treaba este terminată ! Sufletul este deci alungat din corp fiindcă e prea multă curăţenie de făcut Pagina 35 din 61 36 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Problema care se pune acum este dacă sufletul care părăseşte corpul urcă întotdeauna Să se unească cu sufletul universal, sau rămâne numai să plutească în regiunile inferioare Aceasta depinde de persoană, de natura şi calitatea dorinţelor, sentimentelor şi gândurilor ei Dar nu doresc să vorbesc aici decât de o fiinţă animată de un ideal spiritual măreţ În timpul somnului, sufletul său se înalţă către lumină, se scaldă în ea, contemplă imensitatea, călătoreşte şi comunică cu entităţile celeste Când el îşi regăseşte corpul, şi comunică amintirea celora pe care le-a trăit şi se va strădui să le imprime creierului Şi chiar dacă omul nu devine imediat conştient, cum toate aceste maprente sunt de neşters, într-o bună zi se va produce revelaţia Iată de ce se poate întâmpla ca deodată, ca într-o străfulgerare, să deveniţi conştienţi de anumite adevăruri sublime pe care subconştientul vostru le purta deja de mai mult timp Nu venise încă momentul să conştientizaţi, dar într-o clipă, când creierul vostru s-a aflat în condiţii favorabile, fintr-o dată lumina a izbucnit Evident, dacă sunteţi obişnuit să lucraţi asupra corpului vostru fizic pentru a-l purifica şi sensibiliza, sufletul nostru poate înregistra mult mai uşor realităţile lumii sublime şi le poate transmite conştientului vostru De aceea este important să dăm corpului fizic o hrană pură, aer pur, băuturi pure şi chiar gânduri, sentimente, activităţi pure Spiritualitatea nu constă în a neglija materia pentru a ne ocupa numai de spirit, fiindcă în realitate manifestările spiritului sunt limitate de gradul slab de evoluţie al corpului nostru fizic Spiritul are toate puterile, dar nu le poate manifesta atâta timp cât organele corespondente din corpul nostru nu sunt trezite Alchimiştii care au înţeles această idee s-au ocupat de a transforma materia, de a o purifica, sublima Toată acea lucrare pe care o făceau asupra materialelor în creuzete, alambicuri, era simbolică În realitate era o lucrare asupra corpului fizic prin apă, prin aer, prin foc, până când corpul era capabil să reflecte şi să lase să treacă lumina celestă şi virtuţile spiritului Spiritul nu are nevoie să evolueze Din cotră, rolul său este să involueze, adică să coboare pentru a anima materia În regiunea sublimă căreia îi aparţine, el este Pagina 36 din 61 37 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu perfect Este o problemă care trebuie să fie foarte clară pentru discipol: spiritul are toate posibilităţile în cer, dar este neputincios în planul material atâta timp cât organele corpului fizic nu sunt pregătite să-i asigure manifestarea Este foarte important de înţeles acest lucru, fiindcă oamneii fie sunt influenţaţi de filozofia materialistă, fie de o concepţie greşită despre spiritualitate şi nu reuşes să le împace Sub forme diferite alchimiştii exprimau mereu aceeaşi idee: ei spuneau că lucrează asupra materiei pentru a o face să devină subtilă şi a o transforma în aur pur, simbolul perfecţiunii Nu este deci atât de important să ne ocupăm de suflet şi de spirit, ci de instrumentele fizice prin intermediul cărora ele se manifestă, şi unul dintre aceste instrumente privilegiate este, evident, creierul Când întâlniţi o fiinţă debilă, nu spiritul său este debil - spiritul său poate fi cel al unui mare înţelept - ci este instrumentul prin care el se manifestă, creierul său este defect Daţi celui mai mare violonist o vioară cu coarde slăbite şi nu va putea cânta Spiritul este şi el un virtuoz care are nevoie, pentru a se manifesta, de un bun instrument Cerem prea mult spiritului: îi dăm un corp ruinat şi aşteptăm să facă minuni Ei nu, nu se poate: e ca şi cum am vrea să scoatem o scânteie dintr-un chibrit umed: nu este posibil Ceea ce-i împiedică pe oameni să primesca revelaţiile Cerului este faptul că nu reuşesc să se degaje de grijile lor materiale şi de aceea sunt încorsetaţi, sufocaţi Nici măcar nu se gândesc să consacre un minut lumii divine sau soarelui, fiindcă unica lor preocupare este să ştie cum să aranjeze una şi alta Eu nu spun că oamenii trebuie să-şi abandoneze afacerile, dar este important să-şi lase pentru un moment preocupările la o parte, ca şi cum ar lăsa o povară Priviţi de exemplu un hamal care transportă poveri într-o expeditie în munţi: din timp în timp le lasă jos, respiră puţin, se aşează, ronţăie ceva, bea, apoi îşi reia încărcătura şi îşi urmează urcuşul N-aţi putea face şi voi la fel? Pagina 37 din 61 38 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Gândiţi-vă din când în când să vă lăsaţi grijile undeva, o oră sau două; vă asigur, nimeni nu va veni să vi le ia ! Nu există prea mulţi candidaţi să preia grijile altora Deci, lăsaţi-le cu toată încrederea - când veţi porni din nou la drum le veţi găsi exact unde le-aţi pus - şi intraţi în contact cu Cerul II Acum câţiva zeci de ani, când încă se mai utilizau lămpi cu petrol, în fiecare seară trebuia să se cureţe sticla lămpii Arderea producea deşeuri, petrolul prin ardere degajă un fel de funingine care se depunea pe sticlă, şi chiar dacă flacăra era aprinsă, lampa nu mai lumina, trebuia curăţată Acelaşi fenomen se petrece şi în noi, fiindcă viaţa este o ardere, da, gândurile, sentimentele, actele noastre, toate manifestările noastre sunt rezultatul unei arderi Pentru a produce flacăra, acestă energie care ne dă viaţă, trebuie să existe undeva materiale pregătite pentru ardere Dar această combustie se însoţeşte inevitabil de deşeuri care trebuiesc eliminate, fiindcă aşa cum sticla lămpii neştearsă de funingine nu mai dă lumină sau cum soba cu lemne sau cărbuni necurăţată de cărbuni nu mai dă căldură, tot aşa omul care nu se purifică se afundă în întuneric, frig şi sfârşeşte prin a-şi pierde viaţa Din nefericire oamenii nu s-au gândit niciodată la aceste corespondenţe, şi-şi imaginează că pot trăi foarte bine fără să se preocupe de eliminarea impurităţilor Ei ştiu că trebuie sa se spele în fiecare zi fiindcă altfel porii pielii lor se vor închide şi aceasta va dăuna sănătăţii Dar interior nu se spală, de aceea porii pielii lor spirituale sunt astupaţi, nici o lumină nu ajunge la ei şi rămân scufundaţi în întuneric, acuzând Cerul că i-a abandonat şi că rămâne surd Ei bine, Cerul nu ne-a abandonat şi nu este nici surd ! Obstacolele vin de la noi, fiindcă noi ne-am format în jur o crustă atât de groasă, am întărit-o şi consolidat-o, încât nici Cerul n-o poate traversa Noi suntem cufundaţi în lumea divină şi totuşi ne simţim izolaţi şi separaţi de el, tocmai fiindcă această crustă formată de gândurile şi sentimentele noastre inferioare, fac un ecran care ne Pagina 38 din 61 39 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu împiedică să intrăm în comunicare cu El În realitate Cerul, lumina, bucuria, totul este prezent şi ne înconjoară, şi cel care decide să lucreze asupra lui însuşi pentru a se purifica şi a-şi transforma corpurile subtile, făcându-le să devină receptive şi sensibile, îşi va da seama că nu există de fapt nici o separare între Cer şi el însuşi Vă voi da o altă imagine Când cerul este senin, apare soarele, când cerul este acoperit de nori, soarele rămâne ascuns Dar dacă urcaţi cu avionul până la o altitudine de zece mii de metri, vă aflaţi deasupra plafonului de nori, unde soarele străluceşte mereu, nu este niciodată ascuns Ei bine, din punct de vedere ezoteric, norii nu sunt nimic altceva decât gândurile şi sentimentele opace, dense şi terne care, acumulându-se în inima şi intelectul nostru, ne ascund soarele În interiorul nostru străluceşte întotdeauna un soare, un soare care este Dumnezeu Însuşi, sursa vieţii, sursa luminii El este mereu acolo, prezent undeva în esenţa noastră, în centrul fiinţei noastre, dar nu-l vedem, nu-l simţim, suntem în îtuneric şi tremurăm, dar de ce ? Fiindcă n-am ştiut să ne purificăm Este extrem de important pentru om să ştie să-şi elimine impurităţile organismului său psihic De aceea exerciţiile de purificare ocupă un loc atât de important în viaţa discipolului, şi nu numai purificare prin mijloacele fizice: postul, exerciţiile respiratorii, abluţiile, etc dar şi purificarea prin mijloacele spirituale: concentrarea, rugăciunea, fiindcă aceste exerciţii îi permit să introducă în el o substanţă care dezagregă tote elementele străine, deci nocive V-am dat deja în mai multe rânduri exerciţii pe care să le faceţi cu cele patru elemente, focul care arde, aerul care dispersează, apa care spală şi pământul care înglobează Regăsiţi aceste exerciţii şi practicaţi-le1 1 A se vedea vol XIII din Opere Complete, cap VI Pagina 39 din 61 40 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Este în interesul vostru În fiecare zi, de mai multe ori pe zi, gândiţi că activităţile voastre fizice şi psihice, fiind rezultatul unor arderi, produc deşeuri de care trebuie să scăpaţi Aceste deşeuri nu sunt comparabile decât poate cu un pic de fum, dar fumul care se depune în fiecare zi formează până la urmă un strat negru pe care nimic nu-l mai poate înlătura Să luăm un alt fenomen al vieţii cotidiene la care nu v-aţi gândit cum să-l interpretaţi Când mâncăm trebuie să evacuăm anumite materii: este o lege la care sunt supuse toate creaturile Studiaţi sistemul digestiv la om: totul este conceput perfect pentru a primi hrana şi a arunca ce n-a putut fi asimilat Dacă apare o anomalie care perturbă funcţionalitatea rinichilor sau a intestinelor, omul se otrăveşte încetul cu încetul Dar acest lucru nu este valabil numai în planul fizic, dacă evacuarea nu se face corect nici în planul eteric, astral, mental, omul , de asemenea, se otrăveşte Câţi oameni nu sunt intoxicaţi psihic fiindcă corpurile lor eteric, astral, sau mental sunt saturate de impurităţi ! Ei nu ştiu faptul că şi în acele planuri sunt elemente de aruncat, iar canalele sunt astupate Trebuiesc permeabilizate pentru ca circulaţia să se poată face din nou Iată încă o dovadă pentru cele pe care tocmai vi le-am relatat Suntem cufundaţi în viaţa divină, luminoasă şi bogată, dar nu o simţim fiindcă canalele sunt obturate şi comunicarea este întreruptă Iată de ce rolul esenţial al îniţierii este să înveţe pe discipol că numai purificându-se va reuşi să restabilească comunicarea pentru ca viaţa divină să circule în el Când viaţa circulă ea aduce toate materialele indispensabile celulelor În momentul în care această circulaţie se opreşte, urmează moartea Ceea ce v-am revelat acum este înscris în natură de către Inteligenţa cosmică, dar voi nu v-aţi dat silinţa să o descifraţi Studiaţi viaţa tuturor creaturilor şi observaţi că într-un moment sau altul, toate au ceva de aruncat Pagina 40 din 61 41 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Deci în fiecare zi, de mai multe ori pe zi, gândiţi-vă la curăţire, la purificare Faceţi să curgă apa, apa celestă, imaginaţi-vă că vă aflaţi într-un torent sau sub o cascadă şi că toate impurităţile voastre sunt îndepărtate Vă mai puteti imagina că sunteţi un cristal şi că încet, încet, deveniţi transparent Oh ! Bineînţeles, nu poate fi vorba de o transparenţă fizică, ci în domeniul eteric, astral, mental, iar un clarvăzător va putea constata că sunteti cu adevărat transparent şi pur ca un cristal, şi că energiile Cerului trec prin voi, aşa cum lumina trece prin prismă, descompunându-se în cele şapte culori Deoarece există metode eficace, de ce să nu le folosim în loc să fim mereu în suferinţă, pe cale de a plânge şi de a-i plictisi pe ceilalţi? În fiecare zi trebuie sa vă gândiţi cum să vă purificaţi, fiindcă peste tot primiţi impurităţi nu numai în planul fizic, mâncând, bând, respirând, dar şi în planul psihic prin gândurile şi sentimentele voastre, dar şi prin gândurile şi sentimentele altora şi sunteţi otrăviţi Deci, supravegheaţi-vă, nu citiţi şi nu primiţi orice, nu frecventaţi pe oricine şi mai ales fiţi atenţi la gândurile voastre, la obiceiurile pe care vi le faceţi, fiindcă numai graţie vigilenţei voastre veţi deveni puri, puri spiritual Şi nu numai această puritate vă va aduce toate binecuvântările, dar prezenţa voastră va fi benefică şi celorlalţi: veţi face bine tuturor creaturilor pe care le veţi întâlni, la veţi curăţa, le veţi lumina Nu trebuie niciodată sa uitaţi că starea voastră interioară nu vă priveşte numai pe voi, dar îi influenţează şi pe ceilalţi Dacă sunteţi impur, prin emanaţiile voastre, îi murdăriţi şi pe ceilalţi Doriţi să faceţi bine, se înţelege, dar să ştiţi ca nu puteţi face nici un bine dacă nu sunteţi pur Iată, asta este tot, absolut Dacă vreţi cu adevărat să ajutaţi umanitatea, o puteţi face prin puritatea voastră Chiar dacă nu spuneţi nimic nimănui, prin puritatea voastră lăsaţi să treacă prin voi o lumină care contribuie la ameliorarea tuturor în jurul dumneavoastră Da, numai prin prezenţa voastră Dar dacă sânteţi impur, adică rău, nedrept, lacom, Pagina 41 din 61 42 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu criminal, contribuiţi la otrăvirea lumii întregi Acum, fie că o credeţi sau nu, este chiar aşa: eu cred asta sau mai degrabă o spun Oamenii caută inteligenţa, forţa, voinţa, iubirea şi mai ales banii ! Pentru bani toată lumea aleargă, dar pentru puritate Şi iată că puritatea este baza tuturor Ocupaţi-vă de puritate şi restul va veni singur la voi Puritatea vă va face mai sănătos, mai frumos, mai puternic, mai inteligent Evident contemporanii atât de savanţi şi erudiţi au lăsat la o parte această problemă a purităţii Viaţa pură la ce ar putea servi viaţa pură ? Ei au alte preocupări si ca urmare, cu viaţa lor impură se pun în pericol, se îmbolnăvesc şi pierd chiar tot ce aveau, fiindcă baza era şovăielnică Da, baza Au existat sfinţi care n-au citit nici o carte, care n-au făcut niciodată studii, ci au lucrat numai pentru puritate şi iată că toate celelalte calităţi au început să se mainfeste în ei: cunoaşterea, clarvederea, puterea de vindecare fiindcă nu mai existau în ei straturi opace, nu mia existau ecrane şi toate bogăţiile Cerului puteau pătrunde în ei Trebuie deci să lucraţi în fiecare zi pentru a permite luminii să intre, în fiecare zi să curăţaţi, să frecaţi, să spălaţi ca femeile de serviciu care au această muncă Voi spuneţi: „Cum ? Noi care intenţionăm sa devenim prinţi şi prinţese, ne spuneţi că trebuie să fim ca femeile de serviciu ?” Desigur o femeie de serviciu poate deveni o prinţesă Când veţi pune totul la punct în voi, veţi abandona vechile voastre veşminte pentru a se îmbrăca cu veşminte princiare ! VIII Trăiţi viaţa intensă a luminii Dintre toate lucrurile pe care le cunoaştem în lumea fizică, lumina este cea mai rapidă: ea parcurge 300 000 kilometri pe secundă De ce tocmai ei Inteligenţa cosmică i-a dat cea mai mare rapiditate ? Exceptându-i pe Iniţiaţi care au acvordat întotdeauna prioritate luminii, nimeni nu s-a gândit vreodată să-şi pună o astfel de problemă, pentru a trage concluziile în viaţa spirituală Pagina 42 din 61 43 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu Nimic nu poate egala viteza luminii şi acest fapt îi conferă o mare superioritate asupra tuturor lucrurilor Da viteza este un criteriu al perfecţiunii, şi nu numai în domeniul tehnic Dacă gândirea voastră devine înceată, dacă nu vă mai puteţi baza pe ea pentru a avea rapid imaginea justă a unei situaţii critice, puteţi avea un accident sau cădeţi în capcană La fel, în viaţa interioară, dacă viaţa psihică se încetineşte, totul devine mult mai dificil Ei, da, lumina este o măsură, un criteriu Lumina nu are nimic rău în intenţia sa, ea nu este interesată, este degajată, liberă de orice dorinţă, de aceea curge atât de repede, este mereu prima Dacă doriţi să exploraţi inima omenească, universul, toate bogăţiile sufletului universal, să ştiţi că veţi reuşi numai dacă aveţi rapiditatea intensitatea luminii Ceea ce face diferenţa între diversele regnuri ale universului, este intensitatea vibraţiilor care animă vibraţiile De la regnul mineral la regnul uman şi mai departe, în lumea de dincolo, de la ierarhiile angelice până la Tronul lui Dumnezeu, viaţa se manifestă cu o intensitate şi subtilitate crescândă Am putea spune că măsura evolutiei unei fiinţe este intensitatea vieţii sale Cea mai mare parte a oamenilor, n-au înţeles acest adevăr şi trăiesc „cu încetinitorul”: inima, plămânii, ficatul, creierul, gândul, totul la ei este stagnant, şi nu ştiu că acest lucru este cel mai periculos Cel care trăieşte astfel este ca o roata care se învârte lent: de ea se prinde mocirla, dar dacă roata se învârteşte repede, tot noroiul este aruncat E uşor de înţeles Şi atunci de ce oare există printre oameni atâtea „roţi” care se învârt încet ? Fiindcă li se întâmplă să fie tulburaţi, furioşi, sau în pat cu cineva, oamenii cred că astfel cunosc viaţa intensă Nu viaţa intensă nu înseamnă ţipete, gesticulaţii sau efervescenţe pasionale Viaţa intensă e aproape imperceptibilă Cel care trăieşte o viaţă intensă poate nu face nici o mişcare, dar interior vibrează la fel de rapid ca lumina, chiar şi mai mult Fiindcă dacă este adevărat că lumina este cea mai rapidă în planul fizic, eteric, astral şi mental, omul poate atinge viteze chiar mai mari: prin gândul său, prin spiritul său care sunt o formă a luminii, el se poate deplasa cu o viteză de milioane de kilometri pe secundă Luminii soarelui Pagina 43 din 61 44 OMRAAM MIKHAËL AIVANHOV – Lumina Spirit viu îi sunt necesare opt minute pentru a ajunge până la Pământ, în timp ce gândul poate atinge instantaneu punctul cel mai îndepărtat al spaţiului Mişcarea spiritului este cu mult mai rapidă decât cea a luminii, dar pentru noi lumina rămâne modelul cel mai bun iar ce priveşte rapiditatea, pentru a ne arăta că trebuie să accelerăm intensitatea vieţii noastre Dacă în toate condiţiile existenţei voastre veţi lua drept criteriu vibraţiile luminii, veţi putea raţiona mai bine, reflecta mai bine, veţi putea analiza pe baze reale toate fenomenele vieţii voastre interioare Şi este important fiindcă după ce aţi trăit anumite momente sublime, trebuie să puteţi să vă daţi seama dacă sunteţi în stare să menţineţi această stare de conştiinţă Ascultând muzică, cu toţii aţi putut constata că pentru aceeaşi bucată există zile când vibraţi sau sunteţi transportaţi, iar în altele nu simţiţi aproape nimic Ei bine, e vorba acum să avem această conştienţă pentru toate celelalte domenii ale vieţii psihice, să învăţăm să recunoaştem gradul intensităţii emoţiilor noastre Îndrăgostiţii sunt poate singurii care vă pot spune dacă prima lor sărutare a fost cea mai intensă sau ultima Ei cel puţin au (?) În fine ne spunem aşa fără să căutăm să ştim mai mult Discipolul trebuie deci să se supravegheze şi, în special în meditaţiile sale să poată discerne dacă a reuşit să-şi crească subtilitatea, intensitatea, într-un cuvânt spiritualitatea stărilor sale de conştiinţă dacă nu, el va regresa Căci iată încă o calitate care trebuie dezvoltată: discernământul, să ştiţi în fiecare zi, în fiecare lună, în fiecare an, dacă aţi progresat, dacă aţi evoluat în raport cu zilele, lunile şi anii trecuţi În viaţa psihică se produc tot felul de variaţii şi există deci în acest domeniu multe lucruri de aprofundat, de analizat, de clasat Numai trăind fără încetare o viaţă intensă, veţi putea face noi descoperiri interioare, fiindcă această intensitate vă descoperă în fiecare zi noi adevăruri Voi spuneţi „Dar cum putem face descoperiri în noi înşine ? Citind, studiind, înţelegem, dar singuri, în noi înşine, pentru într-adevăr să descoperim ceva ?” Desigur, Pagina 44 din 61 Recommended Omraam mikhael-aivanhov-galvanoplastia-spirituala Omraam mikhael-aivanhov-galvanoplastia-spirituala Sorina Iacob Secretele aurei Secretele aurei Sorina Iacob Lumina Lumina proiectfizica Dinamica apelor oceanice Dinamica apelor oceanice Costas Cristu Lumina Lumina escorteanu Viata bunul-cel-mai-de-pret-omraam-mikhael-aivanhov Viata bunul-cel-mai-de-pret-omraam-mikhael-aivanhov Sorina Iacob Osho revolutia-interioara Osho revolutia-interioara Sorina Iacob Omul spre-victoria-destinului-sau-omraam-mikhael-aivanhov Omul spre-victoria-destinului-sau-omraam-mikhael-aivanhov Sorina Iacob Omraam mikhael-aivanhov-yoga-nutritiei Omraam mikhael-aivanhov-yoga-nutritiei Sorina Iacob Omraam mikhael-aivanhov-un-viitor-pentru-tineret Omraam mikhael-aivanhov-un-viitor-pentru-tineret Sorina Iacob English Español Português Français Deutsch About Dev & API Blog Terms Privacy Copyright Support Aceasta este versiunea html a fișierului http://documente bcucluj ro/web/bibdigit/periodice/gandirea/1932/BCUCLUJ FP 279479 1932 012 004 pdf Google generează automat versiuni html ale documentelor căutate pe web Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare Page 1 Page 2 GÂNDIREADON QUIXOTE ŞI ISTORIA LITERARA^Atsupra vestitului cavaler cu nepregetată vitejie s'au scris şi se vor scrie biblioteciîntregi Romancieri, dramaturgi, poeţi s'au inspirat direct din cutare episod al nemuri­toarei opere, au luat-o ca punct de plecare al propriei lor inspiraţii, sau, cele mai de­seori, au asimilat-o subconştientului lor creiator Mai mult : evadând din literatură, Don Quixote a coborit în viaţa de toate zilele Trăieşte acolo în permanenţă de trei veacuri, întrupând unul sau mai multe adevărurivitale, de cari înţelegerea noastră nu se poate lepăda fără să se micşoreze Cavalerul cufigura tristă trăieşte în conştiinţa oamenilor de tot neamul cu vigoarea unui chip istoricsau divin — Isus, Alexandru-cel-mare, Regele-Soare Căci, în ochii posterităţii, eroii născuţidin religie, din istorie sau din realitate nu mai păstrează calităţile proprii originei lor diferite Ei fac parte dintr'o societate superioară umanităţii, o societate de prototipuri simbolicerealizând cu desăvârşire un fel de a fi, de a gândi, de a voi Trăind alături cu oamenii, aceste simboluri, cu vremea, îmbătrânesc ca şi ei Se sim­plifică, pălesc, se istovesc Simbolul degenerează în schemă, schema în caricatură Moartealui e aproape Atunci intervine istoria Nu filozofia istoriei, ci istoria propriu zisă, cu aspiraţiile eide strictă localizare în timp şi spaţiu a faptelor şi oamenilor Ce înseamnă pentru noiastăzi Don Quixote ? Un om care vrea mai mult decât poate, o voinţă tare servită de ointeligenţă slabă Adică, în fond, un om cu facultăţile desacordate, un desechilibrat Unnebun uneori, cele mai deseori o paiaţă Şi ce se ştie în general de viaţa şi faptele lui?Doar episodul cu morile de vânt E puţin Don Quixote trebuia regenerat II prinsese nostalgia patriei şi a solului natal Uitase ochii Dulcinee! din Toboso, iar Rosinanta îl chema cu nechezat melancolic în satullui din Mancha Până şi de Sancho Pança i se făcuse dor, ca de un copil prost şi buncare trebue ocrotit Şi Don Quixote, strângându-se de pe drumuri, s'a întors acasă întocmaica uriaşii poveştilor noastre sau ca vechiul Anteu, Don Quixote a întinerit călcând pă­mântul strămoşesc, o mândrie nobilă şi conştientă i-a însufleţit din nou privirea Rătă­citor etern, va călători de sigur din nou, dar cu bogăţie crescută, iubit şi poate chiarrespectat Regenerările de acest fel se operează printr'o carte, înlocuită din vreme 'n vreme dealtă carte, mereu îmbogăţite de ştiri noi şi reflectând în acelaş timp două puncte de vedere «al vremii despre care se scrie şi al vremii în care se scrie Căci istoria se poate asemănaunui compas Vârful uneia din ramuri se depărtează mereu; vârful celeilalte rămâne ne-DEBAZIL MUNTEANU145 Page 3 clintit, dar se adânceşte pe măsură Tot aşa adevărul istoric se adânceşte depărtâhdu-se,căci înţelegerea lui se perfecţionează cu fiecare nouă contribuţie Ultima regenerare a lui Don Quixote este cea izbutită de Paul Hazard J) profesor laCollège de France Nu poate fi vorba, în Gândirea, de analiza cărţii, osteneală zadarnicăpe care cetitorul o înlocueşte cu folos prin cercetarea cărţii înseşi Se desprinde însă dincartea lui Paul Hazard un portret psihologic al eroului spaniol, complex, original şi care,mai bine decât simbolul său costeliv, reprezintă un caz uman tipic, şi poate cea mai no­bilă atitudine pe care umanitatea o poate adopta în faţa vieţii Pe de altă parte, cartea luiPaul Hazard oferă indicaţii de metodă demne de a fi traduse teoretic, precum şi o poziţiespirituală, cea franceză, care, după un veac de strânse relaţii cu Franţa, a rămas încă ne­definită şi aproape neînţeleasă la noi * *Don Quixote trăieşte în lucrarea lui Paul Hazard ca la el acasă s şi-a lepădat armura,şi-a descreţit fruntea eroică, şi-a deschis sufletul E bucuros de oaspeţi Sfătos, ne cinsteştecu mărturisiri intime Ni se arată cu apucăturile lui de Spaniol de la 1600 şi de totdeauna Fiecare Spaniol, spune Unamuno, are aerul unui „rege detronat" Nobil hidalgo, mai bu­curos de vis decât de acţiune, cu gesturi şi atitudini conformate celor mai stricte conve­nienţe, viaţa lui Don Quixote e semănată cu puncte de onoare ce trebuiesc respectatesau ocolite ca stâncile mării Paul Hazard ne înfăţişează astfel un Don Quixote familiar,Spaniol al vremii lui Ne restituie în acelaş timp provincia spaniolă, teatrul eroismului său,Pământ ars de soare şi sterp, unde întîlnirile neprevăzute şi nedorite sunt totdeauna po­sibile Iată, în sfârşit, lecturile lui Don Quixote, formaţia lui intelectuală şi sentimentală,gradul lui de adaptare la ştiinţa şi moravurile vremii Căci, departe de a fi un ignorant inventiv, cum se crede uneori, Cervantes e uncărturar în toată puterea cuvântului Ştie latineşte şi italieneşte Homer, Plaut, Terenţiu,Horaţiu, îi sunt cunoscuţi? Sannazar, Tasso, Guarini, mai ales Ariosto cu al său Orlandofurioso n'au nici un secret pentru el : îi citeşte şi venerează Don Quixote va moşteniastfel de la creiatorul lui tot ce putea şti un Spaniol bine crescut delà 1600; cu alte cu­vinte, Don Quixote nu răsare sub cerul Spaniei ca o floare fără sămânţă S'a nutrit cuideile şi sentimentele dominante ale Spaniei şi Europei Faimosul Romancero spaniol îi împrumută tema eroică a datoriei şi onoarei, aşa destrict respectate de eroii patriei în luptele lor cu Maurii Romanul picaresc, cu tâlhari dedrumul mare şi cu realismul lui suculent şi vârtos adaugă sublimului eroic o notă deumanitate vulgară, completând astfel gama posibilităţilor omeneşti Romanceroşi romanpicaresc, sunt izvoare locale la cari Don Quixote s'a adăpat cu egală sete Mai circulau însă în Spania curente şi genuri literare europene Mai întâi romanelecavalereşti, de origină italiană sau franceză, cu domniţe plăpânde, cu amanţi devotaţi pânăla moarte şi mândri de vitejia lor fabuloasă Gingaşe şi falşe, romanele pastorale popu­lează imaginaţia lui Don Quixote cu ciobani îndrăgostiţi şi fragede ciobănite Iar vestitanuvelă italienească îi place aşa de mult, încât din când în când va rupe firul propriilor saleaventuri pentru a ne povesti de-alungul a zeci de pagini te miri ce întâmplare cu totul in­dependentă de subiectul romanului Adăugaţi gluma crudă, aşa de familiară Renaşterii subnumele de burla, glumă de om aspru şi tânăr, fără cruţare, fără milă, mistificare dureroasăa cărei victimă credulă va fi apoi sângeros batjocorită, şi veţi stabili o legătură mai multîntre Don Quixote şi spiritul vremii sale 1) Don Quichotte de Cervantes Étude et analyse par Paul Hazard Paris, libr Mellottée 1931 146 Page 4 Cu erudită virtuositate, Paul Hazard discerhează în ţesătura romanului toate acesteizvoare Unele erau deja ştiute şi demonstrate Greutatea, în acest caz, sta în prezentarealimpede a rezultatelor complexe şi uneori contradictorii la cari ajunseseră cercetătorii Al­teori, cum e cazul glumei burla, izvorul rămăsese, dacă nu ne înşelăm, ascuns Cercetarea izvoarelor întrebuinţate de un scriitor mare si a curentelor de idei si sen-timente de cari se lasă purtat, nu este, cum s'ar putea crede, zadarnică oboseală menităsă satisfacă un simplu interes de curiozitate Nu ştim, deocamdată, metodă mai sigură dea pătrunde în intimitatea creaţiei literare şi de a defini originalitatea unui scriitor Căcicontribuţia cea mai interesantă a comparatistului nu stă în descoperirea izvorului, ci înstudiul modificărilor pe cari acest izvor le suferă până la încorporarea lui definitivă într'oadevărată creaţie literară Cercetare plină de revelaţii! Izvorul e supus de un adevăratcreator la un proces subtil de transfigurare Când acest proces nu se întâmplă, când iz­vorul este pur şi simplu adăugat, în toată materialitatea lui, unei opere, şi nu asimilat ei,atunci nu suntem departe de ceeace se chiamă plagiat Cervantes se inspiră din romane pastorale şi cavalereşti şi din Romancero Se inspiră,dar nu copiază Se inspiră traducând în gamă comică faptele şi sentimentele eroice,naive sau graţioase din cari se compunea literatura timpului Câte observaţii se pot faceasupra acestui fenomen de traducere psihică! Cu cât eroismul originalului se ridică maisus şi se manifestă mai vehement, cu atât comicul ce rezultă din transpoziţia lui Cer­vantes este şi el mai viguros, iar râsul mai răsunător Căci toate nuanţele de comic seaflă în Don Quixote, de la cel mai vulgar şi mai elementar, până la cel mai complex şimai adânc Nu insist asupra diverselor capitole în cari se pune în lumină toată bogăţia de sub­stanţă a romanului sau caracterele lui de formă şi de compoziţie Vreau numai să desprindcâteva concluzii sugerate de sinteza luminos realizată de Paul Hazard Viaţa şi aventurile lui Don Quixote reprezintă cea mai tipică ciocnire între ideal şirealitate Un ideal de bine şi de justiţie de o parte, un haos de note discordante şi deambiţii anarhice de alta Idealul lui Don Quixote e simplu, ca orice categorie abstractă Viaţa e complexă, rebelă oricărei categorii spirituale De obicei, idealiştii integrali gen DonQuixote se ţin departe de viaţă şi de oameni, mărginindu-se la simple consideraţii spe­culative şi la sfaturi nefolositoare Originalitatea cavalerului spaniol ni se pare, dimpo­trivă, reunirea în acelaşi suflet a două temperamente ce se exclud s un temperament deidealist, un temperament de luptător Visător impénitent, Don Quixote se improvizeazăîntr'o bună zi om de acţiune, coboară în viaţa de toate zilele, printre oamenii de totdeaunaşi, fără nici una din numeroasele precauţii retorice sau diplomatice scumpe adevăraţiloroameni de acţiune, pretinde să impună contimporanilor, fără răgaz şi fără milă, idealulsău divin Tot comicul vine de aici, ca şi tragedia lui Don Quixote Căci, fără să exagerăm tendinţele pesimiste ale unei anume critici romantice, se des­prinde din Don Quixote o spăimântătoare tragedie: constatarea desnădăjduită, în ciudahohotului de râs, că viaţa oamenilor nu se poate asimila categoriilor ideale Şi dovada căsuprema concluzie a romanului rămâne tragică este tocmai comicul care învăluie, de laun capăt la altul, eroismul idealistului Atâta vreme cât Don Quixote se mărgineşte laexpunerea sau contemplaţia idealului său ni se pare nu numai un om în toată firea, daro inteligenţă sănătoasă şi plină de bun simţ Nimic absurd, nimic comic în visul lui demai bine Cum se poate ca, devenind om de acţiune, acelaşi om să ni se pară ridicul şlabsurd ? Suprimaţi idealul Don Quixote rămâne om ca toţi oamenii, şi pe deasupra sfios,simplu, bun şi chiar inteligent: ridicul şi absurd este deci numai idealul binelui şi jus­tiţiei privit de oameni şi batjocorit de ei 147 Page 5 Incapacitatea oamenilor de a se supune principiilor superioare şi chiar de a le înţe­lege, negaţia moralei ca disciplină rigidă, iată desnodământul spiritual al aventurilor luiDon Quixote Desnodământ tragic pe care râsul nostru nu face decât să-1 intensifice DonQuixote e un Isus Cristos om şi numai om Iar Isus Cristos un Don Quixote care în loculsuliţei ruginite întrebuinţează o armă de convingere infinit mai eficace, minunea, şi pecare numai divinitatea esenţei lui îl împiedică de a ne părea absurd şi comic * *Cartea lui Paul Hazard este o expunere istorică, nu un eseu Nu negăm utilitateanici, în multe cazuri, frumuseţea eseului Dar în general eseul ni se pare un gen secund —n'am spus secundar 3 — un gen crescut pe tulpina câtorva fapte şi adevăruri istorice saude observaţie şi constituind o sinteză între obiect şi subiect, între realitatea exterioară şirealitatea intimă a eseistului In fond, eseul înseamnă deformarea meşteşugită a obiectuluicercetat, deformare uneori naivă şi gratuită, alteori pasionată şi revelatoare Eseul aspirăla interpretarea filozofică a faptului istoric sau de observaţie, tinde să aşeze acest fapt înordinea marilor valori omeneşti, în funcţie de eternitate şi de infinit, şi ajunge, când emânuit cu măestrie, la două rezultate : creiază o legendă sau un simbol ; exprimă o perso­nalitate puternică de gânditor sau de poet Nu negăm deci interesul acestui gen Dar deplângem uşurinţa cu care se practică Căcieseul este un gen uşor, la îndemâna celui din urmă aspirant al literaturii Ar trebui re­zervat gânditorilor şi poeţilor adevăraţi Cum să-1 interzici însă celorlalţi? Printr'o criticăneiertătoare Dar la noi critica ştie să ierte şi să laude, în nici un caz să descurajeze am­biţiile sterpe Se poate astfel ajunge la o literatură de eseuri, construită din afirmaţii arbi­trare şi învârtindu-se la nesfârşit în jurul câtorva date elementare de istorie sau de filo­zofie, mereu puse în discuţie, mereu deformate O literatură de eseuri nejustificate depersonalităţi de mâna întâi devine aproape sigur o literatură de diletanţi, de sceptici şide cabotini Pironismul faptului şi al realităţii, îndoiala veşnică faţă de adevărurile defi­nitive, creiarea unei lumi de umbre şi de stafii, combinaţiile arbitrare de sentimente şi ideidesmăţare şi oportunism intelectual, iată rezultatele eseului practicat exclusiv şi pus la în­demâna celor mai mărunte spirite S'a răspândit în mai multe literaturi un fel de romantism al întunerecului cu ascun­zişuri de nelinişte şi colcăiri de presimţiri fatale Faptele se topesc în mase de vag şi prinexcluderea notelor caracteristice substanţiale, ajung să semene unul cu altul, ca douăumbre Procedeul acestei literaturi consistă în nedefinirea noţiunilor fundamentale şi înorchestrarea lor oarecum muzicală Acestui romantism tenebros al ideei şi faptului cultivat cu predilecţie de majoritateaeseiştilor, i se poate opune, trebuie să i se opună, n'ar fi decât pentru a restabili echi­librul, cultul luminei şi al certitudinei Cunoaştem un corectiv al eseului s istoria, stabilireaşi coordonarea faptelor trecute şi respectul acestor fapte S'a spus de atâtea ori şi aşa deneîndemânatec că istoria este o ştiinţă conjecturală şi de simplă rutină, încât, pentru multălume, istoria a ajuns de ocară, iar istoricul un biet om fără orizont şi cu sufletul lipsit dea treia dimensiune, a adâncimii Istoria îşi are de sigur rataţii şi slugile ei Nu-i voi apăra Dar istoria reprezintă în sine o disciplină tot aşa de folositoare ca ştiinţele naturale sau deobservaţie Pe temeiul ei, gândirea se poate înălţa mai sigură şi mai autorizată Istoriculgândeşte în funcţie de fapte şi nu iventează, ca unii eseişti, faptele în funcţie de un sistempreconceput de gândire Iar obiceiul de a interpreta strict realitatea trecută devine metodăsalutară când e vorba de realitatea prezentă 148 Page 6 Cartea lui Paul Hazard, cu atmosfera ei de limpezime şi de seninătate, ni se pareuna dintre cele menite să reabiliteze studiul istoriei literare Nu numai întâmplarea vreaca autorul să fie Francez De un secol încoace, istoriografia franceză s'a ţinut în generalla egală depărtare de romantismul paseist ca şi de statistica greoaie şi stângace, cultivateamândouă, la diverse epoci, în Germania Excesul romantic, ca şi excesul erudit lipsescdeopotrivă din concepţia istorică a Francezului, care beneficiază astfel în măsură egalăde aportul analitic al trecutului şi de interpretarea sintetică a acestui aport Căci Francezule un om pentru care lumea exterioară există El concepe faptul nu muzical, ci plastic Sensul compoziţiei la Francezi înseamnă altceva Şi tocmai prin compoziţie se distinge cartea lui Paul Hazard, ca şi conferinţele luide la Collège de France Independent de valoarea materialului întrebuinţat şi de trăiniciaconcluziilor formulate, compoziţia reprezintă prin sine însăşi o binefăcătoare disciplină Prinsimpla alăturare a capitolelor, prin felul de a introduce un fapt nou sau o citaţie, Paul Hazardizbuteşte să creieze un întreg, unde fiecare fragment trăieşte în funcţie de toate celelalte De aceea desvoltările episodice şi parazite, excursiile leneşe şi paradoxale nu se pot întâlniîn cărţile sau conferinţele lui Faptele vorbesc de la sine, iar confruntarea lor meşteşugităpermite cititorului sau ascultătorului să întrevadă un întreg peisagiu de nuanţe şi de va­riante, pe cari Paul Hazard ştie să le sugereze fără a se lăsa dominat de ele Respectul şi gustul faptului se adaugă la simţul compoziţiei spre a întregi această schiţăa intelectualului francez In cazul cărţii prezentate în acest articol, respectul faptului istoriccontribuie la restituirea adevăratei figuri a lui Don Quixote O puzderie de detalii, detrimiteri, dar organizate savant, în aşa fel încât ierarhia lor veridică se impune dintr'odată A deosebi esenţialul de secundar, a desprinde linia vitală din haosul de cărţi şi de eruditedisertaţii înseamnă poate mai mult decât complicata acrobaţie de speculaţii, la cari DonQuixote poate da naştere In orice caz, prezentarea vestitului cavaler de către un istoricde calitate ne arată că cercetat la însăşi originea lui, restituit atmosferii şi solului din caris'a născut, Don Quixote capătă o personalitate impunătoare şi adânc omenească pe carenumai istoria o putea restabili Don Quixote ni se pare mai adânc omenesc în măsuraîn care îl vedem crescând în atmosfera spaniolă de la 1600 O dovadă mai mult în fa­voarea autohtonismului creiator i4g Page 7 POESI ID EU N P O E TN O UM Ă R T U R I ECred?Cred în cărămida cuvântului taichiiCarele-unde-a scuipat nu mai linge —Cruce de voinic,A făcut trei războaieŞi-o bătătură de acareturi Cred în oasele sfinte ale mamiiCare nu stau jos din zori până la cântatul cocoşilor;Dânsa m'a 'nvăţat să mă 'nchin, să nu pomenesc pe NecuratulŞi să spun matale mai-marilor mei—Dragostea dumneaei îmi vine bine ca o cămaşă de Paşti Cred în purtările bune şi 'n frumuseţea surorilor meleCa 'n icoanele copilăriei Ele 'mpodobesc cerdacul : două garoafe Cred în cumpăna minţii şi 'n plopul trupului fratelui meuCa 'n stâlpul porţii bătrâneşti —Aruncă peste loitră plugul, ca pe-un gătej,Vârtej ori viscol — sboară pe cal,Zefirul privirii lui freamătă hora, ca pe-un lan de porumb Cred în liliacul care 'nfloreşte pe inima bunicilor —Obrazul dumnealor — scoarţa nucilor din grădină,Trupul dumnealor — şir de covrigi uscaţi 150 Page 8 Cred în şarpele casei,In barza depe coşar —In rândunicile de sub streşini,In furnicile de sub prispăŞi 'n fâlfâitul porumbieilor peste fagurii salcâmilor înfloriţi Cu busuiocul de argint mirosind a cearăCu care pomii văruie grădinile 'n Aprilie,Primesc botezul în gârlele de lumină-ale şesului Mă 'mpărtăşesc cu viersul cintezii care sparge, primăvara,Gâlcile sufletului —Precum şi cu zeama sfântă-a prunului şi-a buturugii viţeiCare-amorţeşte oasele zobite de sapă,Urcă 'n obraji muşcateŞi face mai veselă nunta Nu mă mai satur de mirosul de zăpadă al nopţilor de SeptemvrieNara mea creşte de odoarea sănătoasă-a băligarului din ogradă —Trag în piept basamacul fumului de iakà iTe face să uiţi seceta şi mustaţa feciorului care-a murit de atac Mă 'nchin Soarelui care ne trezeşte dimineaţa din moarte,Ploii care creşte 'n ţarină mămăliga cea de toate zilele —Zeilor mei de artă,Trupului alb de femee, cu miros de gutui JRaţiune supremă de-a cânta Scumpă mi-este patria prieteniei!Sub răcoarea brazilor ei,Mi se primeneşte sufletul ca la Sinaia Cred în sanctitatea dulce a îngerilorCari sug ţâţă şi vorbesc stricatLimba moş-strămoşilor mei de caval de cireş La vârsta de şapte ani, sunt luaţi la cazarmă Strig la cer injustiţia milenară a boului sRumân bun care munceşte pe coceni şi bătut O, de-aş putea cânta tristeţea omului Mă zbat în clocotul rufelor planetei — ce fierb în albia mării,Semeţ, înnalţ fruntea, împărăteşte, ca munţii,Taina catedralei codrului — penitenţă Cred în carabina 'ncărcată şi 'n bocancii unşi ai militaruluiCare, la graniţă, tremurând în bluza plină de păduchi a cerului,l5I Page 9 Apără de hoţi, ca pe-o nevastă,Ţara mea vastă, putredă de bogată,Frumoasă ca sătencele din Sălişte,Adusă la ascultare d'un Primar înţelept Cugetul meu este drept — ca lumânarea,Inima curată s bob de mărgăritarCăci cred în untdelemnul sacru-al năduşelii,Celei spre o fiinţă şi progres,Pildă luând delà albină, vrednică şi inginer Cred în eternul Februarie al ghioceilor depe cer,Cred în îngheţul de-apururi,In frumuseţea eroarei,In prostia umană şi caldă Idol îmi este şi banul — forţă purificatoareCa teiul în Iunie, ca micşunelele 'n pahar Mărire ţie, mumă — Natură,Slavă ţie, frate lăutar!Cred în vacă, în măgar,In mila oii care ne dă flanela ei şi jintiţăŞi 'n cucoana scuturată — pisica Cred în fermece,In omenia RumânuluiŞi 'n Isus Nazarineanu, divinul RatatPe care taică-său visa să-1 vadă strungar-patron Cred în mine şi 'n fruntea mea 3Eu, împăratul câinelui meu,Robul ambiţiunilor mele vane,Finul Domnului Amin 3Î N V I E R EMă supune-a cântului arşiţăBârna vremii — racilă 'n grumaz 5Din şopronul care-am mai rămas,Sboară amintirea ca o şiţă Sfinţii-aveau dulămi cu nasturi — steleSpăngi în mână, încinşi cu nişte sforiMaica m'ardica de subţioriDe le pupam mâna fără inele 152 Page 10 Prea-Curata, oacheşă — o norăGătită cu tulpane, ca de horă,Da să sugă ţâţă, muiereşte,Unui băiat cu soarele în creştet Un rumân bătrân, tot cu dulamă,Cumpănea un pepene în palmă —Domnişoara spunea că-i Moş DumnezeuŢine Pământul, cât e de greu Satul se 'mbulzea la liturghie,Ca în Sărbători, la prăvălie Şi-acum încă, dulce, mă 'nfioarăGlasul popii Tache, de vioară,De privighetoare din lăstar Şi mă văd copilul mânios:Că pe Domnul nostru Isus CristosL-omorîră oţii de jandari Inimă, curată ca orezul,Inimă din clasele primare,Te-ai grijit în Săptămâna mare ?Ieşi dintre copii de spune Crezul V O E V O Z 11Steag la poartă verde şi cârpit Taică, taică, cui am mai rămas 1Se prăpădi şi Moş Ilie IspasOm fudul şi rău — însă cinstit Dintre flori de deal ce 'nneacă trupul,Gheba scrisă, o mustaţă vecheŞi căciula — pusă pe-o ureche ;Par'că-i, adormit, Vasile Lupu D I S C R E Ţ I U N EBujorii 'n vatră 'şi scutur' mormanul de petale —In noapte, bolţii vremea îi surpă căpriorii —S'ascult cum cresc zambile din butura vioriiOri, tânguită, doina privirii Dumitale Zefir, secară suplă, cap d'operă de artă,In van, suspinu 'n flaut îl rup şi—1 mai prefir :Ţi-e inima o tresă — cusută trandafirPe umăru-unui fercheş locotenent din Gardă Ï53 Page 11 Când lunii, la amiază, i s'o bruma gutuiaIar geamul o să-ţi crape în cioburi vişinii,Aş vrea 'n nămeţi de lene, să dormi ca mustu 'n vii,Să nu visezi, ochioaso, că eu mi-am spart statuia MI-E FOAME, MJ-E SETE !Mi-e foame, mi-e sete}Nu de fete,Nici de vin nici de poameMi-e sete, mi-e foameDe bani şi de glorie )Of, ce bine e când ai paralelCând suni francii 'n buzunar,Te simţi spârnel, ca un căluşar,Iţi vine să chiui, să sari,Să 'ncinzi nişte sârbe şi nişte geamparale,Să duduie duşumeaua de angarale îFermecător e un polPe stomacul gol 2Un sutarŢine de cald, ca un pieptar —O ţărăncuţă albastrăTe 'nfierbântă ca o nevastă Dar o mieîS'o păstrezi în portofel, scumpă ca o fotografieDelà iubită ori când erai de opt-spre-zece ani Banii Cristoase, ce bine e să ai bani3O, de-aş avea câteva hârtii — numai cinci :Să-i cumpăr taichii de Paşti o păreche de opinciMaică-mi fustă şi papuci Să duc nepoţeilor bomboaneCă sunt frumoşi şi plini la gură de muci Lui Goga Octavian să-i fac cadou de Anul NouUn toc de oţel şi-o călimară:E poet mare, îşi iubeşte ca pe-o amantă ţaraŞi-o să mă cunune Cu şapte-opt sute,Să 'nşfac ultimele cărţi apăruteGoale în geam ca 'n harem nişte cadâne C'o mie,Să-i cumpăr unei femei albe o pălărieSă i-o aşez pe cap, ca o coroană 154 Page 12 Pentru mine, numai o cravată de mătase ş'un fulardSă calc şi eu într'o primăvară svelt ca un stindard Ultimul cearşafSă-1 fac prafCu prietenii mei la o beţie —Să nu-mi rămână nici pentru-o liturghie Bani! Dar de-aş avea gologaniCât au acei otomani cu şube şi tâmpiţi?O, de-aş avea ruginiţiCât risipeşte Dumnezeu seara pe cer,Aş îmbrăca toţi orfanii cari umblă goi pe ger,Aş îmbuiba, să crape, toţi milogii,Aş da drumul slugilor, — tuturor,Pe scriitori i-aş îmbăia şi i-aş tunde numărul zeroCa să le piară mătreaţa,Aş înzestra şi-aş da la casele lor pe toate curvele care plâng după ora trei dimineaţa Soba mea rece şi oarbă, ca o baborniţă de 90 de ani,Aş înfunda-o numai cu fişicuri şi gologaniSă iasă draci din ea, ca dintr'un motor pus sub presiune Fetelor cocoşate le-aş găsi băieţi să se cunune —Aş sătura toţi morţii cari 'mi cer un colac în vis,Aş cumpăra pentru toţi păcătoşii d'aici întregul Paradis Gloria, gloria,Parşivă muiere,Cu sânii de mere şi gură de miere —Aş vrea să ies cu ea 'n trăsură la plimbareSă m'arate toată lumea: ăsta e cutare Porcilor cari m'au umilit şi m'au vândutSă nu le răspund la salut Chipul meu să-1 poarte domnişoare şi cucoaneLa brăţară şi 'n medalioane —Să-mi jefuiască fruntea la orice pas un fotografFemeile care m'au respinsCând eram un pârlit de ins,Să le stropesc cu noroiu, să le pudrez cu praf,Să le refuz sărutul meu ca un autograf Să admir în oglindă propria-mi statuieŞi pe bulevarde tăbliţe cu numele meuMă roade faima lui Wolfgang von Goethe,Sunt gelos pe Nichifor Crainic —Vreau să mă cunun c'o principesă pur sânge Gloria, gloria, cocotă frumoasăIa-mă de braţ şi du-mă să tăinuiu cu Regele la masă N'am bani nici pentr'o floare, nici pentr'o ţigareIar glorie nici pe-aceea de-a fi 'nşelat o fată mare 155 Page 13 B U N AV E S T I R EDEV VÔICULESCUFecioara se trezi către a treia strajă a nopţii, în cântecul privighetorii Coborînd încă uluit din vis pe clătinate punţi de somn, sufletul ei amesteca impre­siile, întâi se făcea că sunetele îmbobociau pe vrejul răsucit al unui viers, aci urcătorşi agăţat în slavă cu cârcei de triluri, aci căzând în hohote albe şi'n ciorchini de suspin Apoi i se năzări că se află printre viermii ei blânzi pătuliţi în dud Unul îşi ţesea gogoaşadin mătasea aeriană a melodiei şi se 'nchidea, nevăzut într'o pâslă de cântec Auzul harnical fecioarei destrăma şi torcea borangicul cristalin al cântecului Când îşi dete seamă că pasărea cânta aevea podôbia luminii, sări la fereastră Dar acolo în răsărit nu se ivia volbură de flori Pântecele alb al zorilor, îngreunatde mister, se sbătea în chinurile unei uriaşe zămisliri Carnea cerului se sbârcea şi se în­tindea, în dureri, cutreerată de freamăte, scuturată de fiori Insă ţipătul alb de uşurare aldimineţii întârzia şi pruncul luminii nu sbucnia pe lume în pârae de sânge ceresc De-odată, lăsând fecioria dimineţii neatinsă, Soarele însuşi se afla în odăiţa logodniceiconsacrate Archanghelul sta în faţa ei, întruchipat din seninul tot Coborâtor din slăviel pătrunsese prin geamul neviolat Şi totuşi, afară, atins de vijelia fără vânt, plopul îşi îndoia ţâşnetul verde, ca o coloanăde frunze liquide repezită în sus şi curbată de legile căderii Moile cataracte de foi alepalmierului se sbăteau spăimântate Genele zorilor lungi şi negre se lăsaseră la loc pesteochii închişi Roata crugului se 'ntoarse cu o spiţă înapoi şi peste lume atârnă un amurgîngânat Numai trupul fecioarei se lumina de toată lumina înăbuşită în zări Voevodul cerului aducea în mână o veste s floare, sau stea cu raze de mireasmă ?Ea lucea ca un crin de apă sfântă, în chipul unui lotus cu petalele'n cruce, cum urcădin inima iezerelor sacre Fecioara căzu în genuchi şi adoră Slemnea unei uriaşe amintiri îi spintecă sufletuldeşteptat : odinioară, când deschisese ochii întâi, zărise acelaş chip, în rai Bucură-te fecioară, grăi Solul, întinzându-i crinul albei nuntiri La lumina mâiniiarchanghelului ea îşi strevăzu carnea, în care mijea de pe acum aurora unei imense dureri Dar pe loc bucuria o înăbuşi Arătarea dumnezeescului trimis fu mai covârşitoare caglasul legiunilor de demoni ai suferinţii urlând la un loc Prin însăşi fiinţa lui, prinţul cerului cânta lauda bucuriei, acatistul bunei vestiri Bucură-te fecioară Bucuria e mai presus de durere, cum e raiul mai presus de iad Du-156 Page 14 rerea e turnată în carne, înfiptă în os Bucuria, nepipăită nicăeri, e pretutindenea în tineîntreg? nu te bucuri numai cu un deget Durerea alunecă din afară, şarpe hrănit cuspaţiu şi adăpat cu timp Bucuria creşte din lăuntru Zămislită ca un prunc viu şi—ţiumple fiecare celulă de osanale Bucuria e minunea cea mare, neştiută şi nefolosită Neîndemânatec, omul o mânueşte, cum ar folosi un car, când ea este unealtă de sburatPentru cine ştie, ea'şi deschide aripile, sus Mântuitorul însuşi se va sui la cer nu prindurerea îndurată, ci prin bucuria jertfei Sfetnicul sfântului sta cu mâna întinsă Logodnica luă floarea şi şi-o puse în piept,în freamătul bucuriei universale ; lumea trăi atunci un timp virgin de orice alt eveniment Răsadul dumnezeesc se prinse Căci era floarea preursită, lotusul, care se plăsmueşteadânc, în sânul lumilor de tină, dar care se smulge nomolului şi se'nalţă de-asupra apelor Rupându-se, târăşte ca o ancoră, lutul încleştat în rădăcini Aşa avea să se înalţe, dupăgestaţia pământească, germenul spiritual împlântat în umanitate Floarea slobodă, desprinsădin cătuşele pământului, ancoră din cer, se va ridica uriaşă din străfund, biruind oceanulgravitaţiei universale a păcatului, târând de-asupra apelor existenţei trecătoare, la luminacreatoare, lumea Atotpreştiutorul înger privia uimit transfigurarea fecioarei înaintea lui şedea acum,măreaţă, însăşi creaţia plastică universală, Eva cosmică, mireasa duhului zămislitor, adorabila In orbitele ei ardeau luceferii spaţiului şi, adunaţi acolo, toţi îngerii cerului îi zîmbiaudin ochii ei Sânii cu sfârcurile de Sori, erau străbătuţi de fluviile căilor lactee, alergândsă hrănească rodul Prin vinele ei, alerga cu globulele miliardelor de aştri, un sângestelar, exilat până'n călcâele cosmosului, muşcate de haos In carnea ei de stele palpitândde toată tinereţea veşniciei, dădeau şi eşiau toate porţile vieţii deodată Archanghelul se închină şi porni înapoi La fereastră, o pasăre solidară cu eternitatea ce'şi deschisese archivele, profetiza, pân­dind imensul sbùcnet al răsăritului ţinut în loc Fecioara, îngenuchiată, răsfrângea extazul radios al răsăritului lăuntric, în care Archan­ghelul bucuriei, cu mâna întinsă, se afunda lin Cu cât se depărta, cu atât năpraznicamărime a femeei scădea, până ce ajunse la măsura obişnuită omului pe lume Atunci, o perdea de lumină orbitoare căzu grea între lume şi el 157 Page 15 V R A J Ă Ş IB L E S T E MDELUCIAN BLAGAPe creasta nopţii moara seacămacină lumină'n gol De n'a murit, şi popa pleacă Războiul după uşă pusţese singur — vezi suveica?Fă o cruce spre apus 3Fântânile la uliţi relegăleţi coboară şi ridicăîn cerul jefuit de stele Cuiburi în copaci s'aprindca de-o mână Ard cu flăcări Auzi ouăle pocnind Duhul răului tot vine'n sat nelocuit să pascăiarba morţilor de bine In satul vechiu de lângă lunăuşi se'nchid, uşi se deschid Umbra mea cade pe zid 158 Page 16 ASPECTELE LIRICEI MODERNEFRANCEZII : POEZIA PURA ŞI PAUL VALERYDEION PILLAT^\ m văzut împreună în articolul trecut cum un acelaş cadru catolic cuprinde şi leagăla olaltă poezii atât de deosebite în intenţie şi expresie ca lirismul lui Claudel, a lui Jammesşi a lui Péguy Am mai văzut cât de etern umană dar şi cât de specific naţională erapoezia lor şi cum inovând şi chiar revoluţionând în parte vechile forme, rămâneau totuşi cre­dincioşi marei tradiţii de simţire franceză, chiar acolo unde părea că ei se depărtează mai mult Astăzi aşi dori să vă arăt o altă latură a liricei moderne franceze Să ne apropiemde dânsa pe un alt drum ca să ne poată apare un aspect nou, nu mai puţin interesant şitot atât de caracteristic După ce v'am vorbit de poezia catolică îmi propun să vă întreţinpe scurt despre ceiace se numeşte poezia pură, despre reprezentantul ei cel mai ilustru şicel mai autorizat Paul Valéry Orice epocă de literatură îşi făureşte alt ideal de poezie, în care de fapt îşi oglin­deşte propriile sale aspiraţii estetice şi sufleteşti Fiecărei epoci corespunde deci o tehnicăpoetică deosebită Spun tehnică şi nu versificaţie, căci o versificaţie poate fi cristalizată deveacuri în tipare neschimbate (alexandrinul de 12 silabe bunăoară la francezi) şi totuşipoate fi schimbată, întinerită, împrospătată, nu în forma ei propriu zis, ci în spiritul ei,printr'o technică nouă care pune în joc esenţa cea mai subtilă a fenomenului poetic însuşi Aşa s'a întâmplat cu Baudelaire şi cu Mallarmé în trecut, aşa se întâmplă astăzi mai alescu poezia lui Valéry întâietatea dată technicei poetice astfel înţelese e unul din caracterele principale alepoeziei moderne Iată ce scrie Paul Valéry, în volumul „Litterature" care adună o serie deaforisme ale poetului asupra artei sale — „Vechea retorică privea drept ornamente şi arti­ficii aceste figuri şi aceste relaţiuni, pe care rafinamentele succesive ale poeziei le-au arătatîn sfârşit ca fiind obiectul ei esenţial şi pe care propăşirile analizei le vor găsi odată dreptefectele unor calităţi adânci sau aceia ce s'ar putea numit „sensibilitate formală" „Sensibilitatea formală" a lui Valéry alcătueşte materia pe care se exercită technicăpoetică — ea reprezintă ceiace numesc eu ţesutul vital al poemului 159 Page 17 Aici e locul să amintim caracterele speciale versificaţiei franceze fixată depe vremealui Malherbes şi aproape neschimbată de atuncea, desigur în liniile sale mari O versifi­caţie unde jocul ritmuluidin alte prozodii mai puţin evoluate e înlocuit printr'o nuan­ţare foarte fină a tonului poetic Această nuanţare subtilă, această armonie specială — atâtde greu de prins pentru străini — face tocmai farmecul unei poezii care a ştiut în tipareletradiţiei să toarne o „sensibilitate formală" nouă metalului în fuziune al sufletului modern Şi fiindcă vorbeam de tradiţie, e bine să mai notăm aci un lucru pomenit şi în articolultrecut despre poezia catolică în Franţa, anume: în poezia franceză, faţă de puterea tradiţieiorice inovaţie, orice revoluţie chiar — fie ea cât de îndrăzneaţă, — se integrează firesc îndisciplina unei filiaţiuni spirituale creată de veacuri Astfel avem pentru Valéry filiaţiunea literară Maurice Scève (poetul lionez din sec al XVI-lea malarmean înaintea lui Mallarmé) Racine, Baudelaire şi Mallarmé Pentru moderni delà Baudelaire, sau mai exact delà Edgar Poe încoace, nu numaitechnica poetică dar însuşi conceptul de poezie, s'a schimbat radical, s'a deplasat delànoţiunea de poezie raţională la noţiunea de poezie pură — adică delà polul etic la polulestetic — delà morală la cântec Conceptul de poezie s'a schimbat prin eliminarea tuturor elementelor „impure", adică„prozaice" aparţinând prin natura lor poeziei — prin isgonirea senzaţionalului şi descrip­tivului, care făcuseră fondul poeziei anterioare romantice şi parnasiene, fondul poemelorlui Vigny (Moise, La mort du Loup) ale lui Hugo („Legendes des Siècles") sau Musset(Namouna) precum şi a versurilor lui T Gautier sau Leconte de Lisle (Poèmes antiques Poèmes barbares) Poezia modernă e antiretorică, e antididactică Ea se strădueşte să creezeun domen poetic propriu care să nu fie acela al prozei Poezia epică tocmai fiindcă e narativă, tocmai fiindcă e poveste în versuri — adicăproză versificată — a murit Sau mai bine zis epicul modern s'a interiorizat, a devenitsufletesc Aşi îndrăzni să spun s'a transpus pe planul liric acolo unde a vrut să mai poatădăinui A înflorit însă din belşug poezia lirică — singura poezie pură — singura care poatetrăî fără să împrumute nimic utilului şi moralului Ceiace nu înseamnă că un lucru deartă desăvârşită: o poemă, o pictură, un cântec, o statue, nu poate exercita prin însăşiradiarea divină a frumosului o atmosferă morală şi folositoare umanităţii, ba din contra Poezia lirică îşi reia astfel dreptul de întâietate, îşi recapătă primogenitatea spirituală In acelaş volum Littérature" din care am mai citat, Valéry enunţă lapidar: „Lelyrisme est le développement d'une exclamation" (lirismul e desvoltarea unei exclamări) Deaci până la muzică nu avem decât un pas Acest pas îl făcuse înainte de Valéry,Verlaine în „Arta poetică" când cerea poeziei:„De la musique avant toute chose "şi când atât de plastic spunea: „Prends l'éloquence et tords lui le cou" După melodiaversului Vérlainian avusesem armonia mult mai savantă, mult mai complexă, a poezieilui Mallarmé — acest poet pur prin excelenţă în sensul modern al cuvântului Valéry definind poezia lor şi în parte lirica sa însăşi, spusese şi el într'o prefaţă apoemelor lui Lucien Fabre, că mişcarea simbolistă se poate rezuma „în intenţia comunămai multor familii de poeţi de a relua muzicei bunul lor propriu" Prin revenirea poeziei spre lirismul pur, spre muzică, între dânsa şi proză diferenţanu mai e numai cantitativă, cum se crezuse înainte, ci devine calitativă In „Propos surla Poésie"—o conferinţă ţinută de Valéry la Cercul Analelor din Paris — acum doi ani —el ne spune vorbind despre arta literară: „Această artă ne oferă două aspecte, comportădouă mari modalităţi, care la punctele lor extreme se opun, dar care totuşi se întâlnesc160 Page 18 şi se înlănţuesc printr'o mulţime de trepte intermediare Există p/o za şi există versul întreele toate felurile eşite din corcitura lor; dar azi le voiu privi în starea lor extremă S'arputea ilustra această compunere a extremelor exagerând puţin? s'ar putea pretinde călimbajul — graiul nostru — are drept graniţe muzica de-oparte; algebra, de alta „Iatăvorbele lui Valéry şi tot în acea conferinţă el compară, într'o imagine devenită celebră,tehnica prozei cu tehnica mersului şi tehnica poeziei cu tehnica danţului Cred necesarsă citez pasagiul întreg, de o rară fineţă de analiză, căci el ne face să pătrundem înmiezul problemei poeziei pure de azi?„Mersul ca şi proza are în totdeauna un obiect precis E un act îndreptat spre vreunobiect cu scopul să-1 ajungem Sunt circumstanţe actuale — natura obiectului, nevoia meade dânsul, puterea dorinţei mele, starea trupului meu, starea terenului — care poruncescmersului ce „tempo" va avea, care îi hotăresc direcţia, iuţeala şi sfârşitul Toate proprietă­ţile mersului decurg de la aceste condiţiuni ale momentului şi care se împletesc numaiodată în fiecare ocazie, atât de mult că nu aflăm două deplasări de acel fel identice, căcide fiecare dată aflăm o creaţie specială, dar de fiecare dată anulată şi ca şi sorbită deactul săvârşit Danţul e cu totul altceva E desigur un sistem de acte, dar care îşi poartă finalitateaîn ele însăşi Danţul nu merge nicăeri Chiar dacă urmăreşte ceva, nu e decât un obiectideal, o stare, o voluptate, o nălucă de floare sau vre-o răpire a propriei sale fiinţe, unextrem de viaţă, o culme, un punct suprem al existenţei Dar oricât de deosebită ar fide mişcarea utilitară, notaţi această observaţie esenţială, deşi de o simplicitate infinită:danţul întrebuinţează aceleaşi membre, aceleaşi organe, oase, muşchi, nervi ca mersul însuşi E exact la fel cu poezia care face uz de aceleaşi cuvinte, de aceleaşi forme, deaceleaşi sonorităţi ca şi proza De aci Valéry deduce că în proză „forma nu se păstrează, nu supravieţueşte înţele­gerii textului, ea se disolvă în lumina comprehensiunei, pe când poemul nu moare dupăce a servit", ci renaşte mereu din cenuşe ca să redevie mereu ce a fost După ce amînţeles o pagină de proză putem s'o repetăm cu ajutorul faltor cuvinte, — lucru imposibilpentru poezie care nu există decât într'o anumită formă: un singur cuvânt adăugat sausuprimat armoniei unui vers — şi toată poezia dispare Iată postulatul esenţial al poeziei pure, aşa cum a fost adusă problema ei de cătreAbatele Henri Brémond în faimoasa lectură făcută în şedinţa publică a celor cinci Aca­demii sub cupola Institutului Franţei în şedinţa din 24 Octombrie 1925 Discurs care aavut un mare răsunet nu numai în lumea literilor franceze, dar şi în toată poezia euro­peană, stârnind polemici aprinse şi interesând cercuri tot mai largi de cititori la o problemăcare rămăsese până atunci rezervată unui mic număr de iniţiaţi Abatele Brémond spuneaşi el că „proza şi poezia cer rituri diferite" (veulent des rites différents) şi că „orice poemîşi datoreşte caracterul propriu zis poetic prezenţei, radierei, acţiunei transformatoare şiunificatoare a unei realităţi tainice, pe care o numim poezie pură" Şi Abatele academiciananatemiza „ca impur — de o impuritate nu reală ci metafizică — tot ceiace ocupă saupoate ocupa activităţile noastre de suprafaţă, raţiune, imaginaţie, sensibilitate" Astfel redusă de Henri Brémond, poezia pură, minunea poetică, n'o poate reda decâtexpresia verbală de care e legată — aşi spune ca lumina fosforescentă la trupul licuriciului Şi revenim iar la muzică, despre care v'am pomenit — sau mai precis la armonia cuvân­tului gonit de înţelesul său raţional, dar păstrând inefabilul, neexprimabilul sufletesc, care-iface magica sa puritate Ajungem astfel pe nesimţite din domeniul esteticei pe tărâmul mistic Nu e o întâm­plare că în literatura franceză de azi s'a găsit tocmai un Abate catolic, autorul celei mai161 Page 19 bune istorii literare a sentimentului religios în Franţa, ca să ridice problema poeziei pureşi s'o soluţioneze în volumul său „Priere et Poésie" in sensul religios Pentru HenriBrémond experienţa poetică pură şi experienţa mistică sunt surori, căci amândouă se aflăîn afară şi pe deasupra raţiunei reci El declară că în ultimă analiză poezia — ca şi toateartele ajunse la o puritate desăvârşită — aspiră să se confunde cu rugăciunea Iată încă odovadă a ceiace afirmăm aici în articolul trecut pomenind de însemnătatea sentimentuluireligios catolic, în lirica modernă franceză Dar să revenim la Valéry şi la poezia sa, care rămâne un fenomen pur estetic Amvăzut teoria poetică a lui Valéry, ne rămâne să schiţăm caracterele şi originalitatea acesteipoezii Dar chiar din citatele criticului Valéry putem desprinde unele învăţăminte şi uneleCaracterizări prealabile ale poetului • Să nu uităm că, nou Platone al celor mai subtile probleme estetice, Valéry a scrisacele două dialoguri clasic de frumoase şi turburător de moderne: „L'âme et la Danse"şi „Eupalinos ou l'architecte" Darul de critică creatoare, sentimentul aproape divin alproporţiilor şi al dozărilor, luciditatea grozavă chiar în clipa extazului poetic, cântărireala miligram a imponderabilului sufletesc — o inteligenţă excesivă alături de o infinităsensibilitate a cuvântului viu 5 stăpânirea monstruoasă — inumană — a limbei franceze, pecare o mlădiază în tiparul versului tradiţional până la limita imposibilităţii graiului ome­nesc ; domnia desăvârşită pe demonul inspiraţiei, al cărui avânt sufletesc îl închide păs-trându-1 în farmecul unor formule verbale magice — dau poeziei lui Valéry o vrajă extremde personală şi o valoare totuşi obiectivă Ca şi Edgar Poë, ca şi Baudelaire, ca şi Mallarmé — Valéry face parte din familiaaceia rară de spirite cu faţă de Ianus : cu un obraz suflă în rogozul cântăreţului — cucelălalt aude, judecă şi conduce propriul său vers Nu e cântăreţul tristeţe! sale, cum aufost poeţii romantici mai toţi, e lucru poate mai de preţ „măsurătorul cântecelor lui" Mallarmé i-a fost maestru, şi precum vrăjitorul delà Val vins dusese mai departe arta şiînvăţămintele lui Baudelaire (el însuşi traducătorul şi transpunătorul teoriilor şi pildelor luiEdgar Poë) — Valéry a dus până la extrema lui consecinţă modul poetic malarmean Dacăprimele versuri, adunate după război într'o plachetă: „Album de vers anciens", rămânsub influenţa directă a maestrului său, fără a-1 egala totuşi, „La jeune Parque" acel„exerciţiu" (cum îl intitulează Valéry) scris in 1917, după 20 de ani de tăcere liber impusăsie-şi ca să ajungă idealul său lăuntric de perfecţie — e singurul şi minunatul răspunstrimes, ca un ecou vrăjind peste moarte, „După amezii unui Faun" (L'après midi d'unfaune) a lui Mallarmé E o poemă de o unică frumuseţe>poate cu Faunul lui Mallarmésingurul exemplu complect de poezie pură, în sensul în care am definit-o Orice încercare de traducere ar fi, bineînţeles, zadarnică dinainte şi sortită neîmpli-nirei — căci o astfel de poezie al cărei fluid poetic pur e inerent expresiei verbale ori­ginale, fără această expresie e distrusă complect Ea nu are la temelia ei suportul raţionalsau emoţional, care s'ar putea la nevoie transmite prin echivalenţe şi în altă limbă Oricecomentarii chiar, orice încercare de explicaţie a unei astfel de poezii e şi ea de prisosşi neavenit — căci poemul pur n'are nici subiect nici acţiune, sau mai lămurit: are su­biectul şi acţiunea pe care i-o împrumută sau i-o descoperă cititorul In acest caz citi­torul de poeme nu e pasiv ca un cititor de romane, de nuvele sau de versuri narativecare acceptă povestea şi i se supune, ci el e activ E un colaborator necunoscut al poe­tului şi explicaţia pe care o propune e tot atât de valabilă ca însuşi comentarul poemeide către autorul singur Ne-o spune chiar Valéry în prefaţa unei ediţii a ultimului şicelui mai personal volum de poeme: „Charmes" (pe româneşte : farmece, vrăji, încântări)ediţie comentată de cunoscutul critic Alain Iată cuvintele lui Valéry:162 Page 20 „Există corpuri destul de misterioase studiate de fizică, întrebuinţate de chimie; lechiem mereu în minte când mă gândesc la operele de artă Singură prezenţa acestorcorpuri într'un amestec anumit de alte substanţe determină pe acestea să se unească întreele, pe când corpurile rămân nealterale, identice cu ele înseşi, nici schimbate în esenţalor, nici mărite, nici micşorate în cantitatea ce o au Sunt deci prezente şi absente, activeşi neacţionate la fel, textul unei opere Acţiunea prezenţei sale modifică spiritele, fiecaredupă firea şi starea sa, provocând combinaţii cari erau virtuale în fiecare corp ; dar ori­care ar fi reacţia astfel produsă, textul reapare nealterat, şi în stare să nască din nou lanesfârşit alte fenomene, în altă circumstanţă si în alt individ" Poezia lui Valéry e tangentă deci pe de o parte cu muzica, care caută să exprimeneexprimabilul, şi de partea cealaltă cu armonia matematicei superioare în sensul că seîncearcă să creeze, bazat pe date pure, un univers nou în care legile raţiunei utilitaristesau retoricei graiului obişnuit nu sunt valabile Aici stă prodigiosul interes şi noutateaunei astfel de poezii şi tot aici şi dificultatea reală de realizare şi de-comprehensiune a ei Valéry prin chiar nivelul la care îşi aşează arta poetică, nu e accesibil — vorbescîn poezie, căci proza lui, deşi foarte subtilă, rămâne pe planul logicei vechi — decât unuicititor care face o sforţare, nu întotdeauna uşoară, de interiorizări şi de transpuneri sufle­teşti Efortul mintal e însă răsplătit din belşug Am putea compara poezia lui Valéry cu corpurile cristaline Ele nu retractează lu­mina decât după anumite legi organice lor Tot astfel şi versul lui Valéry in cristalizareasa organică se supune şi el legilor refracţiei nu a luminei, ci a creaţiunei pure Cine v estăpân pe aceste legi, poate oricând prin cristalul versului să primească în suflet fiorulluminos şi muzical al poeziei curate, rază neîntinată de nimic străin esenţei sale eterne Iată unde se găseşte partea vecinică şi universală a unei asemeni poezii Poezia luiValéry depăşeşte şi ca intenţie dar şi în parte ca realizare, opera lui Mallarmé Ea nu seopreşte numai la elementul muzical şi trebue s'o recunoaştem la partea azi caducă demandarinat: intelectual a maestrului său Toată latura aceia unde Mallarmé pierduse tezaurede inteligenţă şi de subtilitate poetică în jurul aşezării pe o etajeră a vreunui „bibeloude o sonoră inanitate" a acelui: „Aboli bibelot d'inanité sonore" din versurile sale Valéry a mers mai departe şi după „La jeune Parque" ne-a dat în „Charmes" operamaturităţii sale poetice bucăţi ca „Le Cimetière Marin" „La Phythie" „Ebauche d'unSerpent" şi „Palme" unde părăsind factura strict malarmeană revine la cea mai curatătradiţie formală franceză, la Racine Un Racine însă îmbogăţit de toate resursele sufle­tului modern şi din care naraţiunea a dispărut ca să facă loc simbolului Acestui cla­sicism racinian îi datoreşte Valéry alegerea sa în forul Academiei franceze închisă îndeobşte novatorilor Din aliajul rar de pur clasicism francez şi de poezie pură, modernă; de simplicitateextremă şi de extrem rafinament; de gândire simţită intuitiv şi de pasiune transpusă peplanul mintal ; poezia lui Valéry crează o algebră poetică nouă, o architectură muzicalăa sensibilităţii omului modern Şi ca să sfârşim această încercare de sumară sinteză voi reproduce în original unsonet mai „accesibil" „Les Grenades" din volumul „Charmes", sonet care îmi pare carac­teristic şi rezumativ al artei lui Valéry din această perioadă :„Duresfgrenades entrouvertesCédant à l'excès de vos grains,Je crois voir des fronts souverainsEclatés de leur découvertes 163 Page 21 Si les soleils par vous subis,O grenades entrebailléesVous ont fait d'orgueil travailléesCraquer les cloisons de rubis,Et que si l'or sec de l'écorceA la demande d'une forceCrève en gemmes rouges de jus,Cette lumineuse ruptureFait rêver un âme que j'eusDe sa secrète architecture "Realizare cu totul intraductibilă în versuri dar care în proză ar suna t„Rodii dure întredeschise, înfrânte de belşugul boabelor voastre, îmi pare că vădfrunţi suverane spărgându-se sub descoperirile lor Dacă sorii pe cari i—aţi îndurat, o rodii pe jumătate căscate, v'au făcut de mândrieîmpinse să vă trosnească despărţiturile de rubin,Şi dacă aurul uscat al coajei, sub imboldul unei forţe, crapă în giuvaere roşii de sevă,Această luminoasă sfâşiere, îndeamnă la vis un suflet pe care îl avui, despre tăinuitasa architectură" Nu ştiu în acest sonet ce să admir mai mult s perfecţia formei, care redă prin alte­raţii şi împerecheri de sunete fără greş când aspra coaje aurie a fructului uscat de soarepe care îl simţi pipăit de mână ; „Et que si l'or sec de l'écorce" Când savoarea sevei cecurge din boabele roşii umplându-ţi gura de răcoare s „Creve en gemmes rouges de jus" sau înaltul simbol al poemei ce stă ca Sibilă faţă de toţi cercetătorii poeziei lui Valéry :„această luminoasă sfâşiere" care din ce în ce mai mult va face să viseze sufletul ome­nesc despre tăinuita sa architectură Hotărât lucru, Paul Valéry rămâne poetul poeţilor 164 Page 22 S E M N A L D E P A C EGEORGE GREGORIANDar s'a sfârşit îNe-ajung atâţia morţi, atâtea oase,Atât desfrâu de pagini glorioase!Abia s'a 'nchis tărâmul înroşitŞi flăcări noi şi-ascut însângerarea,Isvoarele de flori ce umplu zareaSunt ale noastre;Şi sângele pe care iar ni'l vreţiE tot al nostru!II vom păstra de-acum acestei vieţi Nu mai curbăm sub grindina de focEroice spinări de dobitoc Nu ascultăm de cât de Dumnezeu,De flamura ce aureşte clina,De regii făuriţi din Prometeu,De'mpărăţia naştereis „Lumina!"Născuţi întregi, vrem să sfârşim întregiSub candela alinătoare pleoapiiCum se sfârşesc în patul lor satrapii Vrem soarele în temniţa de legi!In golurile din pământul spartPe frunţile din gerul de mai sus,Vrem soarele din darul lui Isus!Vrem soarele pe care şi'l împartIn turnul lor cu zimţi, înalţii Ei, ce ne 'ndoapă coasta cu „sublim"Ca să ne fericimIn svârcolire unii peste alţii!DE*5 Page 23 Născuţi din focul ce s'a 'mbrăţişatAceşti doi ochi i-avem spre luminare Şi glasul dintr'un cântec ni s'a datSă fie cânt, nu răgetul de fiare Şi-aceste mâini, cu fier şi vrăji de lemnSă plugărim ţinuturi până 'n stele,Nu să ne fie laudă şi 'ndemnCă am ucis cu ele îŞi sângele, fierbintele de vis!El susură, şi bate şi suspinăCu sângele din inima vecină In aurul poverii lui închisTrudit şi 'mprospătat de dimineţi— Biet abur şi solie cu peceţiEl ne-a fost dat din vecinicul şuvoiCe înfrunzeşte malul şi tăria,Şi pentru cer şi pentru bucuriaDe a'l avea în noi!Popoarelor, eu vă vestesc cântareaLuminii de pe ramuri şi toiag Eu vă vestesc pe Dumnezeu ce'n pragVă iese 'n zori cu zarea, Cu fluturii şi-albina ce vă 'mparte"Mireasma legănării de departe Drumeţilor, eu vă vestesc ce taceAdânc în voi şi rumegă blestem Lumina strigă: „Pace!"Şi bucuria sufletului: „Pace!"Doar fiarele bârlogului supremAdulmecă beţia fioroasă Şi n'o să le hrănim la infinitRubinele şi purpura cărnoasă Cu sângele din noi, neprihănit Vecine, frate bun cu-amarul meu !E-un singur drum cu soare si poteciŞi-un singur drum ce duce 'n malul greu 5Şi dreptul lor de veciII are numai singur Dumnezeu!166 Page 24 GLEBDESANDU TUDORACI ÎNCEPE MAREA ÎNGÂNDURARE ŞI PETRECEREA PRIBEAGĂ A LUI GLEB ICINE ESTE ACELA DESPRE CARELE ÎN SCRISOAREA ACESTEI CÂRTI AM SÂRGUIT, PRECUM ŞICELE MAI DE ÎNTÀIU ALE LUI DUPĂ FUGA DIN SCHIT Dn cele două noduri ale genuchilor sângeraţi de mătăniile zilelor, înfipt în mar­ginea nisipoasă a iezerului, Gleb călugărul fugar se înclină pe latele lui palme ţărăneştica să bea apă Lipeşte pecetia buzelor arse peste tipsia apei reci, umbrită sub înoptareace năpădeşte din adâncul pădurii Ca un sorb înghite covârşitor, cu gemete ca din pământ,din toate baerele făpturii lui, din toată setea unei zile lungi de vară Soarbe prospeţimeaalinătoare a iezerului totdeauna îndeajuns de răcoros, acolo sub paza streaşenii de arţarişi sălcii La un răstimp răsuflă din adânc, apoi iar se coboară să bea Bea mult şi îndelung — Binecuvântată e apa, îşi murmură sieşi în marea singurătate Nu-ţi spală numaiosteneala trupului ci şi lăuntric de tot îţi stinge arsura sufletului O clipită, în simţământullui de răcorire şi uşurare, uriaşa-i clădărie de oase se înalţă, se leagănă, ca ameţită, apoise năruie dintr'odată alături Rămâne aşa, acolo jos, tihnind o vreme cu buzele şi barbaude de picăturile prelî n S e , ^ul şj plin C a un burduf Lacul e închis ca o nestimată limpede într'o vâlcea a munţilor împăduriţi Gleb seuită la întâmplare, peste cleştarul vioriu al apei Nu ca să-şi afle chipul lui bărbos, pârlitde soare mult, ci răsfrângerea uriaşe a serii ce se deschide în lăuntru, în oglindirea paşnicăa iezerului cu o negrăită desluşire Lumea înaltă a văzduhurilor e aci aproape, să oatingi cu degetele de apă, sprijinite gingaş pe sfârcurile copacilor şi piscurile de munţialbaştri din fund :i67 Page 25 Uite, cerul e mai aevea în străveziul vedeniei, decât afară, făţiş Toate amănunţimilesunt mai adevărate în limpezimea şi adâncimea din lac Acolo sub ocrotirea de giulgiual luciului apei în mijlocul adâncimii verzui a cerului, norii au clădit o cetate cu turlede biserici, o cetate nălucitoare îmbinată din umbră micşunie şi licurări de aur Ca dintr'unvis sfânt un pământ şi un cer nou peste care se schimbă toate culorile amurgului s'auzămislit acolo Şiruri de pelerini sub drumul serii spre cetate cu lumânări mici în podulpalmelor O nimbare de unde luminoase tiveşte fiecare linie a făpturilor şi lucrurilor tainice Privind cu luare aminte neclintită întruchiparea din ape atât de ideal de proaspătă, Glebnu mai pricepe unde se află Are simţământul că el însuşi s'a răsturnat, a trecut în funduliezerului, dincolo Trăieşte absorbit, acolo în cealaltă lume, peste care lumina amurgităînvălue ca o revărsare de har şi împlineşte şi curăţeşte totul ca într'o schimbare la faţă Lumea pământească pe care o simte tare, care îl doare sub genuchi, a zvârlit-odeparte napoia lui, aspră, neînţeleasă, nedesăvârşită Cu câtă liniştită bucurie alunecăduhul şi mintea lui prin acest dincolo al oglindirii slobode Gleb are o ţâşnire de ne­grăit avânt Uite, aşa trebue să fie simţirea marilor pusnici care au ajuns să se lepede cu totulde ei şi de lumea de aci, cu privirile răpite de vedenia lumilor de dincolo Gleb încearcădin afundul făpturii lui un dor ciudat de descătuşare deplină Se lungeşte, se apleacăpeste faţa oglinzii celei întinse, pe nesimţite, încet de tot, atras, chemat într'acolo Sescoboară uşor şi mereu, aşa de mult până ce nu mai poate vedea nimic din pricina umbreifeţei lui care se iveşte mare peste apă Un fior de înduioşare neprevăzută, cucernică îlnăpădeşte Şi Gleb işi pecetlueşte buzele pe apă într'un sărut dar atât de nesimţit, atâtde sfios, încât pecetia pusă numai pe luciul şi răcoarea apei îl face să tresară cu sim­ţământul că nu a atins apa ci argintăria rece a unei icoane culcată pe pământ într'o pădure Ce minunată, ce fragedă se desprinde împlinirea formelor din lăuntrul apelor Iezerul acesta e ca o adevărată icoană de argint pentru cer, peste care trec toatevedeniile zilelor şi nopţilor, peste care la noapte se vor odihni în ghimpii jlor de aurstelele Maicii Domnului Gleb ridică fruntea din străvezimea încăperilor din lac, curios să vadă privelişteacum arată şi aevea, dacă totul e cum trebue afară Dintr'o roată de uitătură prinde toatăpriveliştea din jur Ceva neaşteptat care îl uimeşte s'a întâmplat Lucrurile şi-au schimbatforma, liniile se ivesc scunde şi mohorâte Cerul, munţii, pădurea, nelămurite, joacă subo perdea de lumină gălbue vânătă Trunchiurile pădurii, dunga ocolită a malurilor, tufi­şurile spinoase, ţestele bolovanilor, fiecare pietricică, fiecare amănunt în parte e îmbă­trânit, turtit, obosit Dintr'o fulgerare a minţii lui Gleb întregul acesta întunecat, greoi, buimăcitor i sevădeşte deasemenea ca o altă necuprinsă şi nedeplină răsfrângere în ape Lumea aşa cumo vedem, în vedenia fiecărei clipe, vine dedeparte din oglindire Ea nu e decît licărireaunei realităţi ce nu poate fi privită faţă către faţă Gleb simţea aceasta din întreaga fiinţalui ca o certitudine vie Priveşte în preajmă, şi cu gândul vrea să străpungă în sus Deacolo şi până aci o scară întreagă de oglindiri, o cascadă de răsfrângeri Timpul, gândul,viaţa o curgere nesimţită şi unică de oglindiri, aci pline de soare aci înnoptată Glebîncearcă mereu acelaş simţământ ciudat al certitudinii vii ce o poartă în gând Nici odatăşi nimeni nu poate să se oprească să se rupă din curgerea aceasta a oglindirilor, a în­chipuirilor şi a întruchipărilor Dacă o încerci totuş, aluneci Lumea asta ţi se arată atuncica o veche năzărire oprită în loc, o clipă retezată, o nălucă încremenită, o minciună depiatră tot aşa de bătrână ca şi mintea omenească care o vieţueşte în zilnică repetare Din pricina acestei opriri, mărginiri a minţii noastre, a fiinţei noastre lumea pare aşa de168 Page 26 neclintită aşa tare de o poţi pipăi cu amândouă mâinile Totuş în vedenia fugară e maimult adevăr ca în cele ce vezi în chip firesc şi zilnic Şi Gleb se întoarce cu privirea peste oglindirea din lac Cetatea cu turle s'a irosit Apele cerului acum limpezi de nori stau la fund şi peste ele toată firea răsturnată Plutesc copacii, pământul cel negru şi vârfurile munţilor care abea se mai zăresc Iată întocmai cum învaţă cărturarii prin cărţi, se gândeşte Gleb, care nu prea ştiemulte din ştiinţa mirenescă Nu cerul se învârte în preajma pământului, ci pământulpluteşte ca o insulă de lut peste străvezimile cereşti, peste stele noaptea şi peste luminasoarelui Gleb priveşte în iezer şi îşi închipue cum sunt toate astea Lumea e ca o carte cuslovele întoarse, nu o poţi ceti decît în oglindire înţelesul cel ascuns nu-1 poţi desprinde dinceeace stă pe loc în preajma ta, afară, pentrucă toate stau răsturnate în parte, răsleţite canişte spărturi In vedenie toate câte se îmbină se întregesc şi curg cu înţeles Icoana lumiiacesteia ca să o vezi cum e la faţă trebuie să o faci să cadă mai departe într'o altă răs­frângere, într'o altă strălucire, într'o nouă oglindire, aşa cum stă aci în lac sub mine, saucum se restrânge în ochii cuiva, în sufletul cuiva, în sufletul tău însuţi Şi aşa maideparte din oglindire în oglindire, până la sfârşit, până la fund, până în temeiul lumiiunde stă Moartea şi Marea Noapte a Celui Veşnic Intr'un târziu Gleb ridică din nou fruntea lui grea de gând, în jurul lui totul nălucişi mai întunecat şi mai îmbătrânit şi mai obosit — încă o zi şi-a tras velinţa cu umbre peste faţă Ceaţa aburie a nopţii a prins să se ridice peste faţa lacului de munte O părere derău ciudată se furişează în suflet şi aleargă cu fiori prin trupul lui Gleb Oftează şi în­chide ochii Vrea să păstreze încă câteva clipe vederea Vrea să o reîmprospăteze din dorîn lăuntrul lui Multă vreme rămâne aşa fără să deschidă ochii visându-şi treaz Ierusa­limul ceresc întârziat în oglindirea iezerului Dacă ar deschide pleoapele arătarea i-ar scăpaprintre gene să piară undeva sub seară Multă vreme rămâne aşa ca un orb cu chipulsurâzător, aşa cum făcea de multe ori la strană Acum vedenia s'a topit sub ploape înadâncul lui, în inimă Gleb mereu cu ochii închişi ascultă totul din adâncuri Ascultăîndelung de tot El simte cum pădurea şi mai departe lumea aţipeşte din toată preajmaei de afunzimi Acum truda lungului drum începe să-1 cotropească Şi Gleb cuprins dedulcea toropeală, prinde să îngâne cătinel, cu glas îngăimat, capătul unui stih Sunt vor­bele unui crâmpeiu din Sfintele Cărţi, de multe ori repetat Se ştie de nu ştiu când canişte cuvinte de suflet folositoare ce sunt, ca nişte picături ce-i curg fără voe de pe buzemai totdeauna când se simte trudit ca acum «„Veniţi la mine cei osteniţi, cei obidiţi, că eu vă voi odihni pre voi" Neîntrerupt, cu stăruinţă rosteşte stihul acesta aşa cum fac călugării cu stihul zis al„rugăciunei inimei" Cuvintele se repetă aproape singure şi în neştire ca un murmur alsingurătăţii şi al delăsării In aceste câteva sunete, în chemarea aceasta, liman al mărilorobosite ale lumii, se închide toată nădejdea lui Gleb Şi cum spune aşa mereu, o clipăochii lui se deschid mari, tânjesc sus peste creasta pădurii, apoi iară se închid Undevaîn asfinţirea zărilor, soarele mort de mult e acoperit cu zăbranicele negre Gleb s'a opritdin îngăimarea stihului, rămâne un răgaz în neclintire, apoi ridică o cruce aspră, măsu­rată larg, din frunte în brâu, din umăr în umăr, crucea întregei lui ţăranii, mereu cu ochiiînchişi şi cu surâsul pe chip Ghemuit jos, orb, strâns adunat în întunericul din el însuşica un melc, se simte acolo în umezeala serii pe deplin liniştit — Oglindirea din afară s'a întunecat ca să descue pe cea din sufletul omului Stauca o apă paşnică pusă la loc potrivit pe vasul ei de umbră 169 Page 27 Gleb aşteaptă Luminiţa cugetului începe să umble la adâncuri şi Gleb începe săvadă pe drumuri lăuntrice încă nu s'a desfăcut calea oglinzilor de acolo Aşa e la în­ceput cu străduinţă, cu greutate Sunt tare curios să văd ce-mi va trimite trecutul adunataci în fântânile din mine Deodată, fără voea lui, neaşteptat, prin oglinda minţei se sue încet, de departe, dinamintirea celei dintâi copilării, un chip de om, o frunte mare galbenă sub care două lu­mini de ochi albaştri şi morţi stau înţepenite Vremea fugită înapoi se învârtise în el cusclipiri repezi Din atâtea chipuri înviase în el chipul bătrânului cerşetor al satului Orbulacesta ştiut altă dată de toată lumea îşi purtase vedenia lui atât de ciudat de galbenăpeste toate lucrurile, la toate ceasurile şi răspântiile din copilăria lui Gleb Acum regă­seşte chipul bătrânului pe fundul amintirii lămurit uscat şi coliliu ca odinioară Mai vedeîncă coborând o seară lungă ca acum, o seară de secetă, cu pânzele zărilor galbene cade ceară Toată lumea satului aşteaptă împestriţată într'o mirişte roşie din margene Aş­teptau cu toţii de o zi întreagă să vie slujba de deslegatul ploilor Moaştele sfântului în-târziaseră undeva pe drumurile de praf ale ţării Supărarea aşteptării deprisos clevetea cuglasuri felurite, şerpuia de colo colo, fel de fel, despre nedestoinicia popii şi a trimişilor Ziua pe deantregul prăpădită Şi dacă n'a ploua ? Târziu când s'a înegurat, a sosit şi că­ruţa Doi boi albi şi plabi, cu coarne mari vinete, lungi de tot în seară, s'au oprit înmijlocul miriştei Sfântul era într'o cutie de lemn, nu prea arătoasă, acoperită cu un covorşi nişte vestminte dăruite prin alte sate Oamenii au tăcut cu înţeles şi privesc curmeziş lapopa bondoc, cu cizme prăfuite, gros şi lat în umeri, cu patrafirul verde ca iarba crudă,care şi începuse să cânte cu un muc de lumânare între sfârcul degetelor groase Cinevaa început să murmure a cârtire Atunci cerşetorul satului s'a ivit din norod cu băţul şifruntea lui înaltă mai galben ca oricând S'a apropiat pipăind cu lemnul toiagului şi s'aatins apoi cu mâinile uscate de marginea veştmintelor care zăceau peste cutia cu moaşte,îndată ochii lui cei morţi s'au aprins tare şi au văzut limpede, au văzut până departe Gleb vede şi acum suit pe amintire chipul acela galben cu frunte înaltă înseninat de bu­curia ochilor mari care au văzut pentru prima oară în viaţă Apoi surâsul argintiu al orbului care i-a tivit toată faţa ca o undă de lumină Apoiliniştea uimită, răgazul de pace, mirarea firească nesilită care a răzbătut prin toate su­fletele satului adunat acolo — S'a făcut minune, a spus cineva cu glas potolit de bărbat Numai atât s'a auzitşi nimeni nu s'a mişcat A curs un potop de cruci pe piepturile tuturor ca o ploaie li­niştită Apoi iar s'a făcut linişte fără prihană Gleb cu cap de copil te uita la toţi şi semira şi el în felul lui copilăresc, nu atât de minune, cât de chipul firesc cum se arătaseea şi cum o primise el şi ceilalţi oameni Auzise el de minune vorbindu-se şi de atâteaori dar şi-o închipuia ca ceva grozav Acum era prima oară că o văzuse în ochii or­bului Minunea adevărată Şi sufletul lui mic de copil s'a sguduit din temelii şi plinătateaasta a înrâurit mult înclinarea lui spre viaţa curată De atunci pe totdeauna a rămas săditîn făptura lui simţământul şi gândul cum că minunea e tot ce poate fi mai firesc şi maitrebuincios sufletului omului Minunea nu e ceva care să spargă, sau să sune ca o trâm­biţă „veniţi de vedeţi" Minunea nu răstoarnă, nu pătrunde, nu aleargă cum aleargă groaza,frica prin sângele omului Nu, dimpotrivă, ea e ceva aşa de gingaş, de lin, de firesc, câtse poate de firesc, prea firesc poate Vine uşor, cu sunet pentru suflet, potrivit copiilor Nu afli încă nici o încercare de a te izbi nimic în pofida sincerităţii, curăţiei, nimicprefăcut Toată amintirea acestui chip de orb luminat de departe, din altă viaţă, urcase spre elparcă mai mult ca un semn pentru înţelegerea de acum decât la întâmplare Vedenia170 Page 28 amintirii îi limpezi şi mai mult pacea sufletului Clipa aceasta de tihnă aşezată firesc pestesufletul lui, îl împlinea ca şi în copilărie cu acel simţimânt netălmăcit al unei urcări fireşti,al unei vădiri neaşteptate Gleb ştia că va veni ceva, o adevărată minune Din pricinaaceasta se adunase în el cu toată gingăşia luării lui aminte, un fel de încetineală, un felde desfăşurare largă a lăuntricului paşnic se depăna, în care totuş ca o bănuială subţireurca din fără-fundurile făpturii lui acel ceva Amintirea chipului din copilărie se ştersesecu totul din icoana minţei Auzea cum îi ticăia inima în răgazul unui început nevăditînoptat Şi aşa d'odată Gleb simţi ceva ca un lujer fraged şi svelt de vedenie cum urca des-ghiocându-se din lăuntru, în mireasma unei înfloriri neprevăzute Lujerul sufletesc se des­făcea uşor în floare, potir înalt de gingăşie albă a închipuirii — Crinul neprihănit al Duhului, pipăi îndoelnic cu gândul Gleb ca să se lămureascăpe sine Dară nedibăcia aceasta de cugetare greoae îi tulbură apele sufletului Repedefloarea vedeniei tremură scurt, se scutură Petalele căzură într'o fluturare vie a unor formestrăvezii de aripi Băteau şi urcau afară spre aevea Uimit Gleb deschise ochii mari să vadă dacă aripile mai dăinuesc şi aşa, dacă suntşi pentru afară adevărate Plină de strălucire, într'ariparea îi jucă o clipă înainte, şi-i ialumina ochilor de trebue să se ascunză în palme O vedenie vie fu şi nu o năzărire Senăscuse ceva ca o pasăre din petalele căzute ale floarii Semn de bună-vestire părea săfie Inima lui Gleb începe să bată tare Rămase multă vreme aşa cu palmele mari şinegre peste obraz şi încerca să-şi adune cugetul la adâncuri, să-şi liniştească din nouapa sufletească tulburată Nu-şi putea daseama limpede cine sau ce era arătarea ceaalbă Dacă cugetul lui se îndoia după cum îndreptăţit este gândului, picase însă ceva înel, care îl cumpăni repede Simţea o bucurie mocnită care îl năpădise şi se odihnea pesteel, o bucurie căzută ca din văzduh în dar Spun părinţii pustiului că uneori porumbiţa cea albă a Duhului se zămisleşte dinnemărginita apă a desăvârşirilor dumnezeeşti şi vine să scuture aripile peste sufletelepusnicilor osteniţi şi trudiţi Ii stropeşte din fâlfâirea ei albă ca să-i învioreze cu picăturilede mir nevăzut ale dragostei cereşti Amintirea aceasta din cărţi e o adevărată binefacere,care aşează deplin fiinţa toată a lui Gleb îşi dă seama că pentru întâia dată din cele treizile rătăcitoare stă împăcat cu el însuşi Tot drumul celor trei zile se duşmănise, se mun­cise, se certase pe el singur Călătoria nu i-a fost decât o învrăjbită tovărăşie cu sine Acum se simţea fericit fără vreo pricină hotărîtă Prin scăzuta înoptare din poiană peobrazul lui se prelungea ceva din tihna tâmpă a vitelor de păscut, ceva din înmărmurireaicoanelor învechite în lemnul lor Şi cum tihnea aşa, la un răstimp, Gleb începe iară săstea de vorbă cu sine Gând după gând, arătare după arătare, amintirile năpădesc — Azi e ziua a cinsprezecea a lunii Luna a şaptea Cuptorul Al douăzecilea an alcălugăriei mele Cea de a treia seară a fugii mele, de când am pornit-o fără căpătâiu, sprepustiu Dar ce o fi cugetând Părintele Stareţ de fuga mea L-am supărat tare Atât amarde ani am fost ascultător părintelui meu duhovnicesc şi dascăl Ierotei cel blând, stareţul,mare întru faptă bună Par'că mă văd, cum m'au adus ai mei la mănăstire, acolo în prid­vorul bisericii Stariţul m'a privit lung II aud încă, cum spunea :— E foarte tânăr, crud, crud de tot Nu ştiu, o fi bun la obiceiuri? Dară să dămslavă Domnului Vină, băete, cu mine Şi m'a luat cu el Cum măturam şi deretecam în chilia lui cea mare văruită curat,cu laviţă, cu măsuţă cu picior mai scurt, cărţi multe, icoane şi o cruce de lemn neobiş­nuită în perete } Şi bătrânul cu barba colilie care-mi dumica în schimb cu atâta ostenealăînvăţătura de prin cărţile cele grele îmbrăcate în piele de viţel, ferecate cu paftale Apoi•171 Page 29 mai târziu mi-a arătat pe îndelete şi toată rânduiala şi petrecerea cea monahicească de-afir-a-păr Trei ani i-am frăţit cuminte, şi trei ani prea înţelept m'a dăscălit bătrânul Ierotei Şi într'o Duminică, par'că mă văd, m'au luminat şi pe mine cu cel de al doilea sf botezcare este călugăria Par'că mă văd în seara după ce am intrat deplin în cinul călugărilor, cum m'au che­mat şi mi-au dat chilie deosebită Apoi cum mă chema mai în fiecare seară la duhov-nicie să-mi desvăluiască şi celelalte taine şi petreceri mai deosebite ale omului îmbună­tăţit Câtă duioşie, câtă luare aminte, câte vorbe înţelepte Cum îmi spunea să râvnesccu osârdie vieţile sfinţilor, ca să ajung să mă învrednicesc de daruri şi mai ales darulcel mare de a doua vedere al pusniciei neprihănite Dar toate astea trebuesc râvnite cusocoteală, cu sfat şi nu după cum te tae capul Ştiu că el mi-a dat toată bunătatea, toatăînvăţătura şi toată inima lui ca un călugăr adevărat ce era Dar uite eu am fugit fărăveste In ciuda sfatului său cel bun, nu am putut-o duce mai departe Simţeam că măînăbuş ca păsărică sălbatică închisă în zăbrele De altminteri părintele meu sufletesc, el,ştia lucrul acesta I l-am destăinuit Dară nu a voit să se înduplece Spunea că nu e vre­mea Mi-a poruncit să nu plec şi m'a pus şi sub caznă de canon aspru Să fiu oare vi­novat fiindcă nu am voit să vieţuesc cu ei, acolo unde nu poţi să-ţi afli răgazul duhov­nicesc trebuincios ? Chiar de mi-a poruncit părintele meu, sunt oare osândit să-1 ascult ?Nu am suflet destul de aspru şi călit? Nu râvnesc decât răsplătiri cereşti Mă va ajuta Bunul Dumnezeu, Dumnezeul Bunătăţii, Vistierul Bunătăţilor, Duhul cel Sfânt Şi începu de asemeni să repete într'o morişcă tihnită „Dumnezeul Bunătăţii, Bună­tatea Lui, Vistieria Duhului" mereu, la nesfârşit Şi încet, încet, aţipi cu capul frânt, cu un fir de zâmbet argintiu în barba neagră debărbat voinic (Va urma) 17a Page 30 PSALMDEOVIDIU PAPADIMAUscat sunt, Doamne, ca un colţ de stâncăCe n'a grăit prin şoapta ierbii încă,Ce n'a fost mângâiat cu vorbă bunăDecât de raza firavă de lună,Şi n'a surâs nici când cu roua 'n zoriIn visul de argint al unei flori Cuvântul Tău în preajmă nu răsunăDecât prin vuet aspru de furtună,Lancea de foc a bunului Tău soareîmi frânge trupu 'n aşchii, şi mă doare,Iar ploaia pentru arşiţă şi pâneîmi adânceşte rănile bătrâne De ce m'ai înălţat atât, cât nu-sUn râvnitor al slavilor de sus?De ce m'ai apropiat de cer, când suntînlănţuit de munte şi pământ?Mă frânge înălţarea fără rost Aş vrea şi eu sub cer un adăpost Decât stingher pe mine să mă 'nfrunt,M'aş vrea ascuns în scorburi de pământ,Sobol mărunt, din tihna lui să sorbLingând fricos în beznă puiul orb 173 Page 31 POESI IDEN CARANICAPENTRU O FÂNTÂNĂ ARTEZIANĂAsvârle-ţi plânsul finŢi-a fost — plângând — mai lezneIn cerul viu şi zi-miSă pipăi calea dreaptă De râsetele dinînalt şi limpezimi Şi vag prin timp schiţaiDin chinul tău obscurO, linii clare, liră,Un salt în evantaiArpegiu argintiu,Mai limpede, mai pur 1De jocul tău sglobiuTăcerea mea se miră:Acum înalţi, regale,In veci pe cer să steie,Ce voci subpământeneO lege de cristale,Te-au ispitit în noapteUn vis de curcubeie Să 'nneci în somn şi leneComoara ta de şoapte ?Durerea ţi-a 'nfloritPetale de magie,Căci ai trecut furtuni deTu, cel mai simplu mit,Cutremure duruteMinune străvezieiCu svonuri muribundeDe lumi necunoscute Şi ochii fiecăruiDe tine se adapăŞi 'n drum ochi verzi ardeauCum zărilor le dăruiDe tainice metaleVolute mari de apă Când din adânc chemauMistere minerale — Asvârle-ţi plânsul finIn cerul viu şi zi-miCi tu, mai înţeleaptă,De râsetele dinNezăbovind prin bezne,înalt şi limpezimi 174 Page 32 METAFIZICAAceastă noapte pare-a răspândi prelungTăcere cântătoare printre constelaţiiCăci până către cerurile noastre-ajungEcouri de apropiate revelaţii Auzi ? O sută de compasuri, telescoape,S'au deşteptat halucinate şi acumTaina cea mare, iată, au să o desgroapeDin negură, din reverie şi din fum Dar freamătul lor uriaş, neliniştit,S'a preschimbat curând în murmur şi cântareCare s'a desfăcut, s'a înălţat şi s'a 'nfrăţitCu întunericul din tine si din zare Şi'n orice colţ acum, de noapte s'au născutAeriene şoapte de violoncele,Se simte îngânând în trupul cel mai slutCântecul mare, cântecul de sus, din stele Cu svârcoliri de 'nvins şi gemete de undeOceanele şi gândurile se frământ ;— Ci melodia doarme pură orişiunde ;In mine ca şi'n tine, în fior, în vânt,In nebuloasele de abur şi luminăCare-şi urmează evoluţiile 'nceteDin veac în veac e-aceeaşi muzică senină,Aceeaşi gravă armonie de planete T75 Page 33 IRAŢIONALUL IN VIAŢĂD EEMIL CIORANPentru a ajunge la o înţelegere a structurii concrete a vieţii este necesară o eli­minare a oricărei poziţii care, stabilind senzuri transcendente vieţii, încearcă pe baza ace­stora să interpreteze viaţa Finalismul de orice nuanţă ar fi el, organizează lumea aprioricbazându-se pe categorii convenţionale Senzurile sunt ale omului ; procesul vieţii este, însă,altcum realizat Aceasta interesează, în dinamismul său imanent, nu senzurile pe cari iluziaoamenilor le crează spre a-1 îmbrăca O antropologie, spre a câştiga o viziune totală aomului nu s'ar putea dispensa de cercetarea diverselor forme, senzuri, iluzii pe cari acestale-a produs Pe când o antropologie începe cu omul, o considerare a vieţii trebue săsfârşească cu el, deoarece acesta este incapabil să se elimine complect dintr'un procesuniversal In astfel de cercetări orice idee de normativitate este exclusă Structura nor­mativă a atitudinii morale este improprie pentru o înţelegere a vieţii, care înţelegere nuse interesează de ceeace trebue să facem, nicide modalităţile procedării practice, ci desâmburele interior al vieţii şi de multiplicitatea formelor ei Ceeace impresionează în faptul vieţii este specifica orânduire a multiplicităţii acestor forme Deşi ele se prezintă intuiţiei noastre ca disparate şi divergente, existând autonom, o adân­cire a intuitei este suficientă ca să descopere o afinitate între ele şi o participaţie la oesenţă, care este de natură ideală, întrucât rezultă dintr'o raportare a formelor concreteale vieţii la conceptul unei totalităţi a acestei vieţi Adâncirea în „viaţă" în procesulcunoaşterii intuitive este de fapt o relaţie imanentă pe care o execută trăirea individualăîn spre planul ideal — existent numai pentru conştiinţă — al vieţii Reală este numai mulţimeaformelor vieţii Un proces productiv dă naştere unora spre a distruge pe altele Problemacare se pune este dacă viaţa concretă reprezintă sau nu altceva decât această productivitate Mi s'a părut totdeauna dintre cele mai mari iluzii, acea care adaugă productivităţii vieţiinota istorică şi creatoare Caracterul istoric al vieţii rezultă din faptul că viaţa constitueun proces Iluzionarea apare acolo unde atributele istoricului sunt referite, printr'o implicaţieinexistentă şi nejustificată, vieţii * Dacă procesul istoric reprezintă forma tipică a procesuluica atare, aceasta nu exclude încercarea determinării structurii lui diferenţiale El este viaţăcare-şi dă seama de ea însăşi spre a-şi da seama de mersul ei Aici, în acest fenomenalautoconsumării, apare spiritul Ireversibilitatea din procesul istoric — viaţa, care n'a luatforma acestuia, o prezintă într'o măsură foarte diminuată Ireversibilul în procesul acesteianu rezultă decât dintr'o mai mare diferenţiere şi individualizare pe care o ordine mecanică176 Page 34 n'o poate prezenta Formele noul ale vieţii n'au acelaş senz ca şi cele din istorie Noutatealor ţine numai de devenire ca atare, devenire ce împiedică închegările definitive Deve­nirea vieţii nu este creatoare, deoarece formele ce succed nu se totalizează într'o structurăglobală, nu se însumează într'o totalitate sintetică Ceeace numim productivitatea continuăa vieţii nu este altceva decât o demonie a creaţiei şi a distrugerii Această devenire demonică a formelor vieţii nu rezultă din determinante exterioare,ci din determinante interioare Inconsistenţa acestor forme este dovada insuficienţii lăun­trice, a imposibilităţii de a-şi găsi un echilibru intern, de a realiza o consistenţă Această in­suficienţă este închisă în premisele vieţii O formă este închidere şi limitare Imperialismulvieţii le zdrobeşte sau mai bine zis se zdrobeşte pe sine însuşi spre a renaşte Din carac­terul imperialist derivă fenomenul cu adevărat interesant că viaţa nu se poate obiectivaîntr'o expresie actuală, că fiecare din aceste expresii constitue numai tranziţii în spre al­tele Unde imperialismul diminuiază şi formele se solidifică, viaţa încetează Ar fi o iluziesă se creadă că imperialismul acesta are o intenţionalitate care să vizeze ceva transcendentvieţii; în fond, el nu este decât expansiunea vieţii, care vrea să treacă dincolo de ex­presiile ei limitate Viaţa reprezentată ca un flux nestăpânit, dincolo de expresiile limitateîn cari ea se obiectivează fatal este rezultatul unei viziuni falşe, întrucât viaţa nu existădincolo de multiplicitatea formelor ei Viaţa fără nota existenţială este mai mult decâtabsurditate Aceasta, din cauză că ea nu ne este accesibilă numai intuiţiei sensibile, dareste prinsă în structura ei specifică de o intuiţie interioară Priza existenţială pe viaţă estedirectă Conceptul tipic al vieţii, în semnificaţia ei ideală, de care vorbeam, întocmai casfera logicului, se menţine într'un plan al valabilităţii, în supraexistenţial Formele vieţii reprezintă un senz sau o direcţie ? Delà aceasta depinde caracterulde raţionalitate sau de iraţionalitate al vieţii, celelalte rămânând oarecum pe planul al doilea Un senz, în semnificaţia autentică a cuvântului, nu poate fi decât unul transcendentcare depăşeşte obiectul O intenţionalitate este starea permanentă în acest caz Un senzeste o vizare în spre o realitate care să fie pe punctul final al unui proces O realizareimanentă n'are nici un senz deoarece procesul, în acest caz, este desfăşurarea în spre unplan actual al unor elemente ce numai configurai şi exterior, nu s'au realizat Viaţa esteo desfăşurare într'un plan imanent Ea n'are un senz în afară de ea Aici este şi explicaţiafaptului pentruce viaţa nu se poate menţine decât distrugându-se, care anulează oricecredinţă în elementul creator al vieţii Productivitatea imanentă a vieţii, în caracterul eidemonic, care exclude creaţia aşa cum o concepem în istorie, prezintă numaidirecţiinumai expansiuni ale diverselor forme concrete de viaţă, fără nici o intenţionalitate trans­cendentă lor Iraţionalul vieţii se manifestă în acest demonism care împinge imperialist for­mele diverse în direcţii fără vreun senz care să le transcenda Din această iraţionalitatedenrivă şi relativitatea conţinuturilor şi formelor vieţii, relativitate peste care nu se poatetrece, fiindcă este închisă în instabilitatea şi inconsistenţa lor Peste acest relativism, oconcepţie care ar vrea să considere procesul ca atare, dincolo de multiplicitatea formelorşi conţinuturilor, nu poate să treacă decât falsificând optica reală O perspectivă universalăa procesului care ar ajunge la gândul unei armonii generale, deplasează viaţa din cadrulei concret, pe unul abstract al idealităţii, în care gândirea noastră se simte liberă, darunde împrumută realităţii senzuri pe care ea nu le are Un gând etic depăşeşte aprioricrelativitatea ; o intuiţie reală, plină de înţelegere, acceptă «raţionalitatea şi relativitatea ; eaajunge până la paradoxul de a iubi această nebunie a vieţii S'a afirmat că senzul relativist al valorii derivă din faptul că omul este atent la di­versitatea— uneori contradictorie—, a trăirilor şi conţinuturilor, că totalitatea acestora artranscende diversitatea concretă, depăşind astfel orice senz relativist al valorii Numai că*177 Page 35 această teorie a valorii neglijază principiul esenţial al filosofiei valorilor şi care se referăla necesitatea unei raportări la o trăire concretă şi iraţională, prinzând obiectul în structuralui individuală, pentruca valoarea să aibă senz sau consistenţă In atitudinile de viaţăunde actele de valorificare sunt foarte fréquente numai conţinuturile vii şi bogate păstreazăun caracter de valoare, fiindcă numai ele fac posibilă o încadrare în viaţă Dacă trecempeste ele ce mai rămâne? O imagine ştearsă a unui proces, o schemă abstractă a uneideveniri fără calităţi Relativitatea formelor concrete ale vieţii nu trebuie înţeleasă în acelaşfel în care vorbim de relativitatea formelor istorice ale culturii In acestea procesul derelativizare este constituit de detaşarea valorilor de fondul antropologic care le poartă, desuccesiva exteriorizare de energia subiectivă care le-a produs Cum fiecare epocă are ostructură specifică, este fatal să producă valori specifice, cari se constituesc într'o confi­guraţie particulară Relativitatea derivă din această individualizare a momentelor istorice,individualizare ce închide pe om într'o lume limitată de valori Prin exteriorizarea lor,ataşarea iraţională care le asigura un caracter oarecum absolut, omul găsindu-şi un senznumai în cultivarea lor — cade, revelând implicit elementul de relativitate din valoriConsiderarea valorilor subt unghiul temporal le răpeşte orice pretenţie de valabilitate in-temporală Pentru viaţă timpul are o semnificaţie mai importantă decât pentru lumea anor­ganică, mai redusă în raport cu structura particulară a procesului istoric Diferenţierea şi individualizarea formelor vieţii, productivitatea continuă a acesteia,nu se pot concepe decât desfăşurându-se în timp Pentru o ordine mecanică timpul este ire-levanţa întrucât aici diferenţierea nu indică nici un principiu calitativ Formele culturin'au senz decât înţelese prin timp ca o categorie constitutivă Aceasta din cauză că ideeade creaţie este esenţială culturii Cultura reprezintă o diminuare a iraţionalului din viaţă, diminuarea executată fie înactele de creaţie, fie în conştiinţa realizată în procesul marilor culturi Spontaneităţii iraţi­onale a vieţii, cultura îi opune o oprire Nu că structura culturii s'ar fi constituit originardincolo de viaţă, se datoreşte această oprire ci faptului că ea nu se poate naşte decâtacolo unde viaţa sufere o oprire Acea „opunere" nu trebue înţeleasă în senzul uneitranscendenţe a culturii Există în cursul istoric al culturii tendinţa autonomizării de viaţă,care aduce cu sine crearea unui dualism între aceste două Decât acest dualism este ire­alizabil în forma unei complecte ireductibilităţi, fiindcă el nu este originar Nu este o simplă reflexie întâmplătoare acea care leagă de durere şi de boală crea­ţiile mari ale culturii In asemenea condiţii viaţa este oprită din cursul ei normal, dinproductivitatea ei iraţională Conştiinţa apare în asemenea moment Prin ea conţinuturilevieţii nu mai sunt propriu zis trăite, ci pretexte pentru probleme şi reflexii Cultura esteo problematizare a vieţii Adâncirii iraţionale în specificitatea şi bogăţia trăirilor îi ia loculo înţelegere şi o încadrare a lor pe un plan mineral Cu privire la expresia cea mai in­tensă a iraţionalului din viaţă, nu este paradoxal a spune că pentru om, actul sexual este unprilej de metafizică Prin continua convertire în probleme a stărilor şi expresiilor vieţii,aceasta a devenit problematică In iraţionalul ei, viaţa este indiferentă scopurilor şi valorilortranscendente Numai acolo unde ea şi-a consumat din energia ei, unde s'a îmbolnăvitpot apărea elemente pentru cultură Este timpul să fie părăsită concepţia după care cul­tura ar pierde din valoare prin stabilirea acestor feluri de condiţii şi împrejurări favorabilenaşterii şi desvoltării ei, cu atât mai mult cu cât elementele „negative" nu mai pot fi con­siderate depreciativ Suferinţii îi datorăm mai mult pentru înţelegerea lumii, decât entuzi­asmului — Ceeace este interesant pentru acest cerc de probleme e faptul că depăşirea iraţiona­lului pentru a ajunge pe planul conştiinţii nu se realizează prin îndrumarea în spre concept —aceasta fiind secundară —, ci prin zguduirea energiilor fundamentale şi esenţiale ale vieţii noastre 178 Page 36 Un dezechilibru originar ne-a revelat lumea căreia eram asimilaţi iraţional Planulraţionalităţii abstracte s'a ridicat autonom dintr'o astfel de structură spirituală Ordinea iuiomogenă nu mai revelează locul plecării Nu numai atâta Cultura în genere, ca o tota­litate realizată istoric, tinde să şteargă pentru totdeuna liniile cari i-au marcat ascensiunea ;aceasta, fiindcă, prezentându-ni-se ca o sumă obiectivă de valori, cu tendinţa spre com­plectă autonomizare, răpeşte înţelegerii noastre datele şi elementele concrete cari să îm-preune procesul creaţiei cu valorile ca atare Singurul mijloc de a avea o înţelegere a pro­cesului de care vorbeam este prilejuit de faptul că valorile culturii nu sunt numai celecare s'au realizat în lumea obiectivă a istoriei, ci şi cele pe care le creem noi Experienţaindividuală suplineşte în acest caz imposibilitatea unei pătrunderi istorice mai adânci Dacăprocesul culturii s'a născut la un moment anumit din viaţă, care pierzând din elan, a trecutpeste iraţionalitatea ei elementară, cu spiritul s'a petrecut acelaş fenomen Prin aceastase răpeşte acestuia atributele metafizice, devenind, în schimb mult mai inteligibil Fiinddesprins din viaţă, nu mai are acel caracter de transcendenţă inaccesibilă, deşi această des­prindere în mod progresiv aduce cu sine o izolare de rădăcinile lui vitale Fenomenulacesta care în decursul vieţii istorice, izolează valorile culturii şi elementele spiritului, deviaţă, din care s'au născut printr'o diminuare a intensităţii acesteia — este cu adevăratimpresionant, fiindcă fenomenul angajază soarta omului şi nu se petrece ca atare într'undomeniu ideal fără afinităţi cu problemele antropologiei In fond întreaga problemă aculturii şi a spiritului este o problemă a omului şi a destinului său Dacă spiritul apareacolo unde tremură flacăra vieţii, pentru om aceasta nu constitue numai un prilej de purăproblematică, ci o întoarcere în spre senzul fiinţei lui concrete In cadrul unor date idealefenomenul dezbinării are o semnificaţie pur formală Formalismul —• în orice domeniu —nu se preocupă de natura omului, nici de cea a vieţii în genere Structura lui normativăneglijează ceeace este iraţional în viaţă, precum şi ceeace este esenţă concretă şi nemo­dificabilă în om Este în caracterul formalismului de a prinde lucrurile din afară, cu operspectivă fundamental exterioară Din acest motiv, direcţia formalistă în axiologie pleacădelà dualismul existentă si valoare, atribuindu-i acesteia o anterioritate ideală şi o vala-bilitate transsubiectivă O considerare a vieţii stabileşte planul schematic al formalului laantipodul vieţii Pentru om procesul izolării şi al dezbinării de viaţă are o semnificaţie tragică, fiindcăînseamnă un dezechilibru a cărui consecinţă nu poate fi decât dureroasă Asimilareaomului în iraţionalul vieţii, încadrarea animalică subt determinantul instinctiv, reprezentauneapărat o stare de echilibru Conştiinţa, care individual a rezultat din durere, a devenitea însăşi un determinant al durerii Dualizarea progresivă a spiritului, a culturii şi a vieţiipână la dezbinare, a creat omului un stil de vieţuire cu totul unic Neputând să trăiascăarmonic cele două forme de existenţă, el oscilează când în spre una când în spre alta Istoria ne prezintă foarte puţine exemple de realizare armonică Omul concret, omul istoricnu poate trăi decât realizând valori limitate şi activând în sfere închise de valori Senti­mentul universalităţii şi perspectiva globală nu intră decât arareori în procesul creaţiei Omul trăeşte conştient sau în cazul cel mai rău îşi dă seama ulterior de viaţa lui proprie Dar cine-şi dă seama de viaţă îşi dă şi de moarte Acolo unde se pune problema morţii s'arealizat cea mai categorică deslipire de iraţionalul vieţii, s'au suprimat aproape toate afi­nităţile cari leagă pe om de viaţă Omul ca o fiinţă ce gândeşte asupra morţii este suspendatîn infinit, apăsat de o singurătate sdrobitoare, chinuit şi distrus Această impresie de singu­rătate în lume n'o dă numai concepţia transcendenţii morţii, obiectivizată în afară de viaţă,concepţie criticabilă — ci orice reflexie asupra morţii, bazată indiferent pe ce principii, fiindcămoartea este unicul prilej în care omul nu poate să aibă un rol de spectator, fiindcă ea179 Page 37 nu este ceva din domeniul exteriorităţii Din acest motiv cred că este mai acceptabilă oconcepţie a imanenţei morţii — Oameni cari gândesc asupra morţii nu pot fi decât resem­naţi, cei cari gândesc asupra vieţii, sceptici Este natural ca îndepărtarea de iraţionalul vieţii să aibă o limită Cultura nu vadecădea, fiindcă va depăşi această limită, ci prin faptul că posibilităţile culturii ca ataresunt mult mai reduse decât crede optimismul inconştient al omului Este sigur că pe viitorvor mai apărea culturi, dar este problematic dacă vor mai apărea culturi mari Dacă produc­tivitatea iraţională a vieţii va avea un sfârşit foarte îndepărtat, omul, în care viaţa a ajunsla conştiinţa ei, se va epuiza, desigur, mult mai repede decât bănuim, dacă nu dispare Decadenţa omului poate să fie o întoarcere în spre iraţionalitatea vieţii din care el s'adesprins Idealurile, cari sunt elementul de grandoare din viaţa omului, sunt şi acelea cariîi pregătesc o decadenţă mai grabnică Deşi idealurile nu sunt conceptibile într'o separaţieabsolută de un sâmbure vital din care ele derivă, cu toate acestea omul le situează într'oregiune transcendentă vieţii Chiar dacă el nu trăeşte în concordanţă cu ele, nu este mai puţinadevărat că acestea contează pentru configuraţia lui lăuntrică şi că implică prin acest faptun minus de iraţionalitate Procesul de orientare în spre ele, scoate pe om din cursul vieţii,din spontaneitatea oarbă a acesteia, situându-1, dacă nu în afara ei, alături de ea, păstrândnumai slabe afinităţi cu desfăşurarea vieţii Aceasta e indiferentă scopurilor şi idealurilor Viaţa se menţine într'un echilibru relativ numai în productivitatea ei imanentă Omul trecepeste acest gen de productivitate Ieşirea din cadrele normale ale vieţii este marea aventură a omului Idealurile con-stituesc o obiectivaţiune a acestei ieşiri Intenţia omului nu mai este încadrarea 'n viaţă,ci asimilarea în spre o regiune ideală Aici e senzul transcenderii iraţionalului Faptele constatate aici nu trebuesc luate, ca şi cum ele ar rezulta dintr'o atitudinenegativă faţă de fenomenul culturii sau dintr'o concepţie romantică a vieţii Faptele in­teresează Ori acestea nu pot fi neglijate pentru a satisface un idealism ale cărui insufi­cienţe lumea modernă le-a experimentat destul Omului nu i se prezintă formele şi sche­mele ideale, ci realitatea vieţii şi a morţii Idealismul — în toate formele lui — este fructulunei mari iluzionări Mai mult, al unui paradox, care afirmă virtuţi existenţiale idealităţii (A se vedea idealismul etic) Destinul tragic al omului desprins de viaţă şi întors în spreea, nu categoriile rigide ale unei doctrine, îl va înţelege Aici, ca'n nici o altă parte, este necesar un examen subiectiv 180 Page 38 CRO NIC II D E I ,O A M E N I ,F A P T ETEOLOGIA DIALECTICA A LUI JULIEN BENDA*0Critica severă a poziţiilor spirituale ale intelectua­lilor moderni, formulată în celebra „La Trahison desClercs", a provocat o imensitate de obiecţiuni ridi­cate de către diverse categorii de gânditori Atitu­dinea filosofică afirmată acolo de Julien Benda se im­pune şi impresionează cu aceiaşi vigoare, precizie şifrancheţă în „La Fin de l'Eternel" care a urmat din in­teres polemic în jurul aceloraşi chestiuni Problema pusăîn discuţie se dovedea vitală şi precisarea ei, violentă Definind prin „clerici" pe acei intelectuali a căroractivitate consistă, în esenţă, în urmărirea unor sco­puri nonpractice, nontemporale, şi a căror funcţieprincipală se rezumă în căutarea bucuriei rezultată,— nu din posedarea bunurilor vremelnice, ci din exer­ciţiul ştiinţei, artei, şi speculaţiei metafizice pentru eleînşile, — Benda constată absenţa totală a acestora delàmisiunea lor spirituală Prin opoziţie cu aceştia, „laici"sunt cei ataşaţi realului concret, binelui temporal şipasiunii practice 5 cu un cuvânt cei ataşaţi profundreligiei actualului O rudimentară observaţie dove­deşte că asistăm la ceeace se poate numi fenomenulinversiunii valorilor Clericul modern, eschivându-sedelà împlinirea prerogativelor sale spirituale, posedatde energia pasiunilor — mai cu seamă a celor poli­tice cari au progresat -enorm în coherenţă şi omo­genitate, — incapabil de a se ridica deasupra indivi­dualului şi orgoliului mărunt, a terminat prin a ac­cepta un particularism metafizic care antrenează ur­mări grave Divinizarea ideii confuze, a raţiunii prac­tice şi experimentale, a progresului industrial, suntindiciile evidente ale unei prăbuşiri a valorilor pro­priu zise Experienţa instituită în instanţă şi criteriuprim se substitue normelor idealismului instaurândvalorile laice, substanţial temporale şi practice Esteevident că această situaţie are drept consecinţe ime­diate, o desagregare certă a spiritului şi o inevitabilădislocare a bunurilor pur spirituale Din toate punc­tele de vedere, constată temeinic Benda, contempla­tivul trece printr'o zonă de „semnificativă impopu­laritate" Cu desăvârşire alta decât cea adoptată, trebue săfie atitudinea şi conduita clericului Misiunea lui constă,negativ, în emanciparea radicală de pasiunea şi mo­rala realului, şi pozitiv în cultivarea valorilor idealeşi metafizice, în căutarea dincolo de contingenţeleempiricului, a unor adevăruri transcendente eterne Aceasta implică, delà sine înţeles, cu necesitate, odetaşare completă de condiţiile existenţei concrete>incompatibilă cu natura originală a valorilor univer­sale, abstracte şi mtemporale Cultivarea lor impuneizolarea lor în sferele senine şi reci ale inteligibiluluişi abstractului pur Existenţa exclusivă în idealitatepretinde intelectului speculativ, raţiunii pure teore­tice, şi inteligenţei filosofice — aceste calităţi propriiunui intelectual — o totală condamnare a sensibiluluişi temporalului Clericul este prin esenţă un utopistşi un „infinitist" Gândirea lui Benda asupra realităţii acestei ireduc­tibile şi fundamentale antinomii, cleric-laic, presupu­nea oarecum tacit şi obscur o interpretare cu maimult orizont şi mai bogate perspective Această fun­damentare metafizică ne-o dă Julien Benda în ultimalucrare a sa 1 „Essai d'un discours cohérent sur lesrapports de Dieu et du Monde" (1931) In aceastăcarte care închiagă un adevărat sistem de teologiedialectică, de gândire metafizică autentică, Benda aatins maturizarea integrală Opoziţia fundamentalăcleric-laic se explică prin aceea mult mai generalăşi profundă dintre coexistenţa a două voinţe egal deireductibile ale Fiinţei: voinţa de a se afirma caexistenţă determinată şi fenomenală, — şi voinţa dea se nega sub această formă, în intentiunea reîn­toarcerii la ipostaza originară infinită Din clarifi­carea acestei viziuni iniţiale, a ideii de Fiinţă infinităşi a ideii de existenţă fenomenală, Benda ajunge să-şicristalizeze un sistem metafizic, — model de coherenţălogică, unitate interioară şi frumuseţe abstractă Ideea de lume e centrală Fiinţa în genere, Fiinţaca Fiinţă (l'Etre) poate fi gândită sub două moduri,cari duc la formarea ideii de Dumnezeu şi a ideii delume fenomenală Procedând spinozian (de altfel—fărăgând de a contesta originalitatea adâncă — metodanu e unicul element asemănător celor constitutiveale „Eticei"), Benda ia ca punct de plecare formu-l8l Page 39 larea „more geometrico" a unei definiţii clare a ideiide Dumnezeu Dumnezeu e însăşi Existenţa gândităîntr'un anumit mod : Fiinţa gândită ca infinită subtotalitatea raporturilor sale (acelea de spaţiu, timp,cantitate, calitate, ), şi în aşa fel încât sub fiecaredin raporturile sale, o oarecare stare A, pierzându-şicomplet identitatea cu sine însăşi, să se simtă una cuoricare altă stare A', A" etc Fiinţa gândită astfelsub categoria infinitului şi sub totalitatea raporturilorsale, apare ca fiind propria ei contradicţie Lumea gândită aşa fel încât A să fie identic cunon-A, cu alte cuvinte ca orice distincjiune să fieiluzorie, să fie ireală ; lumea gândită în ipostaza uneiabsolute indeterminări, e Fiinţa gândită sub mod di­vin (Se precizează cu aceasta că conceptul de Dum­nezeu nu e considerat ca substantiv, ci ca adjectivuldivin aplicat lumii) Purificată de orice residuuri an-tropomorfice, ideea de Dumnezeu se suprapune deciideii de lume concepută în generalitatea-i absolut in-determinată Aşa văzut, Dumnezeu nu cunoaşte ideiade aproape (prochain) ; nu i-se poate aplica Dacă aexista e identic cu a fi distinct, atunci e clar şi sigurcă Dumnezeu nu există, fiind caracterizat tocmai prinindistincţiune (A identic-egal cu non-A) Indistinc-ţiunea şi nedeterminarea caracterizează lumea întru-atâta întru cât este gândită sub categoria număruluiinfinit Consecinţa imediată este că Dumnezeu e in­capabil de personalitate şi, deci, de voinţă şi energieordonatoare, de ură, amor, etc , forme şi pasiuni le­gate de ideea personalităţii Şi prin aceasta e inca­pabil de moralitate şi perfecţiune Aceste „lipsuri"sunt ceeace Benda numeşte „inabilităţi" ale lui Dum­nezeu Logic urmează după aceste delimitări con­ceptuale ale ideii de divinitate, că Dumnezeu nu cu­noaşte nici neliniştea, nici seninătatea, ci numai li­bertatea pură şi radicală A concepe Fiinţa sub mod fenomenal înseamnă a0 gândi sub categoria identităţii (A nu e non A) Contrar lui Dumnezeu, lumea e deci identică cu sineînsăşi Dar numai sub perspectiva fenomenală, căreia1 se opune cea divină Sub raport fenomenal lumeaare — numai aşa fiind posibilă distincţiunea şi deter­minarea — un început în timp şi spaţiu Finitateaspaţio-temporală e condiţia sine qua non a existenţeifenomenale Prin raport cu Dumnezeu, lumea nupoate fi gândită decât prfntr'o separaţie de Dumne­zeu Intre cele două moduri de a gândi Fiinţa, divinşi fenomenal, nu există posibilitate şi soluţie de con­tinuitate Utilizând metoda de gândire a intelectua­lismului extrem, metoda rigid-conceptuală, Benda vaafirma că între ideia de Dumnezeu şi ideea de exi­stenţă fenomenală, aşa cum sunt văzute de spiritulnostru, e discontinuitate Afirmând-o ca pe un faptconstatat pe cale de raţionament, Benda se separăde Hegel şi alţi metafizicieni Intr'adevăr în dialec­tica hegeliană, Ideia indeterminată devine ;ca şi înmetafizica lui Schelling, se bucură de continuitate Pentru Benda infinitul se caracterizează printr'o „so­litudine logică", se bucură de ceeace el numeşte„sterilitatea absolutului" Fiinţa, întrucât e divină, enegată de lumea fenomenală, care e dominată deprincipiul profund iraţional al individuaţiei, principiucare generează orice apariţie a individualului, în uni­versal Fenomenalitatea e iraţională prin raport cuDumnezeu După clarificarea acestor două idei fundamentaleale intelectului nostru speculativ, — idei cari se chiamăreciproc, cari sunt deci corelative - se pune pro­blema apariţiei lumii fenomenale în interiorul lui Dum­nezeu, sau a separaţiei sale de Dumnezeu Incom­patibilă cu ideia de divinitate, care nu cunoaşte niciun act de determinare, ideia de voinţă e necesar im­plicată în conceptul existenţei fenomenale Aceasta eun ce care voeşle Esenţa sa e voinţa fundamentalăde a se elibera de indistincţie, egoismul Actul însuşial apariţiei sale o demonstrează abundent Ea apareîn virtutea voinţii de existenţă personală ; iar aceastăvoinţă întrucât e capabilă de un început absolut, eeminamente liberă, şi în această libertate, se exercităcontra lui Dumnezeu Lumea fenomenală îşi e decipropria-i cauză (Causa sui) Alături de libertatea de a se rupe din indistinc­ţiune, lumea fenomenală, avându-şi o determinareproprie, mai posedă încă o libertate, tot aşa de esen­ţială ca şi prima ! aceea de a se întoarce la Dum­nezeu Din confruntarea lor rezultă acest adevăr !fiindu-şi propria-i cauză de existenţă, căderea lumiifenomenale e un efect al său, nu al lui Dumnezeu Ideia biblică a păcatului originar, are pentru Bendao semnificaţie infinit mai largă • căderea nu e aomului, ci a întregii existenţe fenomenale In ipoteza,fireşte, că s'ar putea vorbi de o cădere De aci de­rivă caracterul instabilităţii sale Prin faptul că lumea fenomenală îşi dă o determi­nare, din care rezultă direct calitatea sa de a fi, ease impune ca o forţă victorioasă Ideia unei continui­tăţi susţinute în voinţa şi activitatea sa de a învinge,se leagă de ideia universului fenomenal Teologia luiBenda (gândirea sa metafizică având un caracter netteologic, nu-i putem spune altfel), din acest punct devedere e de acord cu teza creaţiei continue a lumii Totalitatea condiţiilor şi conjucturilor în care a apă­rut lumea fenomenală, sugerează ideea că e o reu­şită Nimic nu rezista şi nu se opunea ca să aparăîn locul său o altă lume întrucât deci achiziţia de­terminării sale nu se datoreşte unor fundamentale şiadânci raţiuni logice, fiind, cu alţi termeni, o afir­mare arbitrară, — lumea fenomenală apare ca nefiindde nimic asigurată în existenţa sa De unde :nelini­ştea sa organică-ontologică (Ontologică întrucât fe­nomenalitatea are o existenţă pozitivă şi reală) Rea­lizând Fiinţa sub categoria finitului, a persoanei şi aconştiinţei, lumea fenomenală în existenţa ei apareca un miracol al cărui autor e ea însăşi Fiindu-şf182 Page 40 cauză proprie, urmează că, dintr'o infinitate de lumicari au voit să existe, numai ea a reuşit Prin urmareea e cea aleasă De aci sentimentul „orgoliului de afi" şi „imperialismul" său Luând cunoştinţă de sine şi de esenţa voinţii sale,— ansamblul eforturilor lumii fenomenale va fi orien­tat înspre adâncirea procesului de separare cu Dum­nezeu, şi înspre afirmarea sa infinită Spre consoli­darea acestui scop apar în interiorul lumii fenome­nale o multiplicitate de calităţi de a fi, de formeexistenţiale ierarhizate în planuri inegale şi suprapusestructural Fiecare dintre ele, gândeşte Benda, e ira­ţională faţă de cea care-i precedează şi în raportcu care posedă ceva în plus, imprevizibil în aceea Pentru a pune concret în evidenţă această creştereîn grandoare, Benda consideră două momente capi­tale : apariţia materiei prin condensarea şl concen­trarea a ceeace gândirea fizicală modernă numeşteenergie (ipotetic într'o cantitate constantă) ; şi apariţiavieţii în sânul materiei Se 'nţelege că apariţia for­melor materiale şi a formelor vitale organice, suntmomente culminante ale fenomenalităţii în adâncireadivorţului său de Fiinţa infinită, de Dumnezeu Intelec-tualist conséquent până la impresionare, Benda vaafirma că între aceste forme multiple existenţiale do­mină aceiaşi discontinuitate isbitoare ca şi între mo­dul divin şi contradictoriul său Această discontinui­tate e considerată ca un mod impus de spiritul no­stru în contemplarea realului (Impropriu, ceva ase­mănător formelor transcendentale kantiene) Afirmarea succesiunii ritmice a formelor aminteşteo anumită idee a lui Schopenhauer In „Lumea cavoinţă şi reprezentare" Schopenhauer spunea că le­gea cauzalităţii ne îndreaptă spre această concluziesigură, după care, în ordinea timpului orice staremai perfectă a trebuit să fie precedată de o alta maiimperfectă Ex, animalele au precedai pe om în or­dinea existenţei Cum se generează aceste forme distincte ? Printr'unproces („savant, complex, unic'') prin desfăşurareacăruia, acelaş + acelaş — altul Ex acumularea punc­tului cu el însuşi într'un mod cu totul singular, dălinia Linia, în acelaş mod dă suprafaţa, iar aceasta,volumul, Fireşte că procesul are valoare şi pentruordinea vitală, care în gândirea lui Benda nu se bu­cură de o favoare specială, ci se integrează în ruajulaceluiaş dramatic eveniment cosmic Această inten­sificare a evoluţiei fenomenale, nu e altceva decât„asigurarea Fiinţei contra întoarcerii la îndelerminat" Teama întoarcerii la ipostaza infinitului iniţial, con­strânge la afirmarea exasperată a fenomenalităţii-Constatând voinţa lumii de a nu se mai întoarce laDumnezeu, Benda actualizează, într'un ansamblu deconstelaţie inedită, ideea spinoziană a tendinţii exi­stenţei de a persevera în sine La Spinoza nu se ju­stifica Insă metafizic aceasta, prin frica de neant cumo concepe Benda (Scrutată mai intim se poale ob­serva că ideea de Dumnezeu e tot una cu ideea deneant Cel puţin în semnificaţia sa metafizică) Inva­dată de o adevărată groază de reintegrare în divi­nitate, fenomenalitatea îşi complică şi întortocheazăformele într'un efort iraţional, pentru a îngrădi şisufoca putinţa reîntoarcerii întregul sens al ordonăriiarhitectonice a lumii aci rezidă Prin urmare ordinealumii se realizează contra lui Dumnezeu Ideea deordine nu poate sta alături şi în acelaş timp cu ideeade Dumnezeu, faţă de care e antinomică şi chiarpolară înălţimea gradului de perfecţiune la care s'a ri­dicat o formă, marchează şi nivelul, impietăţii" sale,ea îngrădind mai ermetic, în virtutea perfecţiunii,posibilitatea şi voinţa de revenire Paradoxal este căaceastă perfecţiune apropie respectiva formă de dis­pariţie, cu cât e mai ridicată Varietatea formelor, apărute din voinţa lumii feno­menale, şi nu a lor proprie, provoacă bucuria şineliniştea prin conflictul lor interior Speţa e dife­renţiată şi egoistă Cu atât mai egoistă cu cât e maiadâncă diferenţierea Neliniştea se naşte prin urmare„din voinţa de evoluţie particulară" care se des­prinde şi tinde să se deosebească de „voinţa de evo­luţie a lumii în totalitatea ei" Formele de existenţăîşi au deci o animaţie interioară independentă Voinţalor se crede liberă şi se opune continuării evoluţiei „Existenţa acestor voinţi, e una din marile tristeţi alelumii" Momentul culminant separativ în evoluţia fenome­nalităţii se realizează în apariţia inteligenţei umane Prin inteligenţă, aceasta, în extazul orgoliului suprem,contemplându-se pe sine, divinizează independenţadeplină faţă de Dumnezeu Cu inteligenţa umană înformele-i superioare, procesul autonomizării separa-tive şi-a împlinit termenul final Aci se cuprindegermenul paradoxului Intr'adevăr, punctul culminantal celei mai profunde deslipiri şi înstrăinări de Dum­nezeu, este simultan cu momentul apariţiei voinţii deîntoarcere la Dumnezeu Această voinţă inexistentăanterior, apare în inteligenţă Acum se ridică şi pro­blema negării lumii fenomenale de către ea însăşi Negarea sau întoarcerea nu poate consta într'unmod de trăire, prin trăire lumea fenomenală luândtreptat şi intens tot mai multă conştiinţă de forţa ei Ci consistă într'un mod propriu de a se gândi Pen­tru evitarea multiplicităţii sensurilor, se impune săprecizăm că voinţa de salvare, adică de întoarcere,nu e a omului ci a întregii lumi fenomenale, careşi-o manifestă numai prin intermediul omului Sal­varea omului simbolizează deci un adevăr transcen­dent prin raport cu el ! salvarea existenţei fenome­nale în plenitudinea realităţi ei Diferenţa de perspec­tivă faţă de teologia creştinismului este evidentă Voinţa de integrare în Dumnezeu presupune dinpartea lumii fenomenale o ruptură radicală cu ideeade ea însăşi sub modul finit Dar fiinţa iubindu-se sub183 Page 41 modul fenomenal, nu renunţă uşor De aci multipleleeforturi, numite de Benda, sugestiv, de „quadraturăa "cercului" Invenţia acelui Dumnezeu mic în per­soana lui Isus Christos, care sintetizează infinitul şiumanul, este momentul cel mai „patetic" din seriaacestor eforturi tragice Isus este din punctul de ve­dere al metafizicei salvării (nu numai a omului, ci aîntregii lumi fenomenale) locul de încrucişare a ome­nescului cu imensitatea infinită Aci rezidă semnifi­caţia incomensurabilă a acestei „invenţii" dramaticea existenţei, care a interpus între Dumnezeu şi om,Logosul Actul întoarcerii se caracterizează prin două mo­mente esenţiale , individualul se neagă pe sine însuşi (Astfel individul se neagă pentru familie, pentru stat,pentru umanitate Raţiunea evoluţiei istorice concretea tipurilor de viaţă socială, a formelor sale multiple,aci se cuprinde In aceste negări succesive, şi din ceîn ce mai largi) Al doilea moments prin negareasa, deci prin asimilarea sa în divinitate, prin disol-varea sa, individualul infuzează universalului în carese integrează, individualitatea Antinomia Dumnezeu-Om devine astfel perfect inteligibilă Isus e negareaexistenţei finite j simbolizează infinitul dar sub formăfinită Fiinţa ajungând, prin ruptură violentă cu esenţamodului fenomenal, să se gândească sub mod divin,păstrează, din cauza multiplicităţii etapelor prin carea trecut, ceva impur în sine Prin actul acesta intelectual al negărilor succesiveale modurilor finite — asemenea negaţiei ideii în dia­lectica hegeliană — întoarcerea la Dumnezeu e unprogres posibil, dar nu e sigură Posibil numai, pen-trucă fenomenalitatea e dominată în ansamblul ei, pedeoparte de voinţa constructivă, care antreneazăspre aprofundarea ilimitată a separaţiei crescânde deDumnezeu ; iar pe dealta stă sub imperativul voinţeidistructive, care orientează şi împinge înspre negareaabsolută Conflictul surd al acestor două forţe fun­damentale îndreptate în sensuri contrare, impreg­nează un caracter de tragică încordare existenţei Problema antinomiei concrete laic-cleric, fixată deBenda în „La trahison des Clercs" şi „La fin de l'E­ternel" în tematica ei completă, nu-şi găsea în acelescrieri o fundamentare mai vastă metafizică In „Essaid'un discours " se pune problema într'un orizontmetafizic neobişnuit de vast, în cadrul căreia gân­direa lui Benda, profundă şi coherentă, ajunge pânăla întemeierea unei concepţii teologice laice de struc­tură vădit dialectică Opoziţia ireductibilă laic-clericeste un aspect al contradicţiei cosmic-ontologice dintrecele două impulsuri voluntare implacabile ale lumiifenomenale Clericul reprezintă voinţa de integrareîn existenţa infinită Laicul simbolizează voinţa deafirmare a vieţii Succesiunea faptelor pledează pentruvictoria finală a acestuia Din acest punct de vedereîntreaga lume fenomenală e propriuzis laică Con­cluzia aceasta se întemeiază şi pe următoarea con­statare : clericul înfăţişând voinţa, de negare, — mo­mentul în care această tendinţă a ajuns profundă, oură formidabilă se ridică împotriva ei din parteavoinţei de afirmare a vieţii Aşa se explică dispreţulşi ura pentru clerici, pentru filosofii autentici princari speculaţia metafizică, afirmând vanitatea efortu­rilor practice, indiferenţa neţărmurită faţă de exi­stenţa concretă şi pledând cauza întoarcerii, se ridicăla intensitatea maximă periclitând voinţa de brutalăafirmare In acelaş mod interpretează Benda şi opo­ziţia Orient-Occident Dar pentru valabilitatea aceleiaşi concluzii mai vor­beşte şi cazul istoric al creştinismului Concepţia şiatitudinea creştină în faţa vieţii reprezintă singurulmoment victorios — dar parţial şi limitat — al voinţeide negare, în apariţia căruia se manifestă un radicaldispreţ faţă de realitatea fenomenală, de existenţaempirică concretă In momentul în care acest curents'a ridicat, prin organism, la o înaltă expresie deforţă şi puritate, pentru a-1 înăbuşi, Biserica s'a in­stituit în organizaţie socială quasilaică (S'ar mai putea vorbi în acest sens şi despre doc­trinele egalitare, care văd omul sub aspectul posi­bilului şi onorează umanul numai în calitatea lui ab­stractă Deziluziile create dhninuiază însă semnificaţialor mai adâncă) Aceste éloquente şi sugestive exemple pun în evi­denţă neesenţialitatea voinţei de negare a lumii con­siderată sub unghiul pur fenomenal Faptul însuşiapoi că această voinţă nu se afirmă decât prin apa­riţia inteligenţei omeneşti — considerată ca cea maiperfectă şi netă obiectivare a ei (ca idee platonicianăpreciza Schopenhauer) — demonstrează că nu e cevaabsolut necesar Gândind asupra acestora, Benda for­mulează următoarea consideraţie finală : nu e o im­posibilitate să admitem că lumea fenomenală cunos­când această voinţă a negării în esenţa ei, să tindăa o înăbuşi, ataşându-se definitiv fenomenalităţii con­crete Ipoteza e mai mult decât verosimilă Voinţade integrare în divinitate, n'ar fi în acest caz decât„un accident sublim în istoria lumii fenomenale" Cărealitatea aşa se prezintă, o vădeşte şi faptul că ma­joritatea clericilor moderni cari atribue realitate ex­clusiv pasiunilor şi actelor fiinţei temporale şi istorice,preconizând un Dumnezeu imperial absolut deosebitde cel transcendent, — reprezintă însăşi conştiinţa fi­losofică a momentului în dorinţa-i pasionată de afir­mare a aspectului pur fenomenal (Teologia lui Hegelşi a lui Bergson admit ideia unui Dumnezeu imanent,adorat în puterea de evoluţie a fenomenalităţii) Evi­dent că în urma generalizării acestei tnentalităţi denuanţă laică, asistăm la convertirea clericului în laic Că,-în alţi termeni, laicul e înălţat la valoarea cle­ricului (dacă menţinem semnificaţia iniţială fixată aacestor concepte) Fenomenul acestei răsturnări devalori şi perspectivă îşi are deci raţiuni obiectiveintrinseci lumii fenomenale In sprijinul acestei orj-184 Page 42 ginale teze a lui Benda, ar ft şi cultivarea filosofieiimanentiste a vieţii In vremea noastră observăm cummeditaţiei metafizice i s'a substituit istorismul cu ati­tudinile lui empiriste şi antropologiste Prin contrast cu ansamblul acestor circumstanţe,figura clericului, speculativ şi izolat în adâncirea in­teligibilului metafizic şi abstractului pur, apare într'opostură sguduitor de tragică Tragismul solitarilorenigmatici, (din ce în ce mai rari) e cu atât maiprofund cu cât e în contradicţie manifestă faţă deintenţionalitatea voinţei lumii fenomenale N TATUC R O N I C AL I T E R A R ADESPRE A PATRA TĂLMĂCIRE ROMÂNEASCĂ A INFERNULUI: VERSIUNEAALEXANDRU MARCU Noua traducere a Infernului este darul pe care îlface culturii româneşti generaţia noastră Aceia carea trecut cumpăna jumătăţii vieţii şi stă în preajmavârstei de 40 de ani Scriind rânduri pe margineacărţii lui Alexandru Marcu, ne învăluesc amintirile şiurcăm pe zăporul lor, îndărăt, cu doi ani înainte derăzboi Acolo vedem noi licărul de început ai In­fernului tipărit astăzi Pe când opera italienizantă erala primii paşi, când laolaltă uceniceam, puţini de totla număr, în seminarul d-lui R Ortiz şi nefixaţi încăpribegeam din sala facultăţii de teologie, în încăperealungă ca un gang a seminarului de slavistică sau neadăpostea pentru un ceas biblioteca facultăţii de litere Pe atunci profesorul Ortiz tăia întâiele brazde într'uncâmp necunoscut şi în urma sa se ţinea o mână destudenţi în fruntea cărora sta, prin mai adâncă înţe­legere şi râvnă, învăţăcelul Alexandru Marcu astăziel însuşi profesor cu o catedră alături de a îndrumă­torului de odinioară De atunci, de când ne aflamaplecaţi pe cele dintâi pagini ale divinului florentin,Al M dovedea mai multă pătrundere şi talent şi totde atunci s'a închegat în sufletul său năzuinţa de avedea falnica operă transpusă în româneşte Mai târziu,în petrecerea de învăţătură de la Florenţa, gândulnumai înmugurit, a crescut şi iată-1 înflorit în faptă Ea reprezintă rodul cel mai de seamă al activităţiid~lui Ramiro Ortiz şi al primei sale generaţii de şco­lari, prin crainicul de căpetenie, Al M Atâtea legături sentimentale ne apropie acum maimult decât pe alţii de traducerea aceasta In biruinţafaptei vedem realizai ceva din propriile noastre visuri Ne-am bucurat şi altădată, când după traduceriled-nei Chiţu şi Gane, apărea a treia, a lui Coşbuc Pen-trucă era un evident progres, textul dantesc fiindmodelat de cel mai bun dintre poeţii noştri Dar înaceiaşi timp şi-a făcut loc în minte şi o indoială, cătotuşi nu va izbuti până la capăt, să nea dea versprin vers Şi îndoiala s'a lărgit şi s'a consolidat Coşbuc,deşi aderent prin afinitate temperamentală, epico-lirică, de Dante -, deşi dus de nemărginită iubire şiadmiraţie pentru epopeia dantescă, s'a văzut învins Giganta massă de granit şi marmură, dantelată înterţine, a fost o povară prea mare pentru capacita­tea studiilor sale şi în al doilea rând pentru stadiul deevoluţie al limbii noastre Traducerea lui venea preade timpuriu Chiar astăzi n'ar găsi momentul oportun Aprioric, o versiune în versuri a unei opere de pro­porţiile Divinei Comedii, este osândită Profesorul cu excelent simţ literar, Al M , a avutaprehensiunea să apuce o cale mijlocie, singura po­sibilă, ascultând şi de principiul crocian, că „tradu­cerea bună este o aproximaţie, care are o valoareoriginală şi independentă" A părăsit forma arhitecto­nică a originalului, în ce priveşte rimele şi raportu­rile lor şi s'a mărgit numai la ritm Accentul nu teobligă la trădări, cum te constrânge rima terţinelor Dacă, din capul locului, eliminăm putinţa trans-vasării, aşa cum este firesc, trebue să acceptăm peaceia a compromisului Gane şi Coşbuc, urmărind otranspunere metrică, implicit au avut în vedere ooperaţie de translaţie Ceea ce este exclus Al M ,plecând de la cealaltă premisă, a unei parţiale redări,s'a situat mai just, lângă adevăr Şi i-a succes Traducerea dată este, până acum,unica modalitate pentru cititorul român de a stator­nici punte de contact cu creaţiunea Cel mai firescînceput de înţelegere, în această direcţie Coşbuc, cuatât mai mult Gane, sunt victime în rândul întâi, alemetricei Nu pot să atragă Ideia şi imaginea zacopacizate de zgură Terţina se mişcă penibil de greoi Versul, torturat, se răsuceşte Lângă traducerea luiA M , Coşbuc se înscrie cu o intenţie numai Prozaritmată din aceasta a IV versiune o depăşeşte Poetul,circumscris de formula rigid hotărîtă, este continuustingherit Şi pentru a satisface imperativul constructiviexterior, întunecă corola imaginelor, obstruiază flui­ditatea descriptivă şi striveşte sensul Un cânt în în­tregime se citeşte anevoie Intre creaţie şi lector seinterpune o perdea de pâclă, mai adesea densă şide mai puţine ori transparentă Interesul este alungatşi lectura se face cu efort, astfel că plăcerea disparesau se agoniseşte cu multă trudă Din loc în loc doar,se dechid limpezimi Tălmăcitorul în proză cu accent regulai, n'a avutsă lupte cu greutăţile amintite Concesiunile sale suntminime Frecvent, de natură fonetică, eliziuni („Acestl85 Page 43 vârtej de vânt năprasnic, ce nu mai stă în veci deveci, târăşte duhurile de-acolo, în goana lui ; izbin-du-le'n rostogolire, aşa le chinueşle vântul" Cânt V,pag 35) Plasticitatea imaginei, fiinţa logică, morfo­logia şi topica, n'au de suferit Străbaţi în pas sprintencânt după cânt, fără să te împiedece cioturile şibolovănişul drumului ca dincolo Este un chip realde a lua cunoştinţă de cuprinsul primei părţi aepopeii Mulţumeşte deopotrivă pe cei cari vor să se ini­ţieze în taina demiurgică a lui Dante, ca şi pe ceicari îl pot gusta şi în original Cu deosebire lucrarealui Al M foloseşte celor dintâi Se pune în mâna ci­titorului nostru o carte fără peceţi şi fără lacăte Sugestivele gravuri in lemn şi notele concise dinjosul filelor, sunt foarfece şi chei cari înlesnesc ac­cesul în boltitele coridoare ale Infernului, I se pri-lejueşle pentru prima dată cititorului român, o călă­torie întreagă prin iadul dantesc Am întâmpinat tălmăcirea lui Al M cu emoţie Din anii celei dintâi tinereţi, când „visam în academii",s'a coborît o icoană de duioşie şi de entuziasm carea aureolat volumul greu al Infernului Şi nu ne-amputut reţine să nu-i dăm curs între notele de faţă Căci vine împletită din credinţă, muncă şi iubire Opreţuim drept firul incipient care se urzeşte în coapsaadâncurilor supterane, constituind originea torentuluigeneros de acum Insă acestea nu ne-au interzis privirea dreaptă Chiar cei ce sunt departe de autor, nu vor întârziasă spună deschis acelaşi adevăr Vor trebui să recu­noască în noua carte, un ferment cultural veritabil De altmintreli munca traducătorului a avut în plusnorocul să fie fericit secondată Dalta d-lui Mac Con-stantinescu i-a venit într'ajutor, săpând în lemn at­mosfera de fum şi chinuri a Regatului Morţii ; iar„Scrisul românesc" i-a dat vestmânt grafic ales, aş­ternut pe hârtie pergamentată, cum îi stă mai binebătrânei poeme îmbrăţişam, aşadar, opera lui Al M cu afecţiuneaamiciţiei colegiale de odinioară, dar lot odată şi cujudecata maturităţii Şi amândouă întâlnindu-se spunun singur cuvânt elogios şi răspicat, căruia i-am dorisă-i urmeze altele identice pentru PurgatoriuşiParadis Socotim că odată cu tipărireaInfernuluia subscris şi celelalte legătuiri Şi suntem în mă­sură să atestăm că le va împlini cu egală izbândă Erudiţia, vrednicia şi talentul cu cari îl ştim înzestrat,sunt trei chezăşii suficiente Pe temeiul lor scontămdeplina înfăptuire a operei acesteia, pe care i-o re­clamă acţiunea Şcoalei profesorului Ortiz şi i-o so­licită cultura românească ÇQNST D IONESCU 'C R O N I C AP L A S T I C AA R T I Ş T IS A Ş IArta minoritarilor din Transilvania, rămasă aproapeîn întregime necunoscută publicului nostru, prezintămomente nespus de valoroase Există în deosebi opictură a saşilor pe care o reprezintă personalităţiartistice de prim ordin Hans Eder, Fritz Kimm,Walter Teutsch, Grete Csaky-Copony, Ernst Honig-berger, Hermann Konnerth şi alţii, mulţi dintre eicunoscuţi şi preţuiţi în străinătate, ar putea justificaorgoliul cultural nu numai al unei populaţiuni re­strânse numericeşte, cum este populaţia sasă Despreunele dintre aceste personalităţi am avut şi vom maiavea fără îndoială prilejul să ne ocupăm, Deocam­dată şi mai înainte de a păşi la prezentarea expozi­ţiilor Csaky-Copony şi Konnerth socotim potrivit săarătăm care ne par a fi caracteristicile mai de seamăale artei săseşti actuale şi în ce măsură contribuţiaei apare originală De la început ne isbeşte sinceritatea desăvârşită aexpresiei Artistul este preocupat de ceeace are săexprime şi mai puţin de cum are să exprime Elsubordonează technică picturală viziunei care îl stă­pâneşte Pe aceasta vrea să o exteriorizeze cât maicredincios posibil Meşteşugul rămâne în umbră Cele dintâi sugestii pe care le primeşte privitoruldin contactul cu opera artişlilor saşi sunt cu totulde altă natură : pasiune contemplativă, linişte deadâncuri, încredere binecuvântată în lucruri şi însentimente Astfel pictura nu ni se înfăţişează ca ospecialitate tristă, ci ca un gest omenesc răsfrângândtotalitatea De aici accentul uman atât de convin­gător şi bogăţia de ecouri interioare Sunt glasuriuneori şi în surdină, sunt culori aşternute ale sufle­tului, şi mai rămâne totdeauna ceva sufletesc din­colo de culoare, depăşind culoarea S'ar putea vorbide o tonalitate sufletească a culoarei, de o adânciretotdeodată sensibilă şi spirituală a picturei Predo­minarea principiului de umanitate în tablou explicănu numai calităţile de accent şi timbru ale pictureiînsăşi, ci şi bogăţia ei de substanţă Pentru pictorulsas, arta se siluiază într'un centru de eficienţă ome­nească şi comportă un sistem de referinţe la totali­tatea experienţei umane Raporturile dintre om şiom ; dintre om şi natură, dintre om şi divinitate for­mează suporturile acestei picturi, care nu se sfieştesă fie o artă de conţinut într'un timp când afirma­rea principiului autonomiei formale în artă capătăcaracterul unei dezolante închinări la idoli Cu totulsemnificativă ne apare împrejurarea că unicul mo­ment de pictură religioasă în cuprinsul artei româ­ne şli contimporane îl înfăţişează cu neobişnuită pu-T86 Page 44 tere pânzele braşoveanului Hans Eder Pe de allăparte arta portretului şi a peisajului a ajuns la o în­florire exemplară Braşoveanul este portretist prinvocaţie şi explicaţia ar putea fi aflată în cultura saorăşenească Dar în aceiaşi măsură este şi un vână­tor de peisagii, pasionat de verdele pădurilor încon­jurătoare, de linia calmă a şesului Bârsei sau de ori­zontul mai accidentat pe care îl formează lanţurilemuntoase In pânzele lui se răsfrânge un colţ dinrealitatea transilvăneană, cu atmosfera ei proprie, cuparticularităţile ei antropologice şi geografice Omşi peisagiu fac un tot indestructibil şi în această le­gătură se exprimă esenţialul unei culturi vechi desecole Nimic mai instructiv şi mai edificator, în at­mosfera de nihilism artistic pe care o trăim, decâtexemplul acelei încadrări atât de fireşti a artei înrosturile ei culturale, fără nici-o preocupare pro­gramatică ci numai în virtutea adâncirii isvoarelorde umanitate care o alimentează Prezenţa între noia pictorilor saşi atribue astfel caracter de actualitateunor idei ce şi-au făcut de mult dovada rodniciei In expoziţia de la Ateneu a doamnei Grete Csaky-Copony aflăm confirmarea rândurilor de mai sus Deci pictura d-sale depăşeşte profesionalismul pen­tru a realiza un moment de cultură Explicaţia oaflăm în menţinerea intactă a legăturilor cu viaţa, atuturor legaturilor Grete Csaky-Copony nu s'asfiit bunăoară să practice o artă cu rădăcini evidentburgheze şi această încredere în condiţiile comuneale existenţei a salval-o Rezonanţa deosebită a pic-lurei sale are la bază acordul plin dintre operă şiviaţă, dintre vibraţia artistică şi vibraţia omenească Prima impresie pê care o culege privitorul dinexpoziţia de la Ateneu este aceea a unei modestiinemăsurate în ţinuta exterioară a lucrărilor De dataaceasta modestia nu înseamnă lipsă, ci probitate ar­tistică Pictorul nu vrea să spună mai mult decâtare de spus, nici nu caută să reţină atenţia cu lu­cruri ce prezintă un interes secundar Impresioneazăapoi unitatea de accent care se desprinde din an­samblul lucrărilor, oricât de mult s'ar deosebi întreele prin motive şi tratare picturală Unitatea aceastanu isvorăşte din identitatea câtorva particularităţiexterioare dealungul operei, ci din profunzimea sen­timentului Iată singurul lucru care contează şi de carear trebui să se ţină seama în interpretarea stilisticăa creaţiilor de artă Grete Csaky-Copony nu cu­noaşte sclavia unei maniere, nici oboseala repetă­rilor Din fiecare pânză se desprinde o sugestie denoutate Fiecare este pictată cu altă emoţie Reper-torul motivelor prezintă o mare diversitate Flori,peisagii, portrete interesează în acelaş grad, au oputere de evocare asemănătoare Propriu zis ele în­cetează de a mai conta ca motive exterioare, devinfrânturi ale unei lumi morale oglindind întregul su­fletesc din care au fost smulse Bogăţie de aspecte şi unitate de substanţă sunt ca­racteristicile cele mai de seamă ale picturei doamneiGrete Csaky-Copony Aşa bunăoară în ce priveşteculoarea Paleta d-sale este dintre cele mai bogateatât în registrul culorilor luminoase cât şi pe scaracromatică cea mai de jos Ne-au desfătat rând perând numeroase tonuri de verde, galben, roşu, al­bastru Pictorul ştie să le varieze la nesfârşit, îm-binându-le cât se poate de fericit, fără să cadă niciodată în banal Din nimic scoate acorduri pline deo rezonanţă neaşteptată Aşa bunăoară un roz lângăun roşu poate evoca desfătări de viziuni colorate Intensitatea de vibraţie a negrului, calitatea alburilorrămân neîntrecute O anumită nuanţă de verde bă­tând spre galben însufleţeşte un întreg peisagiu deiarnă Se întâlnesc apoi armonii saturate de roşu,negru, albastru şi alb care aduc aminte prin fran­cheţea lor rustică de unele decoraţiuni florale ceîmpodobesc mobila ţărănească veche din locuinţelesaşilor In toate cazurile surprinde vigoarea senza­ţiei colorate, sănătatea ei Totul este acuma bucurienemijlocită a percepţiei Oricât de îndrăsneaţă ar fi apropierea culorilor,oricât de neaşteptată îmbinarea lor, ele nu disto­nează niciodată, datorită unui tact rar care le reducevibraţia la un anumit diapazon Pictura doamneiCsaky-Copony este pictura tonului just Aceastaspune mult, pentrucă tonul dă totdeauna unitate şicăldură pânzei Cine îl stăpâneşte, în virtutea unuiechilibru organic, îşi poate îngădui orice curaj, aşacum Grete Csaky-Copony îşi îngădue să atace rândpe rând acorduri din cele mai subtile sau simpleîmpărecheri cromatice de o savoare primitivă Câtpriveşte factura lucrărilor ea apare în genere totdeodată largă şi sobră, vădind o generozitate careştie însă şi ce înseamnă economia mişcărilor Cu­loarea este întinsă în straturi de aspect egal, fără ase accentua prea mult temperamentul pensulei saucaracterul de materie al pastei Ceeace intereseazăeste condensarea culoarei, adaptarea ei la formăpână la atingerea omogenităţii de structură a obiec­tului Aşa dar pictura se subordonează în mişcărileei realităţii obiectului a cărui viziune se cere ex­primată cu cât mai multă pregnanţă Caracterul mo­tivului înrâureşte asupra facture! tabloului Fiecarepânză înfăţişează alt caracter pictural, cu desăvârşireadecuat motivului Aşa bunăoară structura de pastănespus de sobră din portretul câtorva copii de laţară este deosebită de structura atât de diferenţiatăa portretului lui Ioachim Csaky Exemplele se potînmulţi la nesfârşit Adaptarea la obiect este mai degrabă o însuşiremorală decât o aptitudine cuprinsă în noţiunea detalent Ea explică de ce Greie Csaky-Copony is-bândeşte atât de frumos în arta portretului Căciportretul însemnă o viziune de totalitate a obiectuluicuprinzând atât aspectele fizice cât şi notele morale Instrumentele de investigaţie portretistică ale Grelei187 Page 45 Csaky-Copony tind spre o cunoaştere mai intimă aobiectului Dar cunoaştere intimă Înseamnă cunoaşteretotală, obţinută prin adâncirea substanţei de viaţă De aceea portretele pictate de Grete Csaky-Co­pony caracterizează pe numeroase laturi, scoţândîn relief toate elementele cuprinse în aliajul perso­nalităţii modelului Avem astfel suprapuse într'unportret mai multe portrete diferite; portretul rasei,portretul vârstei, portretul fiziologiei, portretul cate­goriei sociale Se obţin deci sinteze de viaţă sufle­tească, adevărate unităţi morale perfect individuali­zate Sinceritatea viziunei este şi de data aceastatriumfătoare iar bogăţia de aspecte umane se sub­sumează unităţii stilistice răsfrânte din profunzimeasentimentului Grete Csaky-Copony, portretistă deînaltă clasă, ne apare şi sub acest aspect artistă de­săvârşită într'o sală alăturată a Ateneului, expoziţia dom­nului Hennann Konnerth ne înfăţişează o altă laturăa posibilităţilor de realizare în domeniul artelor pla­stice După cum s'a sugerat foarte nimerit, picturad-sale constitue o punte de trecere de la tipul pic-turei nordice, în care predomină expresia vieţeimorale şi pictura sudică, mediteraniană, înflorindsub razele binecuvântate ale soarelui Pânzele salesunt impregnate de lumina specifică a peisagiilordin sudul Franţei Au deaceea uneori o vioiciunede colorit ce nu reuşeşte totuşi să destrame unitateatabloului Dinpotrivă architectură clară a peisagiilorsudice a fost în aşa mare măsură asimilată de spi­ritul domnului Hermann Konnerth încât mai toatepânzele sale se resimt O unitate ritmică deosebit deamplă străbate cadrul liniştit al picturei domnuluiKonnerth, împrumutându-i uneori un caracter denobilă detaşare contemplativă AUREL D BROŞTEANUCRONICASPECTACOLELORTEATRUL „MĂRIA VENTURA": „TAKE, IANKE ŞI CADÎR",COMEDIE ÎN 3 ACTE DE VICTOR ION POPAIn una din figurinele secundului său volum deMemorii, criticul E Lovinescu scrie aşa despre dra­maturgul Victor Ion Popa : „suflet moldovenesc,adică de două ori provincial, patriarhal, duios, mi­nuţios, static, şi în actul al doilea din Ciuta şi înîntreaga Muşcată din Fereastră, el ne-a reconstituito atmosferă moldovenească autentică, ticăită, plo­ioasă, cu popi şi învăţători jucând interminabile con-cini, cu fete romanţioase şi cu tineri pe cale de adeveni insuportabil sportivi" Ca atare, succesul domnului Victor Ion Popa „s'aîncadrat într'o formulă ce nu trăda o ambiţie preamare, nici o concepţie prea înaltă şi mai ales sin­cronizată cu tot ce cunoaştem din teatrul modern" Cu recenta premieră „Take, Ianke şi Cadîr", dra­maturgul Victor Ion Popa nu face un pas mai de­parte Dimpotrivă, se consolidează într'o formulă pecare meşteşugarul şi scriitorul ar fi fost dator s'ouite pe scena fostului studio şi s'o închidă în potirulunei flori de cadru domestic Scriitor de gust şi detemperament iremediabil sămănătorist, într'o vremecând gândirismul îşi clasifică valorile la o altitudineîn adevăr superioară iar poezia domnului Ilarie Vo-ronca începe să fie clasică, pentru o stângă extremăşi încă adolescentă, domnul Victor Ion Popa neva surprinde şi azi cu o imagine de gust şi deînţelegere sămănătoristă : copacul strămoşesc, careare nevoe de rădăcini cât mai adânc înfipte în pă­mânt, ca să arunce o umbră cât mai cuprinzătoarepeste conacul cu amintiri, cu şerbeturi şi cu mirosde levănţică Iată scopul ariei, iată comandamentulmoral şi estetic al unui scriitor contemporan, întorscu faţa şi cu toate gândurile spre carul cu boi rămasdincolo de acel revoluţionar „era prin anul una mieşi nouă sute opt îmi pare", depăşit de splendida ge­neraţie a etajerelor Contemporan cu prozatorul C Sandu-Aldea şiduios ca Emil Gârleanu, ai cărui bătrâni sunt veriprimari cu doctorul Micu din „Ciuta", domnul VictorIon Popa adaogă, prin tot ce a scris până acum, oliteratură cu gust cum îl ştim de gutue patriarhalăraftului sadovenist Dacă domnul Victor Ion Popa ar fi un scriitor caoricare altul, de care să ne lege, vag, un simplusentiment profesional, fără îndoială că am circumscriecronica la câteva observaţiuni de amănunt, secundare,convenţionale, fără să uităm, fireşte, să subliniem ca­lităţile în adevăr excepţionale ale meşteşugarului Dar pe umerii domnului Victor Ion Popa a mairămas încă o povară în adevăr i i s'a spus şi noimai credem că e un ales — un mare talent scenic,pe care suntem datori să-1 smulgem din păinjenişulunei formule cu atât mai remuneratorii, până unaalta, cu cât va stărui să nu trădeze „o ambiţie preamare, nici o concepţie prea înaltă şi mai ales sin­cronizată cu tot ce cunoaştem din teatrul modern" Nu ar interesa, aci, opiniunile şi resentimentelefoştilor amici de iniţiative teatrale ai domnului VictorIon Popa, din moment ce nu avem un motiv să-ifacem, camaradului lor şi directorului de scenă, sezice egocentrist, un proces de conştiinţă Deziluzia,în acest senz, rămâne a lor •— să justifice, în oarecaremăsură, toate acele observaţiuni mai puţin critice şi188 Page 46 mai mult de şicană spectacolul insuportabil de lung,un actor nu ştia rolul, actorii au falsificat piesa, deşiprin aceste amicale şi inutile colace de salvare sedă un vot de blam regizorului Victor Ion Popa,care a pus în scenă lucrarea dramaturgului Nu aceste scăderi formale au făcut din drama­turgul Victor Ion Popa o victimă a propriilor salesuccese acele succese prea mult Ion şi prea puţinVictor din complimentul anulatoriu al figurinei lovi-nesciane Precizăm : indiferent de numărul spectaco­lelor sau de aplauze şî independent de micile scă­deri formale, înlăturate, suntem siguri, de autor, laspectacolul secund, piesa „Tafce, Ianke şi Cadîr"rămâne o cădere — pentrucă, în cariera de pânăacum a dramaturgului Victor Ion Popa, nu aducenimic nou ca material uman şi procedeu technic,deşi valorifică uşurinţa cu care autorul acceptă săreactualizeze, în situaţiuni la fel, caractere încă viiîn amintire — figurine cărora dramaturgul, dintr'unsentiment uşor de înţeles şi meritoriu, are grije săle arunce pe umăr un cojoc românesc Evoluţia sau, mai precis : tentativele literare aledomnului Victor Ion Popa au ajuns la un punctmort Pentru un drum nou, deci un efort nou şi nu aşade uşor, e necesară o recapitulare Dar, mai întâi, să revenim la copacul cu rădăcinisămănătoriste şi la un adevăr elementar, pe caretalentatul dramaturg 1-a uitat în cineştie ce bortă aconacului cu amintiri, cu şerbeturi şi cu miros delevănţică Despre sămănătorism a apărut, de curând, o cartea cărei importanţă am ţinut s'o subliniem, în paginaliterară a ziarului „Calendarul* O recomandămdomnului Victor Ion Popa Cartea are titlul aşa :„Atitudini politice şi literare" iar autorul ei estedomnul D Tomescu Mai sămănătorist decât domnulD Tomescu, dramaturgul Victor Ion Popa credeprin faptă, că genul nu e susceptibil evoluţiei şi deciadaptării în contemporaneitate, că sămănătorismul însine nu poate fi generator de curent ori de şcoalăliterară nouă Confundând, în bună companie cudomnul D Tomescu, sămănătorismul cu tradiţiona­lismul, acel fatum al complexului psichologic şi moral,domnul Victor Ion Popa îşi condamnă literatura»prin lipsa totală de flexibilitate pe care o acordăgenului literar în care se complace, ca orice „scriitorde două ori provincial", la o moarte sigură, în faşe Capitolul de istorie literară în care ar trebui să în­registrăm actualele eforturi dramatice şi literare aledomnului Victor Ion Popa, a fost închis acum aproxi­mativ cincisprezece ani In adevăr, copacul acela tradiţionalist îşi are unrost, un scop anume, să ducă sevă spre muguruldin vârf, să urce tot sucul pământului spre fructulvecin cu stelele Jos, la umbra conacului, vor rămâneduiosul dr Micu, în tovărăşia învăţătorului şi a preo­tului din „Muşcata din Fereastră", să asculte glumelefără alegere ale lui Ianke, să vadă Ierusalimuri înochii lui Cadîr sau să joace o concină cu Take Dra­maturgul va trebui să urce spre fructul din vârf Osă aibă alte perspective acolo, o să simtă svâcnindîn el alte adevăruri şi unul din aceste adevăruri vafl cel elementar, pe care domnul Victor Ion Popaîl va fi citit cu siguranţă undeva: adaptarea scrii­torului în contemporaneitate Nu ştim cine scria recent, ca o replică dată celorcu romanţe pentru mai târziu :şi Shakespeare şiMolière şî toţi marii dramaturgi, au scris pentru con­timporanii lor 1Iată o concesie pe care şi domnul Victor Ion Popae dator s'o facă tuturor contemporanilor săi In prima sa operă reprezentată, domnul Victor IonPopa a avut o anecdotică, a vrut să soluţioneze, increscendo reglementar, un conflict Totuşi ,Ciuta*nu s'a susţinut prin acest conflict ci printr'un pro­cedeu care învedera o calitate unică în tolba dra­maturgului, plastica psichologică a unui personagiude factură tot aşa de unică — doctorul Micu, omulcumsecade, bătrân, cinstit, generos, simpatic când seîncruntă şi aplaudat la scenă deschisă când triumfăîn numele adevărului, apărător al celor slabi şi con­vingător, învingător, prin argumentul de ultimă in­stanţă al lacrimei Ce spectator nu 1-a aplaudat şi1-a putut uita pe acest doctor Micu, figură sinteticăa unei umanităţi romantice ? Dramaturgul Victor IonPopa a prins această slăbiciune a spectatorilor deacum zece ani şi a înţeles s'o speculeze, să şi-o facăsuport, pentru o ascensiune rapidă O tentativă cu riscuri mari şi inevitabile Pentru un creator în genere, o identificare a mij­loacelor de realizare e necesară Numai prin aceastăidentificare le vom amplifica, în opere viitoare,printr'un efort continuu şi conştient de adaptare lasubiect Dramaturgul Victor Ion Popa a făcut un jocinvers, şi-a adaptat subiectele la procedeu — sau,cum se spune în limbaj actoricesc, a adus rolul ladomnia-sa, 1-a redus la mijloacele sale de interpre­tare In cazul anume al domnului Victor Ion Popa :la un mijloc unic de interpretare Am avut, fatal, în secunda operă dramatică ,Muş~cata din Fereastră*-, o realizare integrală a proce­deului doctor Micu, în cele două personagii de su­port i conu Grigore şi părintele Ilie Udriş Anecdo­tica, în sine, nu a interesat Faptul că aduce amintede „Cercul" lui Somerset Maugham nu are o preamare importanţă Iar filozofia „totului care se repetăşi se învârteşte ca într'un cerc" a putut fi la dis­poziţia dramaturgului englez şi a celui român înegală măsură, — ca orice adevăr mare — care cir­culă, valoare internaţională 189 Page 47 Marele succes al acestei lucrări teatrale trebuiasă-i impună creatorului un proces de conştiinţă pro­fesională Procedeul, realizat integral, urmă să fieînchis şi uitat la recuzită Sau, cel puţin, scuturat depraf, elasticizat, pentru o eventuală adaptare la altevalori Fără îndoială, această adaptare ar fi fost po­sibilă în măsura în care dramaturgul Victor Ion Popaar fi descoperit resurse inedite de cristalizare literarăşi scenică Un „Tafce, Ianke şi Cadîr", operă dene­gare a acestor resurse, prin o repetare a proce­deului iniţial până la autoplagiere Dacă turcul din „Take, Ianke şi Cadîr" ar fi turc,evreul evreu adevărat şi creştinul creştin, anecdoticadin recenta lucrarea domnului Victor Ion Popa ne-arduce, de mână, prin „Papucii lui Mahmud" aidomnului Gala Galaction şi prin «Manasse», al lutRonetti-Roman, la Lessing Repetăm, n'o să acordămprea mare importanţă unor apropieri fatale, din mo­ment ce am admis că n'ar fi nimic nou sub soare Ne vom declara, însă, cu desăvârşire desarmaţi,obligaţi să renunţăm la orice tentativă de selecţio­nare şi valorificare critică, descoperind că sportivulGeorgică, din „Muşcata", e un bătrân Cadîr acum,cu fes, cu şalvari şi cu priviri extatice, că popa IlieUdrlş e negustor în târg moldovenesc, că are flăcăude însurat şi e vecin cu conu Grigore, un păcătostrecut la mozaism, mai guraliv, mai agresiv dar totaşa de bun amic cu Take, cum a fost odinioarăcu Ilie — nu acel Ilie care, cu o nouă ipostază, eprea puţin evreu şi prea mult jidan scârbos Ceeace aduce efectiv nou, domnul Victor Ion Popa în „Take, Ianke şi Cadîr", este un gust pronunţatpentru vodevilesc C R O N I C AUN POET NOU într'o zi de Marte am găsit pebiuroul meu din redacţia ziarului Calendarul un caietde versuri Poartă titlul „Bulgări şi stele" Manu­scrisul foarte personal şi hotărît m'a intrigat O scri­soare scurtă îmi da o indicaţie sumară despre autor :student în Utere şi filosofie care, din cauza mizeriei,e nevoit să stea la ţară, undeva într'un sat Şi o do­rinţă : ar fi fericit dacă versurile lui s'ar publica înGândirea şi în Calendarul Atât Dar trebuia maimult ? Restul, adică totul, era în caietul din faţa mea Un nou poet îşi aştepta ceasul luminii dintre paginiletari ale acestui caiet Am deschis întâia filă şi am citit :Cred!Cred în cărămida cuvântului taichliCarele unde-a scuipat nu mai linge —E într'adevăr un ţăran Numai un om de ţarăpoate să—şi înceapă cântecul astfel Lectura celor 27Din moment ce am renunţat la selecţionare şi va­lorificare critică, am exclus de la sine travaliul uneiconfruntări între cele două lucrări („Muşcata dinFereastră" — „Take, Ianke şi Cadir") pentru identifi­carea similitudinilor de acţiune şi plastică umană —operă de laborator şi de migală inutilă pentru noi,dar de real folos pentru domnul Victor Ion Popa Pentru baia rece pe care suntem siguri că o să şi-oadministreze singur, am scris aceste rânduri, fără me­najamente, fără scrupul sentimental, convinşi că acea­stă atitudine o să-1 ambiţioneze, să-1 înarmeze îm­potriva celui care i-a spus adevărul, fapt fără im­portanţă — dar mai ales, împotriva unei formule carei-a pus plumb pe aripi şi 1-a făcut prizonierul aplau­zelor delà cucurigu Nu am scris o pagină de criticădramatică, pagină care ar fi fost o primă dovadăcă noi considerăm existenţa domnului Victor IonPopa, în literatura dramatică, încheiată Am apăsatnumai asupra rănilor, ca — prin durere cel puţin,apreciatul dramaturg să le afle existenţa Aşa dar, un prim pansament, la un post de ajutoravansat Şi un avertisment Opera chirurgicală va fi desăvârşită de autor saude altcineva nimeni Acest adevăr, se pare, a fostînţeles de domnul Victor Ion Popa, din moment ceultima sa piesă Prietena mea moartea, — inedităîncă — şi-a variat jocurile de lumini pe cristalul uneiconştiinţi brăzdate de preocupări mai profunde căci arta mare iese numai din combustiunea sufetuluilocal cu sufletul universal, în cadrul limitat al uneiclipe devenită prin transcendere eternă" (E Lovi-nescu, Memorii, vol II, pag 243) GEORGE MIHAIL-ZAMFIRESCUM Ă R U N T Ăde poeme ale manuscrisului a fost pentru mine orevelaţie Un poet în toată puterea cuvântului ră­sărea din caietul acesta Am avut o frenetică bu­curie de miner californian în faţa filonului de aurdescoperit Aici e însă minereu sgrunţuros şi amestecat Unsuflet elementar de patimi şi avânturi ; un fond psi-chologic şi etic primitiv şi rafinat în acelaş timp ; orealitate dură, afirmată sălbatic sau negată sălbaticşi o idealitate inaccesibilă, dar nepărăsită Poetul eun ţăran intelectualizat, dar nepervertit sconştient derudimentele ancestrale, care n'au cedat culturii, elnu le tăgăduieşte, ci le afirmă cu orgoliu ostentativ,— în atitudine şi în expresia ei literară Această expresie surprinde la fiecare vers, nouăşi îndrăzneaţă, tare până la stridenţă, atenuată denuanţe străvezii, piperată de trivialităţi uluitoare, darstăpânită delà început până la sfârşit de o maturăconştiinţă literară care voieşte necontenit acordulIQO Page 48 organic între fond şi formă Ceva Walt Whitman înrespiraţia largă, ceva Tudor Arghezi în duritateatermenilor, dar din toate poemele se alege conturulunei personalităţi puternice şi originale, setoasă dea înfrunta soarta chiar atunci când o priveşte dinvăgăuna dezastrului O patimă elementară, o încă­păţânare ţărănească, o voinţă care, înfrântă, nu sedă bătutăNu ştiu încă cine e şi de unde e acest poet Darîn materialul lui verbal recunosc felul de a vorbial ţăranilor din şesul dunărean, iar din faptul că apaNeajlovului, care mi-a scăldat copilăria, şerpuieşteprin poemele lui bănuiesc indicaţia că această poésiee hrănită de acelaş pământ în cinstea căruia amaprins şi eu odată modestul meu olocaust „Bulgări şi stele" condensează în 27 de poeme otragedie : evoluţia cu poticniri delà bulgării ogo­rului !a stelele ideilor universale, delà plug la Uni­versitate, pentru a recădea în urmă, inutil şi fărărost, în durerea singuratică a satului de unde ai ple­cat E povestea ţipată a unui poet, dar şi a unei ge­neraţii de feciori de ţărani intelectualizaţi, în faţacărora viitorul intercalează un zid pe care stau gatasă-1 dărâme cu pumnii încleştaţi Gândirea va tipări pe rând aceste poeme robusteşi pline de o tristă credinţă; şi nu mă îndoiesc deecoul pe care îl vor avea în tineretul universitar cese va recunoaşte în strigătul noului poet FOI LITERARE O avalanşă de foi literare pe piaţă Le examinezi pe rând ca să le afli rostul Seamănăuna cu alta ca două picături de apă Aceiaşi cola­boratori în mai toate, — ceeace le anulează carac­terul Aceeaşi lipsă de puncte cardinale şi de scop Literatură pură nu aduc, ci articole la întâmplare,recenzii cu substrat de politică de cenacluri sau depersoane, cancanuri, înjurături şi tămâieri Totul pen­tru a le face inutile şi necitite Fiindcă, în aceastăformă, ele înfăţişează săptămânal preocupările înspeţă ale cotldianelor noastre Durata lor e astfelcondamnată din faşă Apar şi după câteva săptămânidispar fără să lase altă urmă decât datorii la tipograf Una singură a avut o fizionomie aparte tFloareade foc a poetului Sandu Tudor Animatorul ei s'arelevat în articolele scrise ca un temperament com­bativ şi ca un prozator cu totul personal, frondândcu îndrăzneală şi lovind uneori nedrept cum a fostieşirea regretabilă împotriva unui poet de talia luiAdrian Maniu Sandu Tudor isbutise să adune înJurul său o pleiadă de tinere talente reunite dezin­teresat într'o acţiune comună ce a ştiut delà începutsă se distingă şi să înscrie o excepţie între foilesimilare In afară de această inutilă săptămânalizare a jur­nalismului literar, însemnăm apariţia revistei lunareAzi scrisă în cea mai mare parte de tineri cola­boratori ai Oăndirei şi al cărei prim număr s'a bu­curat de o unanimă primire simpatică REVISTE BASARABENE Numele Basarabiei e oartificialitate politică In România Mare el ar fi trebuitsă dispară pentru a reveni la starea dinnainte de1812 Dacă limbagiul curent 1-a adoptat e, poate,pentru a defini prin el o stare culturală transitoriecare întârzie prea mult Basarabie şi basarabean în­seamnă un românism nepus încă la punct cu culturanoastră naţională In România Mare e într'adevărceva unic, fiindcă provincia delà Nistru e singuracare înnaintează foarte greu şi încet în românizareaculturală Explicaţia stă în formaţia neromânească apăturei conducătoare în politică, pătură ce ne-avenit formată în cultura rusească şi care nu areniciun interes pentru cea românească Intre basara-benii din generaţia Unirii preocupările intelectualeale noastre sânt inexistente Aceasta a avut reper­cusiuni stagnante asupra întregei activităţi ce trebuiasă însemne acolo un progres cultural românesc Chiar oameni formaţi de mai înnainte în Universi­tatea vechiului regat, ca d Pan Halippa, au renunţatla activitatea cultural-românească pentru a nu părea,poate, incomozi într'o stare de indiferenţă generală Până la războlu, Pan- Halippa avusese o rodnicăactivitate culturală După război niciuna Ajungândministru, întâiul lucru ce trebuia să-1 facă acolo erapreocuparea culturii româneşti, dar întâiul lucru ce1-a făcut a fost apologia stupidă a culturii ruseşti Azi d Halippa s'a redeşteptat • după 14 ani derătăcire 1El scoate o revistă, Viaţa Basarabiei, un fel demodestă enciclopedie lunară cu caracter provincial,cu mulţi colaboratori, cu material destul de inte­resant Noul organ vine să spele o ruşine care,însfârşit, a ajuns la conştiinţa de sine Numai că d Pan Halippa, reajungând ministru, să nu uite iarăşidrumul pe care 1-a reluat azi încercări vrednice de semnalat se mai găsesc LaBălţi a început să iasă o foaie, Cuget moldovenesc,în al cărei număr 4 găsim un articol cu miez „Ob­servaţii asupra artei ca factor de cultură" semnatTeofil Mareş La Cetatea-Albă apar două revistebune:Cultura poporului, învăţătorească, scoasă deun regăţean, d T Iacobescu şi Cetatea-Albă, extremde modestă ca înfăţişare, dar admirabilă prin serio-sitatea articolelor şi a studiilor critice pe care le pu­blică E condusă, dacă nu mă înşel, de profesorul N Ţane într'o provincie ca Basarabia, asemenea în­cercări ar trebui susţinute din răsputeri ca semneale providenţei 191 Page 49 TINERI ŞI „BĂTRÂNI" Când apare câteo revistănouă — impresionantă strădanie a tinereţii ce-şi cautăexpresia literară—salutul tot atât de tinerilor recensent!se repetă stereotipic: mai întâiu o şarjă teribilă îm­potriva „scriitorilor bătrâni", opresori şi călăi ai celornou sosiţi, apoi o profesiune superbă de credinţă îndestinul acestora din urmă, neînţeleşi, prigoniţi, ig­noraţi şi excluşi de bătrânii călăi Fenomenul e curiosşi interesant Nu atât ca însemnătate obiectivă, câtca psihologie subiectivă Fiindcă obiectiv considerat,fenomenul nu are nicio motivare In România nu există scriitori tineri prigoniţi decei bătrâni In România nu există scriitori bătrâni Să ne explicăm Scriitorii tineri şi foarte tineri ar putea fi prigoniţi sauIgnoraţi de cenaclurile literare sau de revistele cuoarecare trecut Cenacluri In Bucureştii ultimului deceniu au fostdouă, al d-lui M Dragomirescu şi al d-lui E Lo~vinescu Care tânăr începător a fost prigonit sau ig­norat de aceste cenacluri? Amfitrionii lor, amândoi,s'au întrecut In bunăvoinţă, şi au renunţat la exi­genţele elementare ale criticei numai pentru a În­curaja orice mugur In care au crezut că văd oviitoare floare literară Scrisul lor şi fapta lor staudovadă a unui credit nelimitat acordat tinereţii di­buitoare Conducătorii celor două cenacluri, ca niştenoi Heliazi, pot fi acuzaţi de exces de bunăvoinţă,în nlciun caz de ostilitate faţă de generaţiile înce­pătoare Numai cine n'a vrut, acela n'a căpătat uncertificat de glorie presumtivă In acest timp, reviste literare cu apariţie con­tinuă au fost două :Viaţa Romanească şi Gândirea Viaţa Românească aducea de dincolo de războiul celmare un spirit de castă locală, alcătuită din scriitoriformaţi Câţiva tineri numai au pătruns în paginileei din ultimul deceniu Şi aceia mal toţi ieşeni Ceeace a păstrat mal departe caracterul local şiclaustrai al revistei In schimb, Gândirea a fostfundată acum unsprezece ani numai de tineri, fărăniclun spirit tutelar Aproape toate condeiele care ac­tivează azi In literatură au trecut prin paginile el Nu există niciun începător de talcn' care să fi bătutla poarta Gândirii zadarnic E singura revistă careşl-a oferit locul de frunte oricărui debutant cu realeînsuşiri Unde e prigoana ? Unde ignorarea ? Undecălăii generaţiei noi?Dar ni se vorbeşte de scriitori bătrâni Cari suntscriitorii bătrâni ai României de azi? In realitate,sântem singura ţară fără scriitori bătrâni E unulsingur de 60 de ani: Brătescu-Voineşti, care s'aizolat într'o tăcere tristă, departe de mişcarea literară Vin apoi câţiva de 50 de ani M Sadoveanu, celmai mare stilist al nostru, lucrând într'un feroceegoism, fără niciun contact camaraderesc cu restulscriitorilor •, Octavian Goga, generos camarad al oricuiîl cercetează ţ Tudor Arghezi care, când a scos câte orevistă proprie a înţeles s'o pună la dispoziţia tuturorîncepătorilor s Ion Minulescu, entusiast pentru oricetrăsnaie ; G Galaction, săritor fratern pentru toţi Cam aceştia şi cam atâţia sânt scriitorii bătrâni, dacăla 50 de ani îi putem numi bătrâni Cu o excepţiedouă, pot fi ei acuzaţi de fobie faţă de tineret? Arfi să-i insultăm gratuit După ei venim noi cei de 40 de ani In străinătatela această vârstă abia se începe o carieră literară La noi am citit adesea notiţe acrişoare prin diferitepublicaţii din care am luat cunoştinţă cum că Gân­direa e o revistă bătrână 1 Ea e cam de-o seamăcu Nouvelle Revue Française despre care, dacă aispune că e bătrână, te-ar râde în Franţa şi curcile Iar Gândirea aduce cu flecare număr cel puţin unnume nou, în mişcarea literară 5Unde sânt bătrânii anchilozaţi şi călăi ai generaţieitinere ?Care e talentul nou, ostracizat şi persecutat? Amvrea să vedem şl noi un asemenea specimen demartir al geniului neînţeles Dar spiritul de revoltă şi negaţie e între foartetinerii debutanţi o realitate psihologică incontestabilă Geneza lui nu e în niciun caz legată de atitudineaostilă a «bătrânilor» inexistenţi şi de imaginarele per­secuţii Eu am făcut aici o numeroasă experienţă : cucât am acordat unor talente tinere un credit mainelimitat, cu cât am cheltuit mai multă camaraderieumană pentru interesele lor practice, cu atât aceştitineri mi-au devenit duşmani mai învierşunaţi Le-amdat tot ce am putut; n'am cerut nimănui absolutnimic Iar ospitalitatea largă a Gândirii a fost răs­plătită ulterior cu cele mai grosolane injurii Iată,deci, că nu persectiţia e pricina acestui spirit de re­voltă şi negaţie, Pricina lui trebuie căutată în psiho­logia generală a epocii actuale, negativistă fiindcănu şl-a găsit încă punctele de razim pozitiv In haosulce întunecă perspectivele Şi, poate, în educaţia ci­nematografică a tinerei generaţii Celebrităţile de ci­nematograf ajung la gloria planetară dintr'o singurălovitură Iar în ordinea literară, gloria se cucereştetot aşa de lent ca altădată, dacă nu chiar mai ane­voios dată fiind răceala progresivă a publicului faţăde artele nobile şi dificile spiritului popular Cuaceastă educaţie nouă, de care nu râdem, ci numaio constatăm, debutantul vrea să cucerească cu primapoesioară celebritatea Gretei Garbo Şi fiindcă nuse poate, căci altul e destinul literelor de cât al fil­mului, atunci, vedeţi, sânt de vină imfamil bătrânide 40 de ani 1NICHIFOR CRAINIC192 Page 50 „ , „ , „„Stilteben mit Erdbeeren"Grete CsaktsLoponyGA N DIRE A Page 51 GÂNDIREAGrete CsâkieCopony„Portretul detui M K " Nicolae BUSUIOC FASCINAŢII Drumuri şi Cărţi Editura Virtual 2010 -IIISBN( e): 978-606-599-181-1 Avertisment Acest volum digital este prevăzut cu sisteme de siguranţă anti-piratare Multiplicarea textului, sub orice formă este sancţionată conform legilor penale in vigoare Digitizare realizată de Merlin IT Consulting Ltd London, U K -IIICuprins I FASCINAŢIA LECTURII Descifrarea textului 2 Dimensiunile formative 3 Educaţia spiritului 4 Citindu-i pe filosofi 4 Inimitabilul Borges 5 Ca o iluzie a confortului intelectual 6 Ideea şi exprimarea ei 7 Nevoia de modele 8 Despre paideie 9 De la simbol la zbuciumul manifestării 11 Trăiască a lumii bibliotecă! 12 Misterul lui Bachelard 13 inţelepciunea anticului 14 "Martorii patimilor" 15 intrebări esenţiale 16 Formaţia spirituala a lui Gh Asachi 18 Despre umanism 19 Simplu amuzament? 20 Cărţile de căpătii 21 il ascult pe Goethe 22 in miez de noapte 23 Pamintului 24 Informaţie şi lectură 25 Efemeride (I) 26 Efemeride (II) 27 Efemeride (III) 28 Efemeride (IV) 30 Restul este politică 31 Cuvintul şi ideea 32 in universul cărţilor 33 Literaturi mari, literaturi mici 33 -IVBiblioteca şi politica 34 in lumea iluziilor 35 Lecturile lui Eminescu (I) 36 Lecturile lui eminescu (II) 38 Lecturile lui eminescu (III) 39 Lecturile lui eminescu (IV) 40 Lecturile lui eminescu (V) 41 Suferinţă şi sublimare 42 Mircea Eliade 43 Tirada bătrinului 44 La Galata 46 Raportarea omului 47 Ecou la ecoul insuşi 47 Cititorul inteligent 48 „Scrisori către fiul şi fiica mea" 49 II FASCINAŢIA CĂLĂTORIEI PRAGA Strălucirea de cupole oglindite in apele calme ale Vltavei 52 KARLSTEJN Umbra lui Carol o intilneşti la tot pasul 57 KARLOVY VARY Emblema acestor locuri nu putea fi decit cerbul imortalizat in piatră 59 TABOR in renumitul centru al mişcării husite 62 KIEV La catacombele Lavrei din apropierea Niprului 64 EREVAN in Armenia, cea de-o virsta cu Sumeria si Egiptul primilor faraoni, dar și acasă la Aivazovski 69 TBILISI in oraşul lui Rustaveli şi al armoniilor fermecătoare 73 BAKU Pe malul Caspicii cu muzica in ritm leneş de nogara, duduk şi clarinet 79 MOSCOVA -VSentimentul intilnirii cu infinitul? 82 BUDAPESTA Din Buda spre Pesta şi invers 85 BERLIN Ceva din rigoarea şi metafizica Germaniei 95 POTSDAM Ce să alegi din tot acest uriaş tezaur? 99 WERNIGERODE Despre povestea trista de dragoste 100 MAGDEBURG Oraşul de pe Elba 101 EISENACH Acasă la Bach şi Luther 101 ERFURT Frumuseţi ale lumii care te fac fericit 103 WEIMAR "Lecţia lui Goethe" 104 in Danemarca prinţului Hamlet şi a lui Andersen 106 NORDBORG Un municipiu al democraţiei 108 VEJLE Spiritul danez de organizare este infailibil 110 COPENHAGA „Parisul nordului" 111 I FASCINAŢIA LECTURII -2- Descifrarea textului Lectura poate fi considerată o activitate superioară scrisului? Borges susţine că „bunii cititori sint lebede mai tenebroase şi mai rare decit sint bunii autori" Dacă in adevăr este aşa, cam multe, totuşi, lebede pe suprafaţa lacului plin de freamătul valurilor de cărţi! Cititorul se poate simţi in acest caz fericit, onorat şi niţel orgolios Asemănarea şi concurenţa in acelaşi timp cu scriitorul il stimulează şi-i dă aripi Cititul se ia la intrecere cu scrisul! Dar dacă Borges, in generozitatea sa cunoscută, a supraestimat fenomenul lecturii? Se prea poate ca cititorul format, cu acel rafinament de clasă in descifrarea textului subtil, pretenţios, cerebral, să aibă atuul eseistului şi filosofului inţelept de a vedea şi de a percepe totul Pină şi eventualele imperfecţiuni ale scrisului Dar cu ce cititor de calitate avem de a face in acest caz! Presupunind că intilnim destul de des asemenea cititor, mulţumirea nu se poate opri in acest stadiu Trebuie să ne gindim şi la alt aspect, apărut imprevizibil şi necondiţionat Pe textul cui cititorul a devenit sau devine de inalt rafinament? Chestiunea mi se pare ca in povestea cu pasărea şi aerul Aripile s-ar zbate mult şi bine in gol şi pasărea n-ar lua inălţime in lipsă de aer Exerciţiul lecturii pe text slab dezarmează cititorul Frenezia de a găsi in cuvinte tainele şi simbolurile aşteptate devine sterilă Arta lucrează cu sfere ale infinitului, deschise spre lumi impregnate de ideal Arta de a scrie are in vedere asemenea sfere Vreau să spun arta de a scrie bine, frumos şi adevărat Calitatea cititorului nu poate fi desprinsă de calitatea scriitorului Intercondiţionarea este prezentă şi infailibilă Pe de altă parte, „scriitorul nu poate fi definit in termeni ce ţin de rol sau de valoare, ci numai printr-o anume conştiinţă a cuvintului" — afirmă Barthes in accst context, ce reguli de lectură se impun? Limbajul şi valoarea textului capătă, evident, o importanţă deosebită Mai ales pentru formarea bunului cititor, in termenii văzuţi de Borges Apoi practica tihnită a lecturii — cum ar spune tot Barthes — porneşte dinspre cultură, acea zonă cu oferte inegalabile pentru spirit Lectură fără cultură sau cultură fără lectură? Imposibil Indiferent ce se susţine despre relaţia citit-scris sau mai logic despre scris-citit (faţă in faţă scriitorul şi cititorul), ceea ce leagă o parte de alta este aceeaşi căutare (in operă şi in viaţă), căutarea armoniei omului şi a lumii, a armoniei cosmice care, in fond, se poate exprima prin simpla armonie a omului cu sine insuşi, fermecătoare şi mereu căutată Cartea „este o lume, scriitorul care o făureşte este privit de o lume intreagă, iar cititorul se lasă atras de lumea imaginată de el" -3- Dimensiunile formative Plecind de la ideea că lectura continuă să fie una dintre valorile autentice ale vieţii noastre, cartea fiind aceea care proiectează o perspectivă fascinantă asupra lumii, tentativa sintetizării unor ginduri şi meditaţii despre lectură ne apare justificată Desigur, un om nu poate citi decit o mică parte din tot ceea ce se scrie (la ora actuală ce se scrie intr-o singură zi, intr-un anumit domeniu, s-ar putea citi abia intr-o intreagă viaţă) Soluţia ieşirii din impas este stricta selectare şi adincire a valorilor, a creaţiei certe E ceea ce face fiecare dintre noi cind urmăreşte realizarea unui anume scop Unele puncte de vedere exprimate din unghiuri diferite converg spre una şi aceeaşi concluzie : lectura işi are locul distinct in multitudinea preocupărilor omului Şi umanistul şi tehnicianul, chiar dacă o văd in prelun- girea activităţii de bază, consideră lectura ca pe o valoare ce se impune prin ea insăşi Mai mult, a şti să citeşti e chiar o artă şi există o artă de a citi La acest aspect se gindea probabil Sainte-Beuve cind spunea : „criticul ştie să citească şi-i invaţă şi pe alţii cum să citească" in aceeaşi manieră vedea lucrurile şi Emile Faguet cind se intreba : „Dar in ce constă această artă? Iată-ne in incurcătură intrucit o artă se defineşte prin scopul pe care şi-l propune, trebuie să ne intrebăm pentru ce citim Ca să ne instruim? Ca să judecăm valoarea operelor? Pentru plăcerea noastră?" O dată scopul enunţat şi urmărit, cartea se supune lecturii cititorului ca un instrument ascultător şi apropiat ce este, rezultatul insă poate fi diferit Intervin aici gravitatea celui ce-şi realizează instruirea, capacitatea cu care sunt apreciate valorile şi originalitatea ideilor sesizate in text sau pur şi simplu fantezia cu care te laşi furat de lectură pentru propriul amuzament Dar oricare ar fi scopul pe care şi-l propune lectorul, biblioteca — univers de valori umane — are obligaţia fizică şi morală de a-i oferi oricind fericirea şi bucuria lecturii lui Nu se poate spune că epoca actuală poate fi numită a celor ce citesc in zilele noastre timpul a căpătat altă greutate, nu-i comparabil cu cel de altădată Acum totul se face din „viteză", timpul presează oricind, de aceea cartea se citeşte „pe apucate" şi „din bucăţi", continuitatea in lectură ne lipseşte de cele mai multe ori Nu intimplător se spune că lectura a devenit „monahală" Puţini au rămas aceia care dispun de mult timp pentru a citi pe indelete, izolat, discret, in tăcere, pentru plăcerea totală Atunci? Atunci ne adaptăm condiţiilor existente, gustul şi discernământul in alegerea cărţii devin obligatorii, ne distragem preocupărilor minore pentru ca timpul rezervat lecturii să fie cit mai puţin afectat Nici intr-un caz nu trebuie să mărim grupul celor ce nu au vocaţia lecturii Privim cu incredere utilitatea lecturii, forţa ei benefică, rolul indispensabil al cărţii pentru orice om Cartea ii activează inţelegerea, educaţia şi spiritul, ii sporeşte inţelepciunea şi il poate face fericit -4- Educaţia spiritului Că lectura are un „rol vital şi stenic, atunci cind e implinită cu pricepere" nu mai trebuie argumentat Ştiam că mulţi dintre semenii noştri se opresc cu cititul cam la nivelul adolescenţei, antrenaţi fiind in viltoarea vieţii şi in mizeriile materiale de fiecare zi Dar e tulburător cit de actual este modul in care atrăgea atenţia Mircea Eliade, intr-o conferinţă ţinută la radio in 1935, asupra faptului că nu există o tehnică a educaţiei culturii şi spiritului de care să se folosească tot omul Dar parcă astăzi există un asemenea „reper" atit de necesar? Desigur, incercări teoretice in acest sens au apărut, studii asupra lecturii ca fenomen care alimentează viaţa sufletească şi intelectuală s-au scris, dar nu a apărut „nici un manual cu ajutorul căruia cineva să poată invăţa arta de a creşte spiritual, de a nu se opri pe loc la o virstă de 15 sau 16 ani", cum preciza Eliade Cu alte cuvinte, acel instrument capabil să transforme acest „viciu" modern care este lectura intr-o tehnică in care cititul să nu fie la intimplare un cusur, o osindă, o obligaţie sau pur şi simplu o pierdere de timp S-au exprimat atitea puncte de vedere despre lectură cite definiţii s-au dat cărţii şi culturii in general, de ordinul sutelor şi chiar miilor Aceasta insă nu inseamnă mare lucru Pentru că, revenind la reflecţiile lui Eliade ca la nişte incandescenţe ale unui mare spirit enciclopedic, lectura implică funcţii dintre cele mai nobile prin care ar putea să devină un mijloc perpetuu de hrană spirituală „Sunt asemenea cărţi care au valoarea unui tonic, a căror lectură depăşeşte bucuria intelectuală sau estetică a unei simple cărţi bine gindite şi frumos scrise Să ne amintim bunăoară de Martin Eden al lui Jack London sau de Un om sfirşit al lui Giovanni Papini Aceste cărți au o discutabilă valoare estetică şi morală — dar lectura lor este covârşitoare" (Mircea Eliade) Se citeşte mult la intimplare, cum cad cărţile in mină, ne trezim la virsta cind ne dăm seama că am sărit peste cărţi fundamentale, cultura noastră răminind incompletă, fragmentată, de aici şi starea sau experienţa sufletească ciuntită, neimplinită Şi iarăşi revin, pentru a incheia această scurtă pledoarie, la Mircea Eliade : „Avem zeci de mii de formule farmaceutice, de tonice, de siropuri şi mai ştiu eu ce — dar nu s-a găsit nimeni să folosească tehnic această colosală energie sufletească latentă in cărţi Literatura poate insemna un stimulet uriaş" Este o fantastică prefigurare a biblioterapiei ca ştiinţă ce se impune in zilele noastre, adică a terapiei prin lectură Citindu-i pe filosofi Imaginea lumii reale, concretă şi imediată, este ca o oglindă in care te regăseşti uneori cu plăcere, alteori ii intorci spatele, indepărtindu-te intristat, furişindu-te parcă printre umbre faţă de -5- care chipul tău se simte ruşinat Simţămintul ia proporţii nu atit pentru că trăsăturile feţei ar fi intrat intr-o subită metamorfoză, urmare a tributului plătit timpului, cit mai ales din pricina fenomenului acela intim ce se petrece din adincul tău in drum spre realitatea din afară Şi cite obstacole nevăzute! Poticniri de ginduri, dimburi şi prăpăstii, tenacitate şi blazare, străfulgerări şi inerţie Amalgamul conturat se rostogoleşte ca-ntr-un chin al lui Sisif pe traseul sinuos subconştient-conştient, cu intersecţii şi stresuri de nuanţă metafizică Doamne, citindu-i pe filosofi, sistemul meditaţiei tale suferă, şocat fiind de-atitea reflecţii şi idei, aidoma naturii ingăduitoare şi cu ingheţul şi cu dezgheţul Omului nu-i trebuie prea mult nisip de clepsidră pentru a-şi da seama de (in)utilitatea lui, fie el un „animal politic", fie unul „metaforizant" intrebarea e : care-i adevărul? Partea bună este că de milenii goana după acesta nu conteneşte, beneficiul fiind cel puţin menţinerea tonusului prin alergare Al spiritului, se inţelege O dată condiţia menţinută (şi nu minţită) slalomul printre idei este intăritorul atit de necesar supravieţuirii La urma urmei, nu sistemul filosofic cu care te intilneşti este cel mai important şi decisiv „Lumea mi se pare totdeauna atit de nouă incit imi vine să cred că ea se produce in fiecare zi din nou din sufletul meu : cum Heraclit credea că soarele se face in fiecare dimineaţă, din nou, din aburii mării" — gindea Blaga, o stare sublimă, aş spune, pe care filosoful o remarca in maniera unui spirit cuprinzător, capabil să ne ofere simţăminte pornite dintr-un adinc propriu, esenţializate Dar inţelegerea estetică a lumii? Plotin, egipteanul, in linii mari il continua pe Aristotel După el estetica se indreaptă mai mult asupra a ceea ce ţine de morală Estetica lumii, pentru a rămine la acelaşi exemplu, trece apoi prin filosofia lui Longin, prin cea a Sfintului Augustin („intreaga creaţiune este frumoasă pentru că in intreaga creaţiune se exprimă principiul de spiritualizare al dumnezeirii" — spune el) şi mai tirziu prin filosofia Sf Francisc Faţă de vulg şi de urit anticii manifestau un dispreţ fără rezerve Horaţiu zice : „Odi profanum vulgus" Dar imaginea lumii reale, imediată şi concretă, rămine ca o oglindă din cind in cind deformatoare Noroc că-i citim, tot din cind in cind, şi pe filosofi Chiar dacă ei seamănă in drumul nostru şi optimism şi scepticism Inimitabilul Borges Sigur, cartea este un lucru mort atita timp cit rămine inchisă, aşezată undeva in raft Dar cind este răsfoită, citită? Devine vie, intră in comunicare cu cititorul, trăieşte fiind scoasă dintr-un somn adinc egal cu timpul cit a stat uitată in nemişcare Nu spunea Emerson — intr-un plan de ansamblu — că o bibliotecă este un cabinet magic in care există multe spirite vrăjite? De fapt, acest "fenomen" a fost admirabil sesizat de Borges intr-un eseu incintător şi trist in acelaşi timp („Cărţile -6- şi noaptea") şi in care preia opiniile unor magiştri despre carte şi bibliotecă interpretindu-le in felul său inimitabil El zice la un moment dat : „Problema este că poezia nu constă in cărţile din bibliotecă, nu constă in cărţile inchise in cabinetul magic al lui Emerson" Atunci? „Poezia este intilnirea cititorului cu cartea, lectura cărţii, descoperirea cărţii" Reflecţiile lui Borges indeamnă la alte reflecţii, cititorul fiind intr-o continuă ascensiune către descoperirea acelui limbaj care facilitează intercomunicarea fecundă Dar incercarea aceasta poate să eşueze intr-un fel de dramă; cititorul uneori nu se regăseşte in imaginile scriitorului, după cum scriitorul poate să scrie fără nici un ecou in sufletul cititorului Textul poate fi o farsă, sau ironic, sau ludic, sau „De la spirit la literatură e un abis" şi in cel mai bun caz asumarea limbajului comun rămine neimplinită Intri in bibliotecă, pui cărţile in mişcare şi totuşi un sentiment de zădărnicie işi face apariţia cu gravitatea faptului determinat de forţa fizică a materialităţii ei, a bibliotecii, a cărţii Cum să le cuprinzi in vastitatea lor? Le descoperim cu speranţa pe care ne-o dă „biblioteca imaginară" şi ne autoconvingem că numai lecturile inteligente (sau poate inteligenţa lecturilor) ne luminează noaptea cărţilor lăsate in nemişcare Aceste lucruri moarte sint mereu vii, erudite, generoase, inălţătoare Dacă surprindem o fărimă din ştiinţa lor ne este suficient Şi zădărnicia nu este totală Ca o iluzie a confortului intelectual Sub multe infăţişări se percepe viaţa, sub multe forme ne apare ea Ne cheltuim energia in varii direcţii dar ne scapă de cele mai multe ori tocmai esenţialul Cel mai bun lucru, cred, ar fi ca timpul receptării să nu ţină seama de diferenţele sociale sau de altă natură existente la un moment dat, observaţia noastră răminind pură, neţinind cont de prejudecăţi, de acele obstacole care ne alterează cercetarea, percepţia şi mai ales evaluarea faptelor din jurul nostru Pină la un punct, toate acestea sint realizabile printr-un plus de voinţă şi prin orientarea corectă a gindului Intervin insă, ca o condiţie absolută, acel fundament, acea construcţie solidă peste care se poate supraetaja adaosul, oportun şi inteligent Pentru a privi şi inţelege lucrurile şi fenomene le in amploarea lor, dintr-o perspectivă cuprinzătoare, de la sine se impune elucidarea inceputului, mai exact cunoaşterea simplului pentru a ajunge apoi la complex O concretizare Niciodată nu vom fi capabili a pătrunde in sistemele filosofice adinci dacă nu ne aplecăm mai intii asupra ideilor şi principiilor de origine După cum bine ne amintim, filosofia greacă incepe cu iluştri Thales din Milet, Anaximandru, Anaximene, Pitagora, Xenofon, Parmenide, Zenon, Heraclit, Empedocle, Anaxagora, Leucip, Democrit Fiecare dintre ei şi-a adus prisosul de gindire la dezvoltarea gindirii umane Iată, Thales din Milet a spus că „apa este principiul tuturor lucrurilor", pentru ca Anaxinhene să-i replice „aerul este esenţa lumii", Heraclit -7- venind şi el cu „focul care este prima esenţă" Empedocle, cu o privire mai analitică, diversifică elementele acestea primordiale zicind că „focul, apa, pămintul şi aerul sint esenţele lumii", adăugind in acelaşi timp şi importanţa celor douâ principii : binele şi răul, ceea ce pentru acele secole VII— IV i e n a insemnat un fapt de gindire extraordinar: Dar Anaxagora? După el oare era principiul lumii? Răspunsul lui nu poate fi decit o dovadă a subtilităţii evoluţiei in meditaţie şi profunzime, aceasta ca un rezultat al trecerii timpului cu folos şi in acest plan „Gindul (nous-ul) este principiul lumii" Cu Anaxagora filosofia a făcut un pas mare şi a pregătit terenul pentru a fi acceptat : „Totul este Unu" şi „Totul este fiinţă" ale lui Xenofon şi respectiv Parmenide, ceea ce l-a determinat, mult mai tirziu, pe Hegel să pronunţe : „Filosofia propriu-zisă a inceput cu Parmenide" De la aceste inceputuri, care acum ni se par atit de „simple şi banale", la intreaga filosofie modernă s-a străbătut o cale uriaşă, mereu insă gindirea omului a gravitat in jurul esenţialului desprins din viaţă, aşa cum o percepem şi o inţelegem, esenţial care cuprinde de fapt nemărginirea, necuprinsul, misterul, tragismul Adică tot ceea ce este legat de existenţă, de viaţă şi de moarte, de durerea umană care nu poate şi nici nu va putea curind să-şi răspundă : unde-mi sint limitele? Rămine indemnul : să aflăm lumii ce are esenţial! E ca o speranţă disperată sau măcar ca o iluzie a confortului intelectual de care sintem in stare Ideea şi exprimarea ei O idee poate fi exprimată in mai multe feluri, dar modul de a gindi trebuie să fie acelaşi pentru a ajunge la idee La ideea căutată, cu sens adinc, de substanţă Poetul chinez T'ao Ts'ien (372—427 e n ) spune : „Există un sens profund al lucrurilor, dar dacă vrem să-l exprimăm brusc vorbele ne lipsesc" Şi chiar lent, uneori, nu putem exprima clar ideile Şi cite idei nu ne trec prin cap? Cu atit mai mult ideile-intrebări De pildă : singurătatea exorcizează? Moralitatea e minciună? Dincolo de emoţii se ascunde ceva inuman? Necunoscutul motivează existenţa individului? Mintea omului cuprinde mai mult decit universul insuşi? Pasiunile umbresc inteligenţa? Ne oprim aici A ajunge la idee şi la exprimare conform spiritului ei nu e simplu Mi se par necesare nişte condiţii, potrivit cărora ambianţa, armonia dintre cel care „emite" şi mediul in care „fiinţează" să fie intr-o perfectă concordanţă Altfel spus : orice moment de umilire a individului şi a culturii din care face parte este exclus; istoria naturală trebuie văzută ca pe o esenţă; să trăim intr-o lume bogată in mister şi sentimente subtile; să nu uităm că atitea lucruri pe care le credem importante sint zadarnice, că există totuşi nişte legi tainice care guvernează existenţa; că spiritul trebuie să tindă totdeauna spre ordine şi echilibru; că omul trebuie inţeles mai ales din unghiul gindirii in termenii speciilor şi ai corelaţiei dintre ele Echivalenţele nu pot fi epuizate aici -8- Un vechi adagiu precizează : cunoaşterea il innobilează atit pe cel ce n-a ajuns la ea dar o caută perpetuu, cit şi pe cel ce a cucerit-o (nu la modul absolut pentru că este imposibil) Cum ne dăm seama de acest fapt? Nemanifestind gustul prestigiului iluzoriu şi fugind ca de diavol de prostia funciară Şi tot nu-i suficient Ne stau la indemină experienţele marilor cărturari, agnosticismul şi tot ceea ce decurge din el, bibliotecile publice, chiar dacă ele suferă de un conturat eclectism impersonal, apoi natura intreagă, care atunci cind este mai presus de om (şi este mai totdeauna) devine invăluitoare, nobilă, calmă, vastă, intensă Omul este trecător ca individualitate, dar „celălalt" adică „esenţa" din om se confundă cu existenţa „universală" Este ideea fundamentală care străbate filosofiile vechi orientale Fondul acestor filosofii este intilnit, se ştie, in esotericele scrieri : Cartea mutaţiilor şi Upanişade După mulţi ginditori, trăsătura dominantă a culturii moderne (occidentale) o reprezintă raţionalismul cartesian (cu idei distincte şi verificate prin structuri ştiinţifice riguroase), or culturile antice orientale puneau — aproape in aceeaşi măsură se intimplă şi azi — mai presus de orice „inţelegerea intuitivă" a armoniei universale De aici „spiritul de fineţe" al orientalului, el nu are nevoie de demonstraţii analitice Detalii in acest sens le intilnim in remarcabila carte a lui Anton Dumitriu — „Culturi eleate şi culturi heracleitice" Ne-am reamintit de unele lucruri oferind şi un exemplu de felul cum mintea noastră aleargă continuu de la o idee la alta, de la o imagine la alta Dar cuvintele sint prea sărace sau posibilitatea de a le minui şi potrivi este prea mică Sau pur şi simplu modul nostru de a gindi nu „pică" pe coordonatele esenţiale ale ideii căutate Nevoia de modele Simţim nevoia de modele! Poate mai mult ca oricind, pentru că exemplaritatea lor este căutată intr-un moment deosebit de presant Modelele de cultură au servit, pentru propria lor existenţă, generaţiilor la rind Apar perioade insă cind, dintr-o confuzie regretabilă determinată de cele mai multe ori de conjuncturi nefericite, valorile autentice sint date la o parte, iar locul lor este luat cu obstinaţie de cele false Ce poate fi mai catastrofal decit postura de a ne lua ca modele de viaţă şi de gindire prezenţe deghizate in personaje incontestabile şi profunde, cind de fapt acestea sint imperfecte, superficiale? Au ajuns la statutul de aşa-zise valori datorită unor clipe favorabile care le-au catapultat pe piedestal Dar piedestalul se macină, nu rezistă vremii Oamenii au căutat „modele in marile figuri ale trecutului Este cunoscut faptul că Alexandru Macedon luase ca model pe eroul Achile, după cum Iulius Cezar văzuse un exemplu de urmat in viaţa lui Alexandru Macedon, in timp ce un Publius Vergilius Maro işi elabora Eneida avind ca -9- model Iliada şi Odiseea" (Şt Bârsănescu) Din istoria culturii noastre se desprind ilustre modele care exercită un miraj continuu : vestiţii cronicari, reprezentanţii Şcolii ardelene, Cantemir, Maiorescu, Eminescu, Grigorescu, Enescu, Iorga, Pârvan, Lovinescu, Brâncuşi, Blaga, Titulescu, Călinescu Cei tineri vor să copie profesorii, debutanţii in ale literaturii au in faţă scriitorii consacraţi, ucenicii in descifrarea artei se folosesc de marii creatori ai frumosului Şi este firesc să fie aşa Simţămintul de căutare a modelului este proporţional cu măreţia timpului istoric, cu densitatea personalităţilor lui Dar dacă timpul in care trăim işi etalează cu parcimonie galeria modelelor? Şi aceasta nu atit din motivul că el nu ar fi capabil să producă adevăratele valori, cit din incredibila scufundare a lor, răminind pe linia de plutire iluzorii resturi de salvare De ce să ne agăţăm? Ştiţi ce spunea Nae Ionescu? „Perioadele de libertate sint cele mai sărace-n personalităţi, personalităţile puternice nu se făuresc decit sub stăpinirea unei severe" discipline" Dacă viaţa nu ne oferă modelele de care avem atita nevoie ne refugiem in trecut, acesta putind fi intilnit in primul rind in cărţi Să ne reamintim că lectura este un barometru sensibil al socialului, al vitalităţii unui popor ca şi al individului Lectura exprimă aderenţa indivizilor la starea de spirit, la cultură „Lectura nu ajunge o artă decit in clipa cind ştie să prevadă valorile şi să distingă emoţiile estetice", afirmă Mircea Eliade Sintem doar faţă in faţă cu modelele trecutului Exemplaritatea lor este singura şi necesara noastră salvare Despre paideie Se spune că nu trebuie să ne mulţumim cu traducerea „ad literam" a cuvintului PAIDEIE in greacă, Paideia este termenul care inseamnă „adevăr" Pe de altă parte, după Platon, Paideia este intraductibilă, intrucit ar reprezenta mult mai mult decit un sens anume Esenţa cuvintului ne orientează către insăşi esenţa omului, ca fiinţă modelatoare, integratoare şi creatoare Conotaţiile pe marginea acestei vocabule sunt insă atit de vaste incit este greu să surprinzi firele cele mai ascunse şi mai semnificative Martin Heidegger in superbul capitol „Doctrina lui Platon despre adevăr" incearcă să ne familiarizeze cu multe dintre „tainele" care ar izvori din modelul paideic in cultura umanistă şi care, nici mai mult nici mai puţin, ar inlesni omului accesul la spirit şi o dată cu aceasta la esenţa adevărului „Gindirea lui Platon se supune unei modificări a esenţei adevărului care devine legea ascunsă a ceea ce spune ginditorul" susţine Heidegger - Cum se ajunge la adevăr? Parcurgind mai multe „trepte", fără de care tendinţa de a-l căuta rămine fără rezultat, sterilă prin urmare, şi care nu -10- stă in capacitatea omului insuşi Pe prima treaptă, potrivit mitului peşterii, fiinţele umane sint izolate, duc viaţă de captivitate, nebucurindu-se decit de „umbrele obiectelor", fără să ştie ce sint acestea şi cum arată in realitate, la lumina zilei A doua treaptă este echivalentă cu eliminarea lanţurilor, dar aceasta este departe incă de adevărata libertate pentru că peştera continuă să fie locul de vieţuire Ea nu e posibilă decit o dată cu ieşirea omului in „spaţiul liber", afară, acolo unde ia contact cu starea lucrurilor adevărate şi văzute in transparenţa solară Deci libertatea este căpătată pe cea de a treia treaptă, dătătoare de „măsură şi autenticitate" Se poate vorbi aici de un alt sens al paideii, văzută ca esenţă a reorientării şi „formării" omului, a drumului parcurs de la captivitate la libertate, cind se şi descoperă adevărul După Heidegger, "esenţa acestei formări a fiinţei umane işi află rădăcina in esenţa adevărului Şi totuşi s-a ajuns la adevărul adevărat? Omul eliberat din peşteră simte chemarea să se intoarcă la ceilalţi rămaşi acolo, la cei ţinuţi incă departe de cunoaşterea ideii de adevăr Şi dacă se intoarce riscă! Riscă intrind in primejdia de a fi infrint de influenţa orbitoare a „adevărului" ce domneşte in peşteră Cum să argumenteze existenţa realităţii de afară ca singura viabilă, de necontestat? Eliberatorul poate fi chiar ucis Parcă totul se potriveşte cu destinul lui Socrate, cel care din prea mult zel a apărat adevărul cu preţul vieţii Heidegger ne atrage atenţia că lupta care se dă intre eliberator şi „prizonierii ce se opun oricărei eliberări" constituie a patra treaptă şi cea mai importantă pentru că in acest moment se poate realiza „implinirea" Ce trebuie să mai reţinem din această interesantă istorisire a mitului peşterii? Că ideea Binelui este dată de imaginea soarelui, prin urmare Binele nu poate fi de- cit ceva care emană lumină, strălucire De cele mai multe ori se are in vedere „binele moral", circumscris legii morale „Cel care vrea şi trebuie să acţioneze intr-o lume determinată prin Idee (Ideea care se numeşte „Binele"') are nevoie, inainte de toate, de privirea cu care poate ajunge la Idee" Se află aici concentrată esenţa a ceea ce se numeşte paideie : numai omul liber capătă privirea care ajunge la esenţă şi adevăr Ideea supremă cuprinde actul cunoaşterii iar „adevărul se intilneşte propriu-zis in intelectul uman sau divin" O impecabilă inlănţuire in care ideea, esenţa, adevărul, binele, cunoaşterea sunt ca nişte verigi de aur ce dau sensul deplin al paideii Mitul peşterii tratează de fapt esenţa originară a adevărului Mai departe, interpretarea filozofică in timp pune adevărul in lumini diferite şi cu implicaţii diferite Tocmai de aceea aspiraţia către adevăr a fost şi va rămine ca o eternă căutare a privirii fiinţei umane şi ca o trăsătură fundamentală a fiinţei inseşi -11- De la simbol la zbuciumul manifestării Existăm sau ni se pare că existăm? Că sintem şi simţim ca fiinţe (superioare) nimeni nu o contestă Că trăim cu adevărat doar preţ de clipe, unice şi inefabile, este lucru demonstrat Inutil a reaminti că filosofia, al cărei obiect de meditaţie il constituie tocmai problema in discuţie, şi-a spus cuvintul convingător Nu ne rămine decit incercarea de a reflecta asupra nuanţelor ce se desprind din intrebarea de inceput in mod cu totul efemer, omul işi exercită „urma" intr-un complicat sistem existenţial Filosofia existenţialistă nu a stat inactivă Detaliile la care a ajuns ne sint folositoare fie şi in măsura in care ele ne pot consola şi justifica trecerea (petrecerea) prin lume Esenţial ni se pare aici receptarea fenomenalei transformări (a măriei sale omul) din simbol intr-un continuu zbucium de manifestare Manifestare in creaţie, in spirit, in substanţă, in generozitate şi demnitate Numai in ritmul in care vom inţelege această posibilă corelaţie vom desluşi evidenţa impusă a neliniştii, tipică omului in plenitudinea manifestării raţionale, izvorâtă in şi din destinul fiecăruia dintre cele două elemente : simbolul şi manifestarea Individul uman, ca rezultat de virf al evoluţiei vieţii şi ca valoare supremă in spirit, reprezintă simbolul cel mai inalt Cel puţin la nivelul universului nostru cunoscut Dar este suficient? El (omul) caută mereu să se dezvăluie şi să se exprime, să-şi asume atribute care depăşesc, nu numai ca sens pragmatic, valoarea de simbol a vieţii Ajuns in cimpul manifestării, trecut din pasiv in activ, abia acum inseamnă ordinea şi armonia duse spre perfecţiune Oare ce-or fi insemnind un Aristotel, un Erasmus, un Leonardo da Vinci sau un Goethe in cultura umanităţii dacă nu exponenţii cei mai de seamă ai gindirii, armoniei şi perfecţiunii? in esenţa lui, omul este un spirit mereu insetat de puritate şi frumos, iar din sinteza lui „a fi" se naşte credinţa in faţa autenticului, cel care vine dintr-un adinc de neam şi dintr-o temeinică cultură Este un privilegiu că-l avem pe Noica, care ni-l face accesibil pe Blaga Cele două moduri de „a exista" ale omului reprezintă o teză fundamentală a filosofiei lui Blaga „Omul este existenţă in mister şi pentru revelare" Iată un intreg sistem exprimat chintesenţial, dindu-ne inţelesuri plecind de la neinţelesuri şi prin care poţi obţine „o viziune filosofică, pe care lumea de astăzi este departe de a o avea", cum ar spune Noica Umanul din noi are ceva dens, o emoţie curată, omenească şi un sentiment totdeauna cald, profund, puternic Tot călătorind prin propriul nostru suflet, nu dintr-o pornire narcisistă, trecem prin etape ale unui adevărat drum interior intregul univers lăuntric, variat in spirit şi de o mare bogăţie in sensibilitate, se lasă intrevăzut pe chipul său E ca o proiecţie a luminii venită de dincolo de norii compacţi -12- Dar cine spunea că acceptăm să ni se fare timpul (adesea furindu-ni-l singuri) cu o nepăsare inspăimintătoare şi că averea cea mai preţuită este propriul nostru timp? Dramă crizei de timp devine uluitoare Vrind nevrind, omul se schimbă intr-un fel de prizonier in labirintul existenţei limitate Limitată inexorabil de timp şi de risipa lui, mai ales Nu este oare cazul să medităm mai adinc asupra acestui tulburător aspect, de cele mai multe ori neglijat condamnabil? Ce este eternul pentru om? Dostoievski spunea că omul se deosebeşte de toate celelalte specii in primul rind prin ştiinţa că eternitatea pentru el nu există, dar că se poate apropia de această eternitate numai trăind orice clipă cu intensitatea cea mai acută Poate din umbra acestui adevăr ar trebui privită sintagma : existăm sau ni se pare că existăm! Tocmai din motivul că ni se pare că existăm Joc de cuvinte, metaforă? Nu sentimentul acesta de limitare, de nemulţumire şi infricoşare pe care ni-l dă ingrădirea morţii ne face mai activi şi increzători in rezultatele clipelor incărcate cu fulgere? Atita timp cit omul există, fie şi in refuzul eternităţii, visind la opere măreţe şi plăsmuind lumi noi, el se menţine in aburul nemuririi Ca prins in văluri intre lumină şi mister se zbate şi există Trăiască a lumii bibliotecă! Totul se intimplă intr-o abaţie venerabilă de călugări invăţaţi Aici sint intilniţi oameni care trăiesc „intre cărţi, cu cărţi, prin cărţi" Plăcută misiune in lumea aceasta stăpinită de dezordine şi de decădere, cum spune un benedictin erudit Dar tocmai aici, in faimoasa bibliotecă a abaţiei, se petrec şi lucruri „necurate" Dacă „există un desfriu al durerii, după cum există un desfriu al adoraţiei, şi chiar unul al umilinţei" negreşit este şi unul pentru carte Acestuia din urmă ne lăsăm imbrăţişaţi Şi o facem pentru că plăcerea lecturii ne indeamnă iremediabil spre desfriul spiritului „Numele trandafirului" este o poveste magică despre cărţi, devenită peste noapte celebră şi cu circulaţie de best-seller: Totul se imbină cu viaţa unei abaţii din Evul mediu, comunitate a cărei sarcină a fost sau ar fi trebuit să fie menţinerea strălucirii bibliotecii sale Aici, in Labirint, se scotocesc pergamente, se copie, se miniaturizează manuscrise, se completează tezaurul scris Iată, in „scriptorium" domneşte liniştea, acea linişte rodnică pentru meditaţie şi studiu, iată locul in care doar bibliotecarul este suveran El le ştie pe toate şi numai el „are dreptul să umble prin labirintul cu cărţi " in ritmul foşnetelor discrete ale condicelor impodobite cu miniaturi călugării cărturari descifrează in toate limbile pămintului focare inepuizabile ale lumii de altădată Romanul lui Umberto Eco „respiră" destine dramatice intr-o ţesătură de conflicte monahale, de intrigi intre franciscani şi benedictini Şi cit se silogizează pe fundalul principiilor de filosofie -13- naturală, dar in ultimă instanţă silogismele pot aduce incurajare şi mingiiere in sunetele psalmilor, calmul deplin şi serafic pluteşte ca un abur in care tăcerea abaţiei gravitează in jurul Labirintului Cartea interzisă muritorilor, pentru care s-a declanşat un lanţ al uciderilor, nu dezvăluie semne, ci idei ce se cer inţelese ca pe o iluminare Chiar in faţa ruinelor a ceea ce a fost, speranţele pot, totuşi, renaşte, căci inteligenţa se zbate continuu şi se va zbate cit timp mindria intelectuală va exista Cred că din cartea lui Eco, mai presus de toate, se degajă forţa cu care unele fraze „cumplite" ne lovesc mintea şi ne obsedează mult timp după lectură Adevărul cuvintelor — iată marea literatură Faimoasa bibliotecă a murit, trăiască a lumii bibliotecă! Pentru că „lumea este memoria bibliotecii, destinul ei etern " Misterul lui Bachelard in „Istoria credinţelor şi ideilor religioase" Mircea Eliade relevă procesul de mitizare a lui Zarathustra De ce amintim numele acestui profet? Pentru a inţelege mai bine ce reprezintă flacăra sacră Potrivit doctrinei lui Zarathustra centrul mazdeismului este altarul focului, care „pe lingă funcţia sa justiţiară, el purifică şi spiritualizează lumea" Flacăra, ca element primordial, a stirnit o intreagă filosofie Spectacolul focului, privit nu ca pe un ritual intemeiat reflexiv şi răspindit ca un fluid fără oprelişte, este o continuă sursă de meditaţie, de iluzie şi vrajă Ce forţă hipnotică exercită asupra omului această imensitate roşie, care parcă ademeneşte şi transfigurează, slăbeşte gindirea pină la abandonare sau urcă indrăzneala pină la blasfemie, incită spiritul pină la nebunie? Nero? Nu! Mai curind Aristotel, cu ale lui fundamentale elemente, şi inegalabilul sacrificat Prometeu Un foarte interesant eseu asupra aceluiaşi subiect aveam să descopăr ceva mai tirziu Un adevărat edificiu al focului Gaston Bachelard elaborează o „Psihanaliză a focului" in care propriilei reflecţii se tranformă intr-un superb discurs hermeneutic şi in care focul este pus in directă corelaţie cu psihanaliza De aici, consideraţii filosofice, ca rezultat firesc al unor fine observaţii şi reverii savante in fapt, Bachelard aplică o metodă uluitoare cu care urmăreşte eficacitatea psihanalizei culturale asupra unor fenomene cunoscute şi cercetate pină la el vag, neconcludent in cazul de faţă, focul Dar iată citeva meditaţii bachelardiene revelatoare : „Dacă tot ce se schimbă lent se explică prin, viaţă, tot ce se schimbă repede se explică prin foc Focul este ultra-viu Focul este intim şi universal El trăieşte in inimile noastre El trăieşte in cer El urcă din profunzimile substanţei şi se oferă ca iubirea -14- Focul este pentru omul care-l contemplă un exemplu de devenire promptă şi un exemplu de devenire circumstanţială Actul de contemplare a focului ne duce la insăşi originea gindirii filosofice invenţia focului — iată piatra unghiulară a intregului edificiu al culturii, cum arată atit de bine fabula lui Prometeu Nimic nu este mai in măsură să facă mai bine inţeleasă insuficienţa explicaţiilor sociologice decit lectura paralelă a „Ramurii de aur" de Frazer şi a „Libidoului" lui Jung Focul guvernează calităţile morale, ca şi pe cele fizice Subtilitatea omului vine din temperamentul său cald Explicaţia existenţei dualităţii atit de profunde este că focul se găseşte in noi şi in afară de noi, invizibil şi strălucitor, spirit şi fum Pentru multe spirite, focul are o asemenea valoare incit nimic nu-i limitează puterea " Ne oprim aici Pe cit de familiar ne este, focul rămine prin urmare un mister Tocmai asupra acestui mister Bachelard insistă, investigind focul cu toate „iluziile, erorile, miturile şi contradicţiile ce s-au produs in jurul acestui mister" La ce ne duce gindul după lectura „Psihanalizei focului"? in primul rind la faptul că există un dublu sens de valorizare a focului Pe deoparte, teama, ura, răul, distrugerea, pe de alta, fascinaţia, dragostea, dorinţa, respectul, autoritatea Apoi, avem de a face cu o gindire deschisă şi profundă, in care Bachelard pune in circulaţie o gamă intreagă de complexe (Oedip, Prometeu, Narcis, Empedocle, Novalis, Hoffman etc ) , prilej cu care descoperim alte sensuri ale acestora Şi valorile afective devin mai pronunţate inţelepciunea anticului Ultimele cuvinte ale lui Socrate „in fiecare om sălăşluieşte un soare — totul e să-l lăsăm să ardă " sunt de o profunzime tulburătoare Pe toţi demonii!, frumoase şi triste mai sint Triste, pentru că posibilul soare adesea nu-i lăsat să răsară şi să lumineze Nu ştiu de ce, dar mi-l inchipui pe Socrate inţeleptul, inainte cu citeva clipe de a sorbi din cupa fatală, repede intinsă de detractori, rostind un ultim adevăr de care lumea avea să se impiedice mereu fără a-l lua in seamă Cind dira invăpăiată a amurgului se ingusta văzind cu ochii, sclipiri de nestemate au apărut pe cerul Atenei, iar Adevărul putea fi văzut intr-o aură de mag pe fundalul nopţii intunecoase Şi a rămas acolo ca o stea călăuzitoare Nu ştiu de ce, dar cind pronunţ numele filozofului am senzaţia că asist la o pură lecţie de meditaţie Firele gindirii lui sunt ca un balsam pentru fiinţa copleşită de amețeala indoielii, iar ideile MINISTERUL EDUCAȚIEI NAȚIONALE Elena Stoica Adina Șerbănoiu Adina Grigore EDUCAȚIE PLASTICĂ CLASA A VI-A BAAADUL literar Revista trimestriala de cultura anul V, nr 1(16), februarie 2011 Revista apare sub egida Primariei Municipiului Bârlad, si a Comisiei de Cultura a Consiliului Local Primar, ing Constantin CONSTANTINESCU in acest numar semneaza: Mihai MERTICARU (Piatra Neamt) Ion MURGEANU (Bucuresti) Alexandru JURCAN (Cluj) Sergiu GaBUREAC (Bucuresti) Persida RUGU (Cluj) ªtefan Radu MUªAT (Bucuresti) Constantin MaRUtOIU (Cluj) Sandu TZIGARA-SAMURCAª (Bucuresti) Silviu MIHaILa (Alba Iulia) Teodor OANCa (Craiova) Ion POPESCU-SIRETEANU (Pitesti) Nicolae CREtU (Iasi) Ion BELDEANU (Suceava) Valentin CIUCa (Iasi) Theodor CODREANU (Husi) Bogdan ULMU (Iasi) Andrei FISCHOF (Israel) Adrian VOICA (Iasi) Marcel CUPERMAN (S U A ) Hortensiu ALDEA (Iasi) Petrus ANDREI Grigore MANEA (Iasi) George IRAVA Petru FODOR (Iasi) Gruia NOVAC Leonard GHEORGHIta (Iasi) Ghita CRISTIAN Constantin CaLIN (Bacau) Sofia ZaGaREANU Iancu GRAMA (Bacau) Vasile DUMITRU Viorel SAVIN (Bacau) Boris PRODAN-RaUT Gheorghe A STROIA (Adjud) ISSN 1843-2190 Redactor sef: Gruia NOVAC Fondator: Cezar IVaNESCU Colegiul de redactori: Petrus ANDREI Iorgu GaLatEANU Cristian SIMIONESCU Mario Castro NAVARRETE (Chile) Magdalena PELTOLA (Finlanda) Vernisaj: Ion GRIGORE (pag 13-71) Materialele nu se inapoiaza Versuri de Ion MAFTEI-FLAVUS Redactia nu cenzureaza articolele, dar Foto: Razvan ANDRONACHE responsabilitatea opiniilor cade in sarcina autorilor, Culegere computerizata conf art 206 C P si tehnoredactare: Bogdan ARTENE * * Adresa revistei: Revista a fost tiparita de S C IRIMPEX S R L Bârlad, Biblioteca Municipala „Stroe S Belloescu”, str C Hamangiu nr 15, Bârlad, Bulevardul Republicii 109, tel /fax: 0335 425302, telefon: 0235 411001 in ziua de 20 februarie 2011 e-mail: baaadul literar@yahoo com site: www primariabarlad ro/baaadul%20literar htm CUPRINS Pagina 3 Nicolae CREtU, Sarbatoare eminesciana la Bârlad (Editorial) 5 Ziua Culturii Nationale Inaugurarea Centrului Eminescu 13 Ion MURGEANU, Anul Camilar: un centenar “tacut” 18 Adrian VOICA, Fatetele intregului 21 Constantin CaLIN, Jurnal (IX) 25 Theodor CODREANU, Ion Barbu si textualismul 36 Ion POPESCU-SIRETEANU, Pastrarea si cultivarea limbii (IX) 37 Gruia NOVAC, Cronici literare (despre: Ion Iacob-Bencei, Maria Manuca, Adrian Alui Gheorghe, George Irava) 43 Mihai MERTICARU, Un scriitor polivalent: Leonard Gavriliu 45 Valentin CIUCa, Portretul artistului la maturitate 47 Hortensiu ALDEA, Valentin Ciuca - Vernisaje selective, o carte obiect de arta 49 Ghita CRISTIAN, Revista Colinda de pe Valea Horincea 51 Sergiu GaBUREAC, 5 zile si 4 jumatati de noapte (Jurnal 2) 54 Alexandru JURCAN, Orice om este o insula (3) 55 Bogdan ULMU, Burgos, un oras in care te simti minunat 59 Silviu MIHaILa, Sonia Elvireanu, Timp pentru doi sau “Confesiunile mascate de dincolo de poezie” 62 Sofia ZaGaREANU, Autograf (Eheu!) din adolescenta 62 Leonard GHEORGHIta, Autograf (Eheu!) din adolescenta 62 Boris PRODAN-RaUT, (Despre) Mintea popilor 63 Gruia NOVAC, Noaptea e un sfetnic (glose) 66 Grigore MANEA si Petru FODOR, La taifas cu actorul Alexandru Savu (Interviu) 70 Gruia NOVAC, Reflectiile unui ciob din oglinda vremurilor (VII) 71 Ion BELDEANU, “Domnule capitan, sa ochesti corect! ” (lirice) 73 Adrian VOICA, Popas in drumul spre neant (distihuri) 74 Iancu GRAMA, Florilegiu poematic 78 Victor Constantin MaRUtOIU, “ Asteapta cuvânt nascut din psaltire ” (lirice) 80 Persida RUGU, “ Adast cu nalucirea umbrelor ” (lirice) 81 Andrei FISCHOF, “ Aceasta poate fi utopia invingerii!” (poezii) 83 Marcel CUPERMAN, “Se deschid de bun venit portile-n canaturi ” (poezii) 84 ªtefan Radu MUªAT, “Mi-a racit inima din mine cu tacere ” (lirice) 85 Viorel SAVIN, “Exilat in strigat” (poezii) 88 George IRAVA, “O vaga amintire m-a scos azi la plimbare ” (lirice) 89 Gheorghe A STROIA, “Metamorfozele toamnei/ Autumn’s metamorphosis” (traduse) 92 Petrus ANDREI, Un nou si liric zodiac, la inceput de an si veac 94 Teodor OANCa, Doua povestiri 96 Sandu TZIGARA-SAMURCAª, Autograf tardiv 98 Redactia, Errando discitur (Din greseala inveti) 99 Vasile DUMITRU, Jurnal cultural (sinteza) 102 A R HIVAR, Carti tiparite, carti si reviste primite 104 Vasile DUMITRU, Calendar (selectiv) BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 3 EDITORIAL Nicolae CREtU SaRBaTOARE EMINESCIANa LA BÂRLAD O zi de iarna, personalitatea, destinul si Opera deopotriva, si in rece, dar nu geroasa, rodnica lor intercomunicare, ale lui Eminescu? una obisnuita, de * n-ar fi vorba de Era firesc, neindoielnic pentru noi toti, cei 15 ianuarie, 2011, o prezenti la o asemenea zi de mare Sarbatoare, sa data insemnata intre laudam Actul de Cultura la care eram martori: Sarbatorile celor laude pe deplin meritate, onest cuvenite care vorbesc si simt generozitatii, determinarii si tenacitatii ajunse sa româneste Cu o rodeasca acum, in ianuarie 2011 O reusita in rezonanta in plus, spatele careia stau initiativa, energiile si mai intensa, anul competenta unor oameni, carora Bârladul le acesta, la Bârlad datoreaza o recunoastere si o gratitudine pe D e s c h i d e r e a masura Cu atât mai mult cu cât tocmai ei au vorbit « C e n t r u l u i mai putin, mai concentrat si mai sobru, in fond Eminescu»: dupa destui ani de asteptare, de lucrari decât oricare dintre noi ceilalti Cine nu-l stie pe dr de restaurare la „Casa Rosie”, cum o numeau pâna Constantin Teodorescu? Gândul nobil, de la care a mai ieri bârladenii, a sosit, iata, ceasul de bucurie si pornit totul, s-ar mai fi implinit fara perseverenta-i inaltare sufleteasca la care numele Poetului ne-a eficace, ori fara sprijinul cât se poate de concret, adunat sub iradierile lui simbolice, exemplare, acordat de Municipalitate si de Consiliul Judetean perene Solemnitatea s-a desfasurat, cum se si Vaslui, forurile politic-administrative reprezentate cuvenea, in plein air, in fata noului lacas de cultura de ing Constantin Constantinescu, Primarul si in proximitatea bustului – opera a sculptorului orasului? Evident, nimic nu se poate face fara Marcel Guguianu, el insusi fiu al orasului Sute de pricepere, efort, daruire, mai ales când e vorba de oameni, de toate vârstele, de la copii si elevi pâna a câstiga, de a intemeia ceva in ordinea unor la bunici si strabunici, i-au ascultat pe cei care au „bunuri simbolice” Nu a cazut nimeni in vreo rostit scurte alocutiuni inaugurale, au asistat la retorica riscând sa sune a gol, nici a tamâieri dezvelirea chipului in bronz al Amfitrionului de reciproce, cu atât mai putin narcisiste Dar trebuia peste veac, si-au petrecut apoi alte ore in interiorul spus limpede, in auzul tuturor, ca doar asa, pe data, «Centrului Eminescu», zabovind in fata exponatelor „batând din palme”, ori la fel de nerealist, din vitrine si a creatiilor plastice (majoritatea – asteptând pasiv himerice „sanse”, nu se poate portrete) din fiecare incapere realiza niciodata nimic ªi ne-a revenit noua, ii priveam pe toti – organizatori ai manifestarii, celorlalti vorbitori, placerea, realmente, de a-i oameni de cultura implicati in pregatirea acestei elogia pe „visatorii” pragmatici multumita carora Zile deosebite, multi dintre ei – profesori si prieteni orasul nostru tocmai se imbogatea cu o noua – si de ai mei de o viata, dar sigur, si atâtia altii din alte tinuta – institutie de cultura: imediat dupa Te Deum generatii, pâna la cea a adolescentilor-liceeni, si la momentul dezvelirii bustului lui Eminescu, prezente luminoase si ele, tineresti Gândul meu criticul de arta iesean Valentin Ciuca, apoi este la proaspat deschisa Casa – la «Baaad» - a Maestrul-autor al „portretului” sculptural, Poetului ca la o primitoare si viguroasa Matca de continuând cu muzeograful si editorul Mircea sensibilitate si constiinta româneasca, cu puterile Colosenco, cu Profesorul «baaadean» Gruia ei de stimulare a creativitatii, de modelare in Novac Festivitate, ceremonie chiar, desigur, dar spiritul dialogului cu marea cultura universala, de nici vorba de cine stie ce soi de festivism „ieri” si de „azi”, in beneficiul unui atasament Dimpotriva, satisfactia unei izbânzi apreciate pe activ si nu doar declarat – la autenticele noastre drept cuvânt: si totodata gânduri perspective, Valori, acelea si atâtea câte sunt si câte se mai pot vizând vocatia unui atare «Centru Eminescu», de naste si inflori intr-un spatiu etnocultural viu, ferment al unei vieti culturale de substanta si dinamic, fara mimetism, de un echilibru tonic, in inventive, inca din viitorul apropiat, alaturi de stare sa-l apere de orice fel de complexe ªi nu e un celelalte nuclee active pe aceeasi linie: «Academia astfel de credit, matur, deloc exaltat, chiar in Bârladeana», Muzeul «Vasile Pârvan», Biblioteca esenta de „peste mode si timp” a ceea ce distinge «Stroe Belloescu», Galeriile «Nicolae Tonitza» si 4 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Fundatia «Dr Constantin Teodorescu», revista competitie: energii, competente, creativitate De «Baaadul literar», Teatrul «Victor Ion Popa», ce nu cicluri de dezbateri, cu ochii larg deschisi spre Pavilionul Marcel Guguianu, Casa de Cultura ce se intâmpla, se gândeste, se realizeaza in «George Tutoveanu», ori last but not least, scolile orizonturi amplu deschise, ale acestui inca inceput orasului, in frunte cu Colegiul National «Gheorghe de secol XXI? De ce sa lasam fara replica atât de Rosca Codreanu» si mai tânarul liceu «Mihai necesara multiplelor forme (nejustificate de nimic Eminescu» A privi inainte, catre ceea ce ar putea si in realitate) de inducere si intretinere a unor ar fi normal sa devina, fara ezitari si intârzieri, complexe de inferioritate românilor, pe toate aceasta „Casa” a lui Eminescu: nimic mai planurile? Visez sa-i vad pe copiii si adolescentii indreptatit, inca din prima zi a deschiderii ei – unui nostri mândri de talentele românesti, de valorile public potential, larg, urmând a fi câstigat, date de acest neam universalitatii: Brâncusi, Blaga, „fidelizat” prin proiecte si programe cu o miza la Enescu, Sadoveanu, Bacovia, Arghezi, Rebreanu, inaltimea patronajului simbolic ce si l-a dat Cam Nichita Stanescu De ce nu concerte, expozitii, cum ar arata oare un asemenea viitor – apropiat si lecturi publice, conferinte si dezbateri, spectacole, mediu – al noului lacas de cultura bârladean? care, trezind gustul culturii inalte, al artei * adevarate, sa contracareze efectele revarsarii de in fond, gândul la ce va urma, la formele subcultura si trivialitate de pe atâtea „canale” optime de posibila implinire a unei adevarate media? meniri, a fost in miezul tuturor alocutiunilor ªi nu ar fi decât in cel mai fidel mod, ca spirit, inaugurale, fara exceptie, cum era si de asteptat sa toate acestea o asezare a Centrului (de cultura si se intâmple Nu a fost vorbitor care sa nu se intrebe arte) care poarta numele Poetului in linia de schitând sau macar sugerând perspectiva ce rol util gândire, sensibilitate si atitudine care au facut din are sanse sa joace acest «Centru Eminescu» ªi fara el si din Opera lui nu numai o sinteza simbolica, a fi deloc de neglijat, e evident pentru toata lumea româneasca, fara egal, dar si o substantiala, ca nu de o functie muzeala poate fi vorba in complexa afirmare a creativitatii românesti, in principal De asa ceva nu poate fi loc mai potrivit ceea ce are ea mai organic inconfundabil, „la decât acela al Ipotestilor, desigur in plus, perfect scara” universalitatii Celor care „se tem” ca nu justificat, deasupra vitrinelor de muzeu vegheaza putem „cu Eminescu” intra in Europa, le-am aduce atâtea portrete de scriitori, de mari personalitati aminte ca lirica lui de esenta romantica e in stare sa ale culturii românesti, incât vizitatorilor li se spune vorbeasca românilor, bine tradusa – si altora, „azi”, si pe aceasta cale ca spatiul in care tocmai au ca si „mâine”, despre un fond al omenescului de patruns – dominat, e adevarat, emblematic – de oriunde si de oricând, de la „Unde esti copilarie,/ Eminescu – nu-i este, totusi, inchinat numai lui, ci Cu padurea ta cu tot?”, ori „ªi-daca ramuri bat in unei cuprinderi de ansamblu, a valorilor culturii geam” si pâna la „Trecut-au ani ca nouri lungi pe nationale, solidarizate, convergente in matca unui sesuri”, sau „Nu credeam sa invat a muri vreodata” spirit ce o defineste si o distinge Inteligenta, Dar mai cu seama, Eminescu a crezut in viitorul inteleapta abordare! in care se lasa intrevazut neamului sau, in vitalitatea si puterile lui conceputul generator, modelator de programe creatoare, incredere in noi si in ce putem da, viitoare, incepând insa chiar de acum: educatie româneste, lumii de care avem atâta nevoie, acum pentru stimularea creativitatii românesti, prin si mai mult decât oricând altadata Desigur, fara a cultivarea unui interes viu, racordat la contextul ignora sau minimaliza nici reversul calitatilor, prezentului (dar exigent, chiar polemic, nu minusurile, nevoia mai ales de caractere integre, concesiv), fata de acumularile trecutului: opere si mari teme si ele, ale gândirii critice eminesciene destine creatoare, mari idei, mari caractere, Visuri? De ce nu? Mai exact: de ce nu, daca ele cutezante si temeinice, „deschidere” si spirit sunt nu himerice, ci pe deplin realizabile, cu selectiv, antimimetic, intr-o conjugare continua cu conditia ca in slujba lor sa se adune energii, o evaluare „la zi” a sanselor culturii noastre de a competente si vointe, eficient solidare, generoase, participa la imbogatirea valorilor universale, ale tenace E prea mult, vor gândi poate unii, un intregii umanitati, cu ceea ce ne poate reprezenta «Centru Eminescu» la Bârlad De ce am accepta o distinct Din rama portretelor lor, la astfel de astfel de optica (ea - provinciala) in orasul unor indrazneli (si la munca, la autoexigenta – reazim poeti si oameni de cultura ca, de pilda, Cezar lor) ne indeamna, cred, si Eminescu, si Eliade sau Ivanescu, C D Zeletin, Cristian Simionescu? Asadar, Noica, si Comarnescu sau Vulcanescu, ba as zice, sa indraznim, sa visam – da, insa cu necesarul chiar si mai scepticii Cioran – sau Eugen Ionescu, realism al mobilizarii fortelor, ideilor, priceperii intr-o „lectura” mai libera, dinspre lumea de azi «Centrului Eminescu» de la Bârlad: (nu doar cea româneasca) in plina reconfigurare si VIVAT! CRESCAT! FLOREAT! BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 5 ZIUA CULTURII NAtIONALE Instituindu-se Ziua Culturii Nationale in sculptor de notorietate mondiala, prof dr Valentin România, legiferata inspirat si istoric, s-a facut un Ciuca, critic de arta, Cella Neamtu, artist plastic pas important in propagatia, de mult asteptata, a (insotita de omul ei de-o viata, Costin Neamtu), spiritului cu adevarat românesc prof Mircea Colosenco, istoric literar si editor, dr Nu e o coincidenta alegerea zilei de 15 in estetica Vasilian Dobos, poet si pictor, Florin Ianuarie, zi in care s-a nascut Poetul nepereche al Buciuleac, artist plastic, prof univ dr Nicolae Neamului Românesc, Mihai EMINESCU Cretu, Universitatea din Iasi, Viorel Matei, poet de in ziua aceea de 15 Ianuarie a lui 2011, când la Chisinau s-a serbat pentru intâia data Ziua Culturii De asemenea, au fost remarcati câtiva Nationale, tara – cu toate ale ei – trebuia sa se reprezentanti ai conducerii administrative si ai cutremure Nu s-a intâmplat Prinsi in „vraja” unor vietii culturale din Vaslui: prof Dumitru Buzatu, jocuri patimase, carora cei mai multi le numesc vicepresedinte judetean, prof Corneliu Bichinet, politice, Ziua Culturii Nationale a devenit prilej de vicepresedinte, prof Gelu Voicu Bichinet, bifare intr-un program formal intocmit de insi cu directorul Bibliotecii judetene, prof Ioan Mancas, competente capatate directorul Muzeului judetean ªi totusi, la Bârlad s-a inregistrat unicatul: in Au luat cuvântul: Valentin Ciuca, critic de arta ziua de 15 Ianuarie, 2011, la ora 10:00, de Ziua din Iasi, Corneliu Bichinet, vicepresedinte, Marcel Culturii Nationale si a nasterii lui Mihai Eminescu Guguianu, Mircea Colosenco, istoric literar din s-a inaugurat CENTRUL MIHAI EMINESCU, intr-o Bucuresti, Costel Giurcanu, profesor si numismat, cladire din sec al 19-lea, complet renovata si Gruia Novac, redactor-sef al rev „Baaadul literar”, consolidata, cunoscuta de localnici drept „Casa dr Const Teodorescu, initiatorul Centrului Rosie” Cu acest prilej, a fost dezvelit bustul lui „Eminescu” si, bineinteles, ing Const Mihai Eminescu, in curtea Centrului, lucrare a Constantinescu, Primarul Municipiului Bârlad maestrului Marcel Guguianu, precum si doua placi Moderatorul atent si exact al manifestarii a memoriale, marcând evenimentul fost d-na prof Nicoleta Arnautu, expert in arta Deschiderea, grandioasa, a fost prezidata de Surpriza! in momentul in care Constantin Pr ima r u l B â r l a d u l u i , i n g Cons t ant in Constantinescu si Constantin Teodorescu au dat jos Constantinescu, flancat de dr Constantin pânza alba care acoperea bustul lui Eminescu, ca un Teodorescu, initiatorul proiectului semn, aproape mistic, SOARELE a iesit de dupa nori, Au participat intre 300 si 500 bârladeni, de imbratisându-l pe Marele Poet toate vârstele si categoriile Alaturi de ei, ca Dar iata si cuvântarile rostite cu ocazia oaspeti de seama am remarcat: Marcel Guguianu, evenimentului magnanim la care am participat Valentin Ciuca, prof dr , critic de arta (Iasi): intr-o zi, Dumnezeu si cu Sfântul Petru au dorit sa afle ce se mai intâmpla prin Lumea asta Mare si, la un moment dat, când s-a facut seara, au cerut gazduire la niste oameni generosi, simpli, curati ªi pentru ca au fost asa de incântati, a doua zi dimineata Sfântul Petru ii spune lui Dumnezeu ca ar trebui sa le daruiasca ceva oamenilor acelora simpli Atunci Dumnezeu a zis ca ar trebui ca oamenii aceia sa-si poata vedea propriul lor suflet A doua zi s-a nascut Mihai Eminescu Este 15 Ianuarie, ziua in care orice român care gândeste româneste si se exprima in aceasta limba, asumându-si acest spirit, trebuie sa fie alaturi de aceasta imagine absoluta, aproape mitologica, a lui Eminescu Centrul Eminescu adauga inca o perla, aceasta bijuterie pe care ati configurat-o dumneavoastra lânga atâtea obiective de cultura, de arta, aici la Bârlad 6 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Academia Bârladeana n-a fost o intâmplare, ci a fost o forma de luciditate, când, in interbelic, se simtea nevoia ca acest oras, care pulsa de valori, de la Tonitza la Guguianu, de la scriitorii cei mai cunoscuti pâna la cei care debuteaza acum, sa dea dimensiune spirituala, adica ceea ce nota si Poetul: „Sa ne putem vedea sufletul!” intrebarea este: avem timp, suntem dispusi sa ne vedem sufletul nostru profund? Mai este nevoie de aceste simboluri care sa marcheze ca niste axis mundi, adica niste coloane infinite care arata, de fapt, dimensiunea si valoarea noastra Vom depasi, probabil, si necazurile de acum, ne vom intoarce acolo unde ne-a fost dintotdeauna locul in spirit Eminescu este, de pilda, al patrulea mit fundamental al spiritualitatii românesti, lânga atât de cunoscutul mit al Mioritei, cel care priveste etnogeneza poporului român, capacitatea creativa a acestui neam, neuitând nicio clipa ca dimensiunea spirituala este cea care ne contureaza timpul, dar si durata infinita Gestul Primariei Bârlad, al tuturor acelor care ati venit aici, nu este altceva, inteleg, decât nevoia de a recupera din anodinul existentei un moment care devine memorie afectiva Numai prin memorie putem cultiva valorile trecutului si, in acelasi timp, ne raportam la ceea ce inseamna perspectiva timpului infinit Veti intra probabil in urmatoarele minute in aceasta cladire, aceasta bijuterie atât de armonios arhitectural gândita, ca sa vedeti acolo ce-a creat mai important in spirit comunitatea dumneavoastra si, in general, comunitatea bârladeana Este acolo o tapiserie emblematica care a stat si, iata, va sta, de-acum incolo, aici pentru vesnicie, a stat la Paris, la Grande Palais, in cel mai titrat loc al artelor din Univers, artista Cella Neamtu daruindu-ne acest lucru Alaturi de ea sunt lucrarile lui Costin Neamtu, Vasilian Dobos, Gheorghe Raducanu, Gheorghe Miron si altii care s-au daruit, incercând sa infloreasca acest spor de cultura pe care-l reprezinta locul dumneavoastra Cred ca, probabil, in ordine personala, acest moment devine important prin memoria peliculei, dar mai important prin memoria noastra, fiindca noi suntem aceia care putem insufleti nu numai dimensiunea eterica a unui loc, dar mai ales acea bucurie permanenta a intâlnirii cu Eminescu Nu este român adevarat acela care n-a citit in viata lui o poema de Eminescu, n-a fost la Ipotesti si, iata, nu trece sau nu va avea ragazul sa treaca prin acest loc, cum este cladirea de fata, care e o sinteza a tot ce a insemnat mai frumos din evolutia spiritului bârladean si eminescian, care tuteleaza toata cultura noastra, si va fi un loc de pelerinaj Asa cum mergem cu sfintenie la biserica, trebuie sa venim si-n locurile in care oamenii cu daruire, cu pasiune, pentru aceasta memorie mereu in miscare, daruiesc semenilor gesturile simbolice Noi, ca oameni, traim adeseori la limita materialului, ne asumam materialul, dar ca fiinte ne descoperim numai din perspectiva spiritualitatii noastre, indiferent daca este spiritualitatea religioasa sau cea care vine din cultura il felicit pe dl primar, il felicit pe autorul acestui bust, pe Marcel Guguianu, si nu in ultimul rând pe acest pasionat om de cultura, doctorul Teodorescu intre atât de multe si substantiale gesturi de devotiune fata de orasul in care traieste, iata acum, ctitorind impreuna si laolalta, in sens afectiv, acest loc care cred ca trebuie sa treaca din dimensiunea timpului imediat in durata mare a vesniciei Nu este cu nimic exagerat atâta vreme cât vorbim despre Eminescu, care a fost ilustrat magistral de Ligia Macovei, de pilda Dar eu sunt obligat, pentru ca am fost foarte apropiat, si sunt si acum, de Sabin Balasa, unul din marii artisti ai nostri, sa ne aducem aminte de lucrarea din Aula Magna a Universitatii din Iasi, dar mai ales de acel tip eteric al Lui, pe culorile albastre ale astralitatii noastre, fiind, fara indoiala, intâlnirea cu o capodopera Asadar, sunt teme de reflectie si mai cu seama un gest eroic pe care comunitatea bârladeana l-a facut Va multumesc, Domnilor si Doamnelor, si sa nu uitam acest moment care se inscrie in istoria noastra sufleteasca Corneliu Bichinet, profesor, vicepresedinte al Consiliului Judetean Vaslui: Domnule Primar, Stimati prieteni, desi sunt profesor de filosofie, eu nu am curajul sa vorbesc despre Eminescu, asa ca o sa ma refer la trei oameni providentiali din Bârlad in aceasta zi, memorabila pentru noi toti, ma voi referi la artistul Marcel Guguianu, prezent aci de fata Ne bucuram ca de pe aceste plaiuri tutovene s-au ridicat astfel de oameni Maestre, am putut, atunci, când eram Presedintele Consiliului Judetean, sa aloc miliarde bune pentru ca toata opera, sau o parte a operei Dumneavoastra, sa fie in Bârlad Al doilea om este doctorul C Teodorescu in Bârlad sunt foarte multi oameni cu carte multa, pasionati si care au facut ceva Unul, care va ramâne in istoria Bârladului, este doctorul Constantin Teodorescu Tot ce vedeti aici, lucru pe care-l veti admira, e rodul mintii si gândirii acestui om Sa nu va para rau ca altii sunt de o suta de ori mai bogati ca dumneavoastra, Domnule doctor, fiindca, va spun eu, cei bogati nu trebuie sa aiba BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 7 averi in cimitir, ci pe pamânt, aici Eu va consider un om implinit si va felicit Cunosc un bun judetean, primarul Bârladului, Constantin Constantinescu Fiu al Bârladului, care a facut ceva pentru oras si va mai face Ne aflam intr-un moment de bucurie sufleteasca Va doresc, deci, tot binele din lume si sa-l sprijiniti intotdeauna pe Constantinescu Prof Mircea Colosenco, istoric literar: Onorata adunare, in 1961, la Belu, acolo unde se afla mormântul poetului, a venit G Calinescu si a intrebat: Noi, cei de-aici, cine suntem? I s-a dat explicatia: Suntem rudele de spirit ale lui Eminescu Iar aici, la Bârlad (vorbitorului i s-a pus un nod real in gât, vadit emotionat ), cu totii suntem rudele de spirit ale lui Eminescu Multumesc Nicolae Cretu, prof univ dr , Universitatea „Al I Cuza”, Iasi: Bucuria mea este cu atât mai mare, cu cât particip la aceasta sarbatoare de suflet, care nu e numai a noastra, fiindca a devenit eveniment cultural de talie nationala ªi chiar internationala, daca ne gândim la valoarea, perfect comparabila, a lui Eminescu cu alti reprezentanti ai creativitatii românesti din sfera bunurilor simbol Noi traim intr-o lume in care, din pacate, „a avea” e mai pretuit decât „a fi” Poetii mari, artistii mari, gânditorii mari ne aduc aminte ca ceea ce este cu adevarat la nivelul masurii omenesti autentice, profunde, sunt aceste valori care nu se pot masura in conturi bancare, in bani, in pozitii sociale Eminescu este un astfel de spirit si noi, toti românii, vedem in el un simbol, el fiind singurul care a atins aceasta recunoastere de simbol al românismului Poezia si publicistica lui sunt complementare in poezia lui e proiectia data marilor experiente ale omenescului, de la iubire, nostalgia copilariei, „Unde esti, copilarie,/ Cu padurea ta cu tot?”, de la ravagiile timpului in durata heracliteica a existentei, „Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost/ ªi când gândesc la viata-mi imi pare ca ea cura/ incet, repovestita de o straina gura”, la lirismul setei de cunoastere, lirismul indoielii de cunoastere, lirismul constientizarii limitelor cunoasterii, „O, intelepciune, ai aripi de ceara” Da, in Eminescu sunt si versuri care trimit chiar la polaritatea pe care am amintit-o, intre „a avea” si „a fi” Omenirea e impartita intre cei ce vor si cei ce stiu Dar si cei ce vor stiu ceva ªtiu ce vor Dar ceilalti, cei ce stiu si au si indoiala de masura acestei cunoasteri, au setea de a sti, care este proiectata in fiinta lui Eminescu, lucida si constienta de limitele acestei cunoasteri, insufletita insa de complementaritatea mintii cu inima, cu sufletul Publicistul Eminescu nu este antisemit, nu este „cadavrul din debara”, cum le place unora sa spuna, dovedind prin asta ca nu l-au citit pe Eminescu Eminescu este si va fi cu noi, românii, cu neamul sau, nu s-a dezis, desi a fost mai neinduplecat uneori decât Caragiale insusi in aceasta privinta, dar exista si iubiri lucide, asa cum e iubirea lui pentru români E frumos, e inaltator ca ne intâlnim la Bârlad in aceasta zi, când se inaugureaza un Centru de Studii „Mihai Eminescu” Le multumim celor datorita eforturilor carora acest lucru a devenit posibil, pentru ca acestea nu se fac usor, nu se fac batând din palme Eforturi, bani, a convinge pe cine trebuie ca aceste lucruri sunt la fel de necesare precum aerul Sunt atâtea centre in lume, la Weimar, la Stratford-upon-Avon La noi la Ipotesti, Eminescu Dar de ce sa nu fie astfel de puncte de polarizare a interesului pentru Eminescu, pentru poezie, pentru operele mari ale scrisului si-n orasul Bârlad? Multumim pentru aceasta tuturor, in frunte cu d-l Primar, multumim artistului Marcel Guguianu, multumim tuturor animatorilor care fac efort ca Bârladul sa aiba asemenea noblete a spiritului, cum a avut-o si in trecut, si cum o poate avea si in viitor Urarea mea este ca acest Centru sa fie frecventat in special, dar nu numai de catre, mai ales de catre copii si tineri Daca in ei va fi mai mult din aceasta lumina inalta a poeziei, acolo nu vor mai putea incapea vulgaritatile pe care le revarsa televiziunile noastre Ce trebuie sa spun, in incheiere? O mare bucurie pentru noi toti Va multumesc 8 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Marcel Guguianu, sculptor mondial: Palavragiu am fost cu mâinile Despre Eminescu, cu mâinile am putut sa spun, cu modestie, câte ceva, care sa se poata tine minte Dar, initiativa si gândurile sincere ale inimii doctorului Teodorescu, care gândeste si cu inima, dealtfel ca multi bârladeni, sunt de aplaudat Multe vorbe nu trebuie Cât voi mai supravietui acestui eveniment, spun ca despre Eminescu a grai nu se termina niciodata, nu se ispraveste Maretia lui e prea fantastica pentru ca sa se opreasca undeva gândurile noastre Urez, cu multamire, momente de putere si de sanatate, pentru a merge inainte cu gândurile eminesciene Multamesc mult! Prof Costel Giurcanu, presedintele Societatii de Numismatica, filiala Bârlad: Suntem intr-un moment de mare emotie si de spirit civic si cetatenesc aici la Bârlad ( ) Mi s-a dat cuvântul si pentru a spune ceva despre o medalie si o insigna, care reprezinta o stampila la actul de nastere al acestui lacas de cultura Medalia exista, stând alaturi de prima medalie batuta la monetarie, despre Eminescu, in 1909, de orasul Galati, a noastra fiind ultima batuta in tara pentru ziua de astazi in felul acesta am mai marcat o data un moment important din istoria culturala a orasului nostru Gruia Novac, redactor sef al revistei „Baaadul literar”: Vorbe efemere despre Infinit Poetul Eminescu a poposit la Bârlad ªi-a durat casa, semn ca se statorniceste aici ªi-a adus lada cu carti, stiind ca aici literele se afla in cel mai benefic anturaj ªi chiar daca nu toti ai locului pot spune cu cuvinte destule cine-i Domnul, nu e nimeni sa nu-i fi rostit, macar o data, numele Poate ca de-acum pâna-n vecie (sau cât se va vorbi sub Soare si Limba Româna) vor veni cei mari si cei mici, dar mai ales viitorii, sa treaca cu ochii peste pagini cu gândirea Domniei-Sale, ba chiar sa ascunda prin buzunarele memoriei si un vers-doua ori mai multe, ca sa se implineasca indemnul Lui: „Ci traieste, chinuieste/ ªi de toate patimeste/ ª-ai s-auzi cum iarba creste” Centrul Eminescu poate ne va apropia mai mult de Eminescu Poate; fiindca El ii simte pe pigmei Cine nu-l crede sa nu vorbeasca despre Poet Va amintesc, spre stiinta si ca atentionare, ca in poemul adânc Odin si poetul, spre sfârsit, Domnul Poeziei ne avertizeaza: „De la pitici eu nu primesc nimica ” Dr Constantin Teodorescu, Presedintele Comisiei de Cultura a Consiliului Local: Stimati oaspeti, firesc ar fi ca dupa frumoasa cuvântare a d-lui vicepresedinte Bichinet, sa nu mai spun nimic, ca si dupa cuvintele deosebite ale d-lui prof Gruia Novac Am sa spun, totusi, foarte putin, pentru ca ceea ce este facut veti constata cu ochii si cu sufletele dumneavoastra Astazi, la Bârlad, se implineste un vis Eminescu devine o realitate pentru noi, iar spiritul sau, spiritul eminescian, este fixat definitiv in localitatea noastra Va rog sa-mi permiteti sa ofer din suflet acest dar tuturor bârladenilor nostri, tuturor iubitorilor de frumos si de Eminescu Va multumesc pentru onoarea pe care mi-ati facut-o, de-a fi astazi impreuna Va invit sa va bucurati de ceea ce se gaseste in Casa „Eminescu” Va urez multa sanatate si fericire BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 9 Ing Constantin Constantinescu, Primarul municipiului Bârlad: Stimati invitati, dragi prieteni bârladeni, iata-ne la un moment deosebit in viata noastra, a Bârladului, un moment pe care-l asteptam de circa 4-5 ani de zile, acela de a reconsidera o casa care, din punct de vedere estetic, este una din frumusetile Bârladului, ce-a mai ramas din Bârladul de-odinioara, pe care noi, toti bârladenii, am gasit de cuviinta sa o punem in valoare Ca sa fac o trimitere la dorintele si bucuriile bârladenilor pentru acte de cultura si despre imobile, as putea spune ca istoria nu foarte indepartata in legatura cu aceste institutii, poate fi marcata de evenimente legate de reconsiderarea unor cladiri Consiliul Judetean ne-a facut cadou o cladire care, din punct de vedere arhitectonic si al valorii de unicat, este de talie europeana E vorba de Pavilionul Expozitional „M Guguianu” Dar, de data aceasta, prin stradania noastra, a cetatenilor Bârladului, prin contributiile noastre, atât cât sunt ele, am reusit ca in cinci ani de zile sa construim, sa reparam, sa punem in valoare aceasta frumoasa opera de arta Spre fericirea si spre norocul nostru, am avut alaturi de noi, si ca initiator, pe d-l doctor Const Teodorescu, care, si nu pentru ultima data, si nu numai aici, a gasit de cuviinta ca munca de-o viata a domnieisale s-o ofere orasului Bârlad, facând o donatie de o importanta, cel putin din punct de vedere cultural si estetic, inestimabila ii multumim d-lui doctor pentru gestul facut, ii uram multa sanatate, iar noua, tuturor bârladenilor, viata lunga, multa sanatate, pentru ca sa ne putem bucura de aceasta bijuterie pe care am primit-o astazi Sa ne trimitem copiii si nepotii s-o viziteze si foloseasca, la fel prietenii si toti tinerii, pentru ca, de fapt, Eminescu suntem noi, Eminescu este România „Poate-ai sa vii târziu in Baaad când Oreste o sa fie numai un pumn de tarna ca acel pe care prin degete il strecuram zicându-ti: trece vremea Sa nu mergi unde altii te vor duce sa nu saruti tarâna ce-or zice ca sunt eu – ci-n orice loc te vei afla sub talpa-ti buna un pumn de tarna vei afla oricând: in pumn ridica-l, la pamânt rasfira-l si tipa ca dementul: scump Oreste – ca-ti sunt mereu tarâna care-o calci statornica sa nu te-nghita moartea!” (Cezar Ivanescu, Gândul, din vol Rod III, 1975, pag 18) 10 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar – Domnule profesor Nicolae Cretu, la Bârlad – Domnule profesor, exista detractori ai lui s-a inaugurat Centrul „Mihai Eminescu” Ce va Eminescu? spune aceasta sintagma? – Cred ca suntem in convergenta Nu exista – E, mai intâi, o fapta frumoasa Ani de zile a detractori ai lui Eminescu, pentru ca daca ar fi ai lui durat restaurarea cladirii care gazduieste Centrul Eminescu, numele lui, al poetului, ar implica, „Eminescu” Au fost, inteleg, multe probleme, metonimic, opera Daca exista si negatii sau, ma inclusiv banii Dar bârladenii, incepând de azi, au rog, rezerve, atitudini mai rezervate, toate fiind un centru de cultura, sub semnul lui Eminescu, necesare in câmpul unei culturi, nu zeificam, nu care, probabil, nu se va limita doar la Eminescu; idolatrizam, nu despre asta-i vorba, dar dovada sunt portretele care te intâmpina la recunoastem niste valori de simbol; le recunoastem intrarea in interior, portrete ale multora din lui Eminescu in primul rând insa, cei care neaga, generatia de aur interbelica: Eliade, Cioran, altii fara sa-l fi citit, nu stiu despre ce vorbesc Cei care Cum spuneam si la dezvelirea bustului lucrat de lipesc cu usurinta etichete culturale, folosite fara Marcel Guguianu, Eminescu a fost lucid, a fost critic rigoare conceptuala, nu numai ca gresesc, ii putem fata de pacatele neamului românesc, dar critica banui si de altceva, chiar mai rau decât eroarea facuta românescului deficitar viza inaltarea acestui Sunt insi care se agita, dar Eminescu a neam Ar trebui sa nu uitam asta niciodata prevazut-o, pentru ca, jucând rolul asta de zoili, au Cei care incearca sa-i puna eticheta de vrut sa capete atentie Din pacate, in România au antisemit ar fi bine sa stie ca el a fost mai mult audienta uneori oameni care nu merita nicio singura „antiromân”, in sensul ca a criticat si pacatele propozitie, datorita faptului ca vorbesc despre românilor ceea ce nu cunosc O negatie nedreapta si ea, pe ii datoram Lui nu numai marea sa poezie, ii citite, pe cunoastere, e oricum mai fecunda, mai datoram si aceasta lectie morala a atasamentului profitabila decât reactiile care urmeaza la ea, fata de neamul tau Cred ca bârladenii care au facut decât o negatie teribilista, galagioasa, acest Centru, carora le multumim, au facut ceva conjuncturala si fara nicio substanta, care face pentru neamul nostru avansuri acelora carora nu le place Eminescu, in – Era nevoie de un Centru „Eminescu” la primul rând pentru ca are o valoare de simbol Bârlad? Oare pe Eminescu trebuie sa-l raportam românesc numai la Ipotesti, Iasi sau Bucuresti? Centrul „Eminescu”, la Bârlad, exista Eu cred – Eu cred ca cei care au indoieli sau mai mult in conceptul acela din Heidegger, tradus de decât indoieli gresesc radical Daca-i recunoastem, Liiceanu si Kleininger, prin „pastratorii si avem de ce sa-i recunoastem lui Eminescu o adeveritori” Cred in nevoia de pastratori valoare de simbol românesc, nu numai opera adica, adeveritori Cei care se zbat sa faca un centru daca el conteaza si in context mondial, atunci nu „Eminescu”, cei care cultiva valorile spiritului, vad de ce rostul unor lacasuri de cultura care sa aiba bucuriile simbolice, acesti oameni, cu gustul legatura cu Eminescu n-ar putea sa apara oriunde, culturii adevarate, sunt pastratori adeveritori E in România de azi sau pe teritoriile românilor De ce nevoie de ei ca de aer n-ar exista un asemenea centru si la Cernauti, cum – Eu va socotesc si pe dumneavoastra un exista la Chisinau? Universitatea din Cernauti ar fi pastrator adeveritor, fiindca stradaniile toate le normal sa se cheme Eminescu Nu s-a dorit aceasta canalizati spre cultivarea culturii române, cel si stim de catre cine si de ce: fiindca numele putin atât cât va mai exista, in lume, limba universitatii nu trebuia sa sune româneste româna Vin niste vremuri in care se cere sa avem – Multumesc; si dumneavoastra, dar si revistei inteligenta, dinamismul, energia necesare ca sa de tinuta culturala „Baaadul literar” Succes! incurajam trezirea spre calitate, spre „a fi”, nu Bârladenilor mei, in aceasta zi de sarbatoare si de numai spre „a avea” Dupa mine, Bârladul, sarbatoare a sufletului românesc, pentru ca e 15 Falticenii, Romanul, care au dat atâtea Ianuarie, prima luna a anului, le spun si nu numai personalitati, n-au de ce sa aiba niciun fel de lor, ci si musafirilor Bârladului, care vor trece si prin complexe; nici de inferioritate, nici de acest Centru de cultura inaugurat azi, „La multi superioritate Au toate motivele sa tinteasca, ani!” si, daca se poate, si la multi bani Dar mai indraznet, sus ales, „la multi ani” in lumina asta inalta, spirituala, Interviuri scurte pe o tema netarmurita (provocate de redactorul sef) a poeziei si a culturii adevarate – Ma bucur de revedere Ceea ce s-a intâmplat astazi la Bârlad cred ca nu s-a mai petrecut nicaieri, * nu numai in România E o onoare pentru cultura româna si ma simt emotionat, tocmai pentru ca ma – Domnule Vasilian Dobos, cu ce impresie ati aflu aici ramas dupa deschiderea Centrului „Eminescu” si Viitorul acestui Centru il vor face oamenii, daca plecati cu aceeasi impresie la Iasi? chiar daca la temelia initiativei a stat dr – Impresia de acum e, fara indoiala, mai veche; Teodorescu, sprijinit de primar, si de alti prieteni ai cam din perioada in care, impreuna cu dr C culturii locale Sunt sigur ca, in timp, si revista Teodorescu si cu primarul Const Constantinescu, „Baaadul literar”, pe care o citesc si o citim cu puneam bazele patrimoniului care exista acum in interes in redactia „Daciei literare” de la Iasi, isi va Centrul „Eminescu” Adica, am fost implicat activ aduce contributia la dezvoltarea Centrului Bârladul avea nevoie de un asemenea spatiu, „Eminescu”, abia deschis fiind oras cultural care a dat culturii române valori O sa ma duc acasa la sotie, dar o sa-i zic fiicei Azi, 15 Ianuarie 2011, ce se intâmpla la Bârlad, mele: „Mai, fata mosului, stii tu de unde vin eu? Sa prilejuit de aniversarea lui Eminescu, se petrece si stii ca am fost la Bârlad, unde s-a inaugurat un la Iasi, Botosani, si la Cernauti, si in alte locuri, dar Centru „Eminescu”, pe care l-am vizitat gratis, dar Bârladul, prin dr C Teodorescu, cu sprijinul tu, peste ani, ai sa intri in el pe baza de bilet de Primariei orasului, inaugureaza un spatiu central, si intrare” unic, spre cinstirea României si a lui Eminescu – Ati crezut in implinirea acestui Centru? – Am crezut, mai ales ca, fiind alaturi de dr Teodorescu, unul din colectionarii mari ai tarii, i-am descoperit perseverenta si asta m-a animat Dar, mai ales, doctorul Teodorescu si-a manifestat admiratia pentru Eminescu, concretizata prin donatia de carti, manuscrise, tablouri si medalistica, donatie oferita bârladenilor – Ce viitor ii prevedeti Centrului? – Daca ne vom ocupa, in continuare, cu seriozitate de dezvoltarea lui, poate chiar si alaturi de dumneavoastra, om la fel de perseverent si serios, functiile Centrului „Eminescu” se vor materializa asa cum a fost gândit: pentru studiu, Evenimentul de azi e grandios Nu e ca si când cercetari, utilitati scolare importante zici ca s-a mai intâmplat ceva de ziua lui Eminescu, – Un gând scurt pentru intelectualii din Bârlad, e mult mai inaltator Cladirea aceasta, atât de multi socotindu-se asa impozanta, va capata stralucire prin durata – Sunt intelectuali multi in Bârlad, de aceea are importantei ei in timp Ma bucur ca efortul d-lui marca speciala de oras cultural, unii s-au implicat, doctor C Teodorescu, pe care-l cunosc de ceva altii se vor implica, dar chiar daca nu ies in prim vreme, e astazi incununat Centrul, usor-usor, va plan acum, vor veni si se vor implica in creste Azi e doar inceputul manifestarile foarte dese care se intâmpla aici Am incredere in intelectualitatea orasului, * fiindca cineva trebuie sa continuie deprinderile – Domnule Mircea Colosenco, manifestarea de vietii culturale in mars deschidere a Centrului „Eminescu” ce impresie v-a – Va multumesc facut? – ªi eu, mai ales ca am participat la deschiderea – A fost impresionanta, iar adunarea cred ca n-a unei institutii culturale care este un Centru al fost facuta pe baza de convocator A venit lumeamplitudinii de actiune paralume, lume care stie despre Eminescu, stie despre cei din Bârlad, dar, in primul rând, acei * oameni nemaipomeniti au venit ca sa traiasca un moment de glorie a neamului românesc Momentul – Domnule Florin Buciuleac, nu ma mir ca va acesta e aici, la Bârlad reintâlnesc la Bârlad, astazi când s-a inaugurat – Deschiderea unui asemenea centru la Bârlad Centrul „Eminescu” Ma intereseaza parerea ar putea avea vreo semnificatie? despre eveniment – Da; eu am spus glorie, pentru ca glorie e un BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 11 12 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar cuvânt atribuit numai celor care reusesc sa termine daca nu avem si cercetatori Aici, la Bârlad, trebuie un razboi Noi suntem de fiecare data in razboi, din formata ideea de cercetator, incepând cu copiii punct de vedere spiritual, cu ceilalti care nu ne aceia care au depus flori pe soclul statuii lui admit Antiromânismul la ora actuala este mai Eminescu, mai ales ca si autorul, maestrul puternic decât in alte vremuri Guguianu, a fost de fata Aici, la Bârlad, exista mai multe forte De la Primar in jos, de la ceilalti in jos, pâna concentrice Le numesc: forta concentrica a sus, dincolo de primarie, ca a venit si de la Vaslui o publicisticii, care nu inseamna numai revista lume a comitetelor judetene, s-a inregistrat o „Academiei Bârladene”, nu numai „Baaadul actiune nemaipomenita Noi trebuie sa ne laudam, literar”, nu numai „Bârladul”, ziarul acela; exista pentru ca laudatul nu inseamna o forma un Teatru, „V I Popa”, o Galerie de Arta, „N N exasperanta, ci de optimism Eu i-am vazut pe acei Tonitza”, mai sunt si niste preoti care au venit sa oameni care stateau atârnati la gard si care apoi au vorbeasca si in numele lui Iisus, dar si in nume intrat sa vada, in interior, casa, ca pe o forma de personal Deci, suntem intr-o comuniune de spirit penitenta Aici e vorba de sufletul românesc Iar in si, mai ales, de actiune ceea ce ma priveste, am spus, atunci când, lânga Asta este imaginea mea pentru Centrul statuie, am luat cuvântul, ca toti cei de-aici, cum Cultural „Eminescu” spunea Calinescu altadata, suntem rudele de spirit – Centrul „Eminescu” va dainui? ale lui Eminescu – Da Eu am asistat si la deschiderea bibliotecii Centrul „Eminescu” va dainui Pentru ca „Eminescu” de la Ipotesti ªi-atunci am incercat sa Eminescu este insasi esenta noastra nationala spun ca degeaba avem o biblioteca „Eminescu”, Instantaneu cultural Bârlad, aprox 1975, Muzeul “V Pârvan” De la stânga la dreapta: regizorul artistic Cristian Nacu - Teatrul “V I Popa” Bârlad, poetul Radu Cârneci (Bacau, acum Bucuresti), poetul Cicerone Cernegura (Bacau, acum in Italia), poetul Sergiu Adam (Bacau) si prozatorul Constantin Chirita BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 13 EXCELSIOR Ion MURGEANU ANUL CAMILAR*: UN CENTENAR “TaCUT” Despre Eusebiu Camilar, ca om si ca scriitor, nu a-mi putea scrie experienta Nici un imparat n-a se poate scrie in mai multe feluri, nici in aproximatii simtit ceea ce simt eu când muncesc! Nimeni n-a fost El insusi s-a definit cu simplitate, dar cu acea mai mare si mai fericit ( ) când scrie! ªtiu respecta magnificenta a scriitorului si omului de exceptie, si furnica, si gâzele fara nume, când le vad muncind; intr-un singur fel; asa cum a si fost: „Am muncit de ma opresc când le vad trecând cu sacii in spate sau cu când ma stiu, de când am lunecat prima data de pe paie in clesti le dau cu respect voie sa treaca! Munca prispa casei in glodul din fata usii Mi-am dobândit – aceasta trasatura nobila – uneste intr-un cor experienta de viata, stilul, limba folosita, numai prin dumnezeiesc toate fiintele, de la râma la colos! munca, de cele mai multe ori urcata la suferinta! Zidarul ori sobarul cel mai neinsemnat, când lucra e Aceasta e mândria mea si blazonul meu: m-am faurit egalul lui Fidias! Arta insasi nu e decât munca, si-n numai prin mine, reununtând la bucuriile timpul cântarii greierul este fratele lui Paganini, elementare, adica umblând descult, si rabdând de arborele tâsnind spre cer este egalul Coloanei foame, si inghetând prin mansarde, si stricându-mi infinite!” lumina ochilor la lampa cu gaz cu sticla cârpita cu Pe acest fond viata lui Eusebiu Camilar, recitita hârtie! Am muncit fara ezitare, orice, stiind ca din marturii contemporane, devine un adevarat munca sub orice forma imi va aduce intr-o zi bildungsroman, de la sfaturile parintelui Vichente, comoara experientei si-mi va ascuti creionul pentru din satul natal Udesti, si pâna la ultima adulatie, MEMENTO! Lev Tolstoi: “Descrie-ti satul si vei deveni universal” Nu este singurul scriitor care procedeaza asa; la fel au procedat Knut Hamsun pâna la William Faulkner, dar si Maxim Gorki sau Jack London, scriitori de aceeasi structura, am zice, “nascuti iar nu facuti”, produsul harului nativ pe baza experientei nemijlocit traite, si mai putin al inspiratiei, intre care, W Faulkner, cel putin, ca si Camilar al nostru, esential poet, incepe prin a scrie si publica poezie O tulburatoare marturie il apropie direct, putem zice, de norvegul Knut Hamsun, cel care a debutat, cum se stie, cu romanul autobiografic Foamea: ,,Am in manuscris 20 de poeme cu caracter social Le-am intitulat FOAME…”, scria E C la 25 de ani Fata de Maxim Gorki si romanul Mama isi va afirma public admiratia, ca de altfel si pentru Jack London si romanul acestuia Martin Eden *ANUL CAMILAR, anul 2010, of cours, când s-au implinit o suta de ani de la nasterea marelui scriitor; anul Centenarului nasterii deci VERNISAJ Autor: Ion Grigore pictor (nascut: 25 martie 1940 in com Corni, jud Suceava) Expozitie de pictura «Cititi-le si ascultati-le!» (29 lucrari) “ Ion Grigore crede ca a picta pentru cei multi, pictezi pentru mult timp ” Valentin Ciuca Ion Murgeanu Eusebiu Camilar 14 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar asazicând confraterna, din vremea când scriitorul „tara Fagilor”, cu sediul in comuna Solovetera un clasic in viata, membru al Academiei, cu Suceava In anul urmator, 1932, incerca, tot cu o functii importante in Uniunea Scriitorilor; putinii din pleiada de confrati, editarea unei reviste la cei care i-au supravietuit si s-au bucurat de sprijinul Bucuresti, „AUR”, „gazeta umoristica literara” in sau dezinteresat au tacut, când vor fi trebuit sa acei ani, a colaborat la „Zorile Romanatilor”, vorbeasca si au vorbit, când ar fi trebuit sa taca „Licariri”, „Glasul studentimii”, „Glasul Bucovinei”, Episodul „desprinderii de tarm”, al plecarii din sat, e „Banatul literar” Abia in 1935 a reusit sa patrunda in prea pilduitor si frumos sa trecem cu usurinta peste paginile unor reviste de larga raspândire si cu el: ca un ecou al unei umilinte, in urma confruntarii prestigiu: „Viata româneasca”, „Revista cu o admiratoare din clasa de sus, o doctorita ce-l Fundatiilor”, „Manifest”, „Lumea”, „Adevarul tratase la spital pe tatal lui, si care ii citea literar si artistic Din acei ani de zbucium si de productiile neaparat „pesimiste” , din ziarele foame, la propriu, i-a ramas pâna la capatul vietii, locale, unde isi incerca norocul primelor debuturi, si dupa ce ajunsese scriitor consacrat, compasiunea care vrând sa-l cunoasca, vazându-l, i-a inchis usa in fata de tinerii in cautarea unei cai de afirmare, si a nas; incident dupa care se abandonase in prima cautat sa-i ajute, dupa puterile lui, cu vorba si cu cârciuma ce-i iesise in cale, iar la iesire, „Cineva i-a fapta ” spus ca nici un viitor nu-l asteapta, avea sa se Un punct luminos in biografia „camilara” a fost infunde, ca toti ceilalti, in „groapa noastra a intâlnirea si casatoria cu marea poeta Magda Isanos, tuturora” „NU!” a raspuns el „EU NU!” S-a suit in pe-atunci studenta incepatoare in Iasi; iubirea lor a tren, si, la Veresti, unde ar fi trebuit sa coboare, si-a fost de la inceput ceva neobisnuit, ceva „peste fire”; tras cusma pe ochi, s-a strâns mai bine in sarica, “iubire de poeti”; un marturisitor, poet el insusi, infundându-si capul intre umeri Cu un nod amar in avea sa scrie:„N-am vazut in viata mea vreun barbat gât, asculta glasul rotilor si i se parea ca repeta: mai indragostit de o femeie, asa cum era Camilar de „Lumea Lumea Lumea ” Sa fi fost vocea Magda ” in 1943, apare la Iasi, in editura Bravo, parintelui Vichente, care-l sfatuise mai demult sa primul volum: Poezii al Magdei, sub ingrijirea lui plece din sat? Parintele ii povestise o intâmplare din Eusebiu Camilar in 17 noiembrie, poeta avea sa se viata lui: vânatoarea cailor salbaticiti, ramasi in stinga la Bucuresti, in locuinta parintilor sai din padure, dupa razboi, ramasitele unei divizii de strada Popa Nan nr 49 La indemnul poetei, Eusebiu cavalerie; ochise si el o mânza alba, a urmarit-o zile Camilar a scris capodopera sa Cordun, despre care sintregi, cazând in balti adânci, in maluri reci si a exprimat laudativ, inainte de a fi publicata, G pamânturi miscatoare, fara ca nimeni sa-i vina in Calinescu; aparitia romanului Cordun, la Editura ajutor, iesea târându-se in coate si genunchi, Fundatiilor Regale, fiind posibila datorita referatului ajutându-se si cu barbia; dar mânza, fantasma, se- favorabil al lui Camil Petrescu si prieteniei cu Ovidiu ndeparta mereu, pe masura ce el s-apropia Când a Papadima Scrisul lui urmeaza, din acest moment, ajuns-o in sfârsit si i-a sarit in spinare, s-a trezit calea regala a marii literaturi Poetul Eusebiu trântit jos, cu capul spart, plin de sânge, iar Camilar s-a interferat inca de la debutul sau in fantasma se ducea tot mai departe, pâna a pierdut-o volum, in anii 30 ai secolului XX, cu pictorul Vasile din priviri asta e, l-a lamurit parintele, Pegasul, Dobrian, devenit in timp unul din stâlpii necontestati pe care, poate n-ai sa reusesti sa-l incaleci, dar asta ai avangardismului românesc si implicit universal in nu-nseamna ca trebuie sa renunti sa-l vânezi „tie, arta; Eusebiu Camilar (n 1910) se va adauga la 1965 baiete, i-a spus, nu-ti ramâne decât drumul acoperit stramosilor, pe care ii evoca plin de sensibilitate in cu spini, neinchipuit de greu, al foamei, setei si al poezia lui, de tonuri elegiace, si in ecouri ce razbat tuturor umilintelor! Oare vei fi in stare, dincolo de epoca in care au fost scrise, si pe Dumnezeule?/ /Te-as opri la plug, dar tatal tau nu de-asupra ei; in timp ce pictorul Dobrian ii va are plug, si sa te trimita argat la altii nu te supravietui pâna la 1999, apucând, cum se spune, indemn ” „Ce va trebui sa fac, domnule Vichente?” sfârsitul lumii (comuniste), la apogeul artei sale l-a intrebat el, cu gura uscata „Du-te in triumfatoare si devenita reper in modernitate; ce lume/ /Numai asa, traind totul, vei avea ce spune bine ar fi sa se reintâlneasca cei doi artisti, ca la oamenilor ” in final, i-a dat urmatorul sfat, daca debutul lor de basm, reintemeindu-se, intr-un album voia sa continue vânatoarea: sa-si pastreze trupul si comun, poetic-pictural, si pictural-poetic, o sufletul sanatos ” marturie compensatoare pe „caii cei iuti ai tineretii” Au fost ani de incercari, uneori disperate, de a (Camilar) si in culorile „de vechi si nou” ale razbi spre lumina tiparului In toamna lui 1929, mesterului Dobrian, el insusi poet, invingatori ai revista „Moldova literara” i-a publicat poezia timpului fiecare prin Arta sau chiar si prin Opera lor „Cetatea mea”, semnata E L Camilar, forma redusa viabila, acolo unde nu s-a interpus „fisura” sau a pseudonimului Eusebius Landry-Camilar in iunie eroziunile unei istorii cinice si nemiloase, mai ales cu 1931, impreuna cu un grup de prieteni, a scos revista artistii ei adevarati – Vasile Dobrian si Eusebiu BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 15 VERNISAJ Camilar – frati de acelasi vis, când: „Arta e arta daca sintezele unor A Sasu-Mariana Vartic, Romanul te indeamna spre zbor, daca-ti ridica ochii spre românesc I, sau Hristu Cândroveanu, Literatura monumente Fara aceste indemnuri in cuprins, nici româna Scriitori contemporani, 1988 Dar pictura, nici poezia n-au decât pretul materiei monograful cel mai avizat, totodata si devotat, plate; spre monumente si zbor m-a indemnat arta ramâne criticul Constantin Calin, cel care evoca, lui Dobrian inca din vremurile „eroice” când, intre altele, peripetiile CORDUN-ului: “Eusebiu invârtind impreuna la roata unei tipografii Camilar marturiseste ca a scris romanul Cordun la primitive, aveam convingerea ca invârteam roata indemnul Magdei Isanos, dupa ce-i istorisise, „in colosala a timpului”(E C ) niste uimitoare nopti ale boemei iesene de demult, in ce ne priveste, mijlocitor in arta de scriitor a intâmplari din copilaria lui” Scris in primavara lui Eusebiu Camilar ramâne, prin infiriparea peste anului 1938, romanul a fost apoi citit in cenaclul ani a unei comunicari pe format electronic, fiica „Jurnalului literar”, iar George Calinescu a publicat scriitorului, Dna Elisabeta Isanos, la vârste care in „Viata româneasca” o cronica a cartii aflate inca intrec mult vârsta parintilor nostri disparuti, si la in manuscris Sub auspiciile calinesciene, partea I a adapostul oricarei conjuncturi subiective Revelatia romanului apare in „Adevarul literar si artistic”, in noastra a fost prima lectura din Eusebiu Camilar: acelasi an, iar partea a doua in ziarul „Iasul”, la care romanul Cordun, la fel, in format electronic, in chiar autorul lucra pe atunci ca reporter Criticul seara dinaintea datei centenarului nasterii marelui Constantin Calin, in notele d-sale la Cartea de scriitor, si toata noaptea aceea, 6/7 oct a c; o piatra, spune urmatoarele: „S-au citit fragmente din carticica de numai 124 pagini, cât o epopee, o Cordun si in cercul Sburatorului in fine, tot G lectura uluitoare si un katarsis care functioneaza si Calinescu e cel care trimite, la 9 ianuarie 1939, azi, cum va fi functionat la primele intâlniri cu manuscrisul Cordun-ului unui editor( )” cititorii lui atât de avizati, de talia unor G Raspunzând unei scrisori a lui Camilar, directorul Calinescu, Camil Petrescu s a m d , (ce potriveala Fundatiilor, Al Rosetti, ii facea cunoscut, la 1 de destin intre doi “camilari”), dar si intre doi decembrie 1939, ca manuscrisul era inscris in scriitori având la debuturile lor (toutes proportions programul de editare pe anul 1940 in martie 1940, gardées) girul lui G Calinescu autorul aranjeaza cu editura sa-i fie tiparit romanul Mai departe mi-am completat lacunele in schimbul sumei de zece mii de lei Erau cei dintâi “camilare” cu lecturile unor carti esentiale, din bani pe care-i câstiga din literatura, intr-o perioada creatia sa, dar si cu regasirea lui in criticile vremii, grea din punct de vedere financiar pentru el si sotia din care, in afara de G Calinescu, am mai retinut, lui, Magda Isanos „Concentrat in mai multe rânduri, dupa substantialul studiu dedicat de Mircea Muthu, plecat pe zona, trimis pe front, prins de pregatirile in Dictionarul Scriitorilor Români-A-C, 1995 („lui pentru aparitia cotidianului de dimineata “Vointa”, Zaciu”) numele lui Octav ªulutiu, Revista o vreme Camilar nu poate urmari situatia romanului Fundatiilor Regale, nr 1, 1943; Pompiliu sau Abia la inceputul lui aprilie 1942 i se iveste sansa Constantinescu, Scrieri II, 1967; I Negoitescu, de a scapa de front ( ) Tot atunci Camilar reia Scriitori moderni, 1966; N Ciobanu, Nuvela si legatura cu Fundatia pentru literatura si arta ” povestirea contemporana, 1967; Al Piru, Panorama Constantin Calin a intreprins propria cercetare in deceniului literar românesc 1940-1950; ªerban privinta „peripetiilor” prin care a trecut romanul Cioculescu, Intinerar critic, IV,1984; George Ivascu, pâna a vedea lumina tiparului Voind sa lamureasca Confruntari literare, III, 1988 Nu lipseste nici din „drumul” parcurs de roman, s-a adresat istoricului Fac aici un semn pentru toti, Sa stie ca nu-i alta cale Spre locul acela cu soare si flori (Semn pentru toti) Potir si oale 16 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar literar Ovidiu Papadima, fost secretar de redactie al scoaterii lui la lumina a beneficiat numai maestrul Revistei Fundatiilor, obtinând urmatorul raspuns: Camil Petrescu Un merit indiscutabil ii revine si lui „Prietenia mea cu Eusebiu Camilar a inceput din George Calinescu, descoperitorul prozatorului primele zile ale venirii mele la Fundatii si prilejul a Eusebiu Camilar, nume abia cunoscut la vremea fost chiar Cordun Din primele zile remarcasem un aceea, despre a carui carte, inca nepublicata, a fapt Printre cei care asteptau, in holul editurii, din considerat ca merita sa scrie o cronica, in revista strada Orlando nr 2, rândul audientei la D „Viata româneasca”: „D Eusebius Camilar este un Caracostea, era si un tânar care m-a frapat Statea tânar poet si prozator din Iasi, care publica in tacut pe scaunul lui si nu se adresa nici unuia dintre revistele locale, dar n-a ajuns inca a fi cunoscut functionarii editurii, ca sa fie anuntat la director Eu dincolo de dealurile orasului / /Cordun este o de obicei coboram de sus, de la redactia ce se afla la scriere in proza care ar putea sa fie asemanata cu etaj, printre ultimii, dupa ce plecase directorul il Amintirile lui Creanga / /Deosebirea este gaseam pe tânar tot acolo, singur, – asteptând nici eu aceasta, ca dl Eusebius Camilar priveste viata cu un nu mai stiam ce? Dupa câteva zile in care s-a ochi mai cult, mai critic si da grupului de amintiri o petrecut aceeasi scena, m-am adresat eu lui, structura de fictiune, pe temeiul unei impresiuni intrebându-l ce l-a determinat sa vina in audienta la dominante, incât in cele din urma nu stii daca director Era Eusebiu Camilar, – nu-l cunoscusem scrierea e curat autobiografica, ori e o simpla personal, dar il stiam din paginile altor reviste Mi-a inventiune la persoana intâi in sfârsit, chestiunea spus ca predase la editura, cu ani inainte, cam prin aceasta e secundara Fapt este ca in Cordun aflam un 1938, manuscrisul unui roman, Cordun, despre care fel de poem epic, in care faptele sunt necesare stia ca exista un referat favorabil, semnat de G numai intrucât indica miscarile elementare, Calinescu (Profesorul Rosetti avea frumosul obicei primitive, ale societatii umane Cordun e un poem de a incredinta – pentru un scurt referat – criticilor tribal Stilul e limpede, cu oarecare culoare prieteni ai d-sale, manuscrisele despre al caror dialectala, pe unde trebuie nervos, si uneori poate autori nu stia prea multe ) Eusebiu Camilar mi-a prea sacadat / /Satul este infatisat de dl Eusebius povestit ca nu stia nimic altceva despre soarta Camilar, fara nici un fel de sentimentalism, ca un fel manuscrisului si ca intrebând la secretariatul editurii de asezare de Piei-Rosii Viata e rituala, lupta pentru – i s-a comunicat ca manuscrisul s-ar fi pierdut, existenta crunta, gingasia inexistenta, inlocuita deoarece nu se mai gasea De aceea, voia sa se câteodata cu izbucniri violente de umanitate plânga directorului, – dar se sfia si tot amâna Scurtele, fioroasele ciocniri intre acesti oameni, solicitarea audientei M-am angajat sa caut posomorâti de saracie, sunt descrise sobru, in stil de manuscrisul si in câteva zile am dat de el epopee Deci fiintele acestea au un suflet omenesc, Manuscrisul nu avea nici o taietura De altfel, numai asprit de luptele existentei Mila este pentru dimensiunile lui erau reduse, asa cum au fost si cele ele un sentiment prea putin folositor, sub marginea ale cartii ” sublimitatii lor Scena mergerii cu vitele la codru e De la D Caracostea, manuscrisul a ajuns la admirabila Viata sentimentala este aspra, Camil Petrescu, devenit consilier al editurii; la 25 salbatica Dar si dragostea e mistuitoare, aprilie 1942, acesta i-a trimis autorului urmatorul haiduceasca, cu atât mai exaltata cu cât nu-si bilet: „Domnule, Va felicit calduros pentru gaseste o expresie verbala complicata Calistru e manuscrisul dumneavoastra Cordun si as dori sa ma exponentul patimei mistuitoare, el e Des Grieux al vizitati neaparat cât de curând va este posibil la tribului Sentimentele sunt si ele navalitoare, redactie sau eventual la mine acasa ” Peste inca neacoperite de pudoare Sunt si alte pagini doua saptamâni, scriitorul a fost anuntat, la adresa admirabile in cartea d-lui Eusebius Camilar: sa din Iasi, ca lucrarea Cordun a fost pusa sub tipar in fugarirea copilului, calare, de catre tatal mâniat, ceea ce-l priveste, Eusebiu Camilar a povestit si el jupuirea unui câine prea batrân Talentul scriitorului despre soarta aventuroasa a cartii, intr-un interviu este invederat in aceasta salbaticie nu exista bine si aparut câtiva ani mai târziu in ziarul „Tineretea”: rau, bunatate si cruzime, pudoare si nerusinare, ci „Cordun a vazut lumina tiparului numai datorita numai o miscare grava, nepasatoare, aproape d-lui Camil Petrescu, care l-a descoperit intr-un inconstienta, de civilizatie elementara ” Eusebiu sertar al Fundatiei Prin schimbarea oamenilor si Camilar povesteste: „Când a aparut Cordun si-n sat vremurilor, cartulia mea era condamnata la putrezit la noi, mi-am stârnit o multime de dusmanii; parc-o in aprilie 1942, aflându-ma intr-un concediu aud pe sora-mea, Saveta, dojenindu-ma: „De ce ai medical de la armata, am primit scrisoarea spus niste lucruri asa de crâncene despre tata si maestrului Camil Petrescu, plina de entuziasm, prin despre mama? Ce ti-am facut noi?” Iar mama mi-a care eram anuntat ca in sfârsit cartea mea va spus: „Daca stiam ca ai sa scrii asa de rau si de urât apare ” Cine a fost, de fapt, cel care a gasit despre noi, n-as mai fi degerat, iernile, prin viscole, manuscrisul pierdut? Ovidiu Papadima l-a descoperit ca sa-ti aduc mâncare, cu traista la târg ” Cordun a intr-un fund de sertar, insa, se pare, de gloria fost cetit, in sat la noi, la o claca de tors in jurul unei BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 17 VERNISAJ lampi cu flacara rosie despartita in doua, s-au strâns Negura, a fost Crohmalniceanu; el a vorbit despre intr-o seara de toamna câteva capete de femei miscarea telurica a maselor de soldati mânati pe imbrobodite sa deslege slova din cartulie Cetea, cu front, personajul principal fiind de fapt multimea, glas tare, o fata tânara, alba la fata, Anesia lui Vasile ca in epopei, dar corifeii criticii oficiale l-au al Urorii Mama, care se afla printre clacase, ofta din amendat repede si l-au pus si pe Crohmalniceanu la vreme-n vreme, ascultând La sfârsitul lecturii, o zid pentru ca gasise calitati estetice intr-o carte ca babuta i-a spus: – Ceea ce arata carticica aceasta ii romanul Negura, care trebuia sa fie 100% politica adevarul negru pe alb! Asa traim noi, taranii Sigur ca (citit azi) sunt si pasaje perimate sau Aprecierea babutei aceleia care acum putrezeste pe infirmate istoric, dar ramâne aceasta miscare oarba deal intre nuci si ciresi, m-a infiorat mai tare decât a multimilor spre moarte, de fapt insasi esenta tot ce s-a scris despre Cordun in ziare si reviste ” razboiului Oricât s-ar fi straduit, nu reusea sa fie insa de fapt monograful cel mai avizat (si “pe linie”, iar criticii politruci l-au "mirosit" repede culmea!) si cel mai detasat si obiectiv va fi fiica celor Nici atunci, nici acum nu e pe linie “Capcana” este doi scriitori, Dna Elisabeta Isanos, in exceptionala sa asadar “capcana promisiunilor” neonorate de carte Cosânzenii (titlu ce poate fi cetit la rigoare si viitorul care a fost cum a fost, dar cei din anii aceia „Co-sângenii”), in care, noua scriitoare, in cautarea nu aveau de unde sa stie ce va urma ” timpului pierdut al parintilor, se regaseste pre Opera lui Eusebiu Camilar insumeaza peste 50 sine, intregind tabloul unei familii literare si de titluri, cele mai apreciate lucrari ale sale fiind: rezolvând punctual tot ce pare a fi dificil si de poezie: Poezii, Calaretul orb; proza: Cordun, “neinteles”, mai ales in biografia tatalui, dupa Prapadul Solobodei, Avizuha, Negura, Valea Hotilor, moartea tragica a mamei, poeta Magda Isanos, o Turmele, Cartea poreclelor, Nopti udestene, Ifigenie a unui destin tragic, unic in literatura Povestiri eroice s a; dramaturgie: Valea Alba (drama româna, si pret mult prea aspru platit geniului ei in versuri - 4acte); traduceri din: Kalidasa, Eschil, innascut, sau „mostenit” de departe, pe dâra de Aristofan (impreuna cu Haralambie Mihaescu), sânge elen a stramosilor egeeni, provenitori din Ovidiu, Li Tai Pe, Du Fu, Omar Khayyam, A S Insula Samos; cât despre tatal, Eusebiu Camilar, Puschin, N V Gogol, A M Gorki, L Soloviev toate nedumiririle nedumiritilor de profesie sunt (impreuna cu Magda Isanos), a repovestit ciclul 1001 lamurite punctual si cu o „gingasie” ucigatoare in de nopti Din opera lui Eusebiu Camilar, s-au facut partea a III-a, si ultima, a Cosânzenilor, intitulata traduceri in limbile: franceza, rusa, italiana, semnificativ si „atroce”: „Capcana”, aratând cum au germana, maghiara, bulgara, polona, ceha, chineza, stat de fapt lucrurile in cumplita epoca a vietnameza A fost un „om cu inima de soare si „obsedantului deceniu”: CAPCANA se referea la nemarginit, un adevarat OM ” ,,Iubea, cu evlavie si promisiunile epocii, transformate repede in cosmar, fierbinte pasiune, monumentele istorice, orice dupa ce anul 1944, ca si cei doi sau trei care au vestigiu stravechi care ne atesta nasterea si urmat, a fost auroral si promitator, pentru ca dainuirea neamului pe aceste meleaguri; ii proslavea adusese pacea si multi au sperat ca odata cu pacea pe marii inaintasi ai istoriei si culturii noastre”, va veni si dreptatea Critica din acea vreme l-a spunea despre el poetul Haralambie tugui acuzat ca nu era „pe linia proletcultismului”, ca (,,Memoria Timpului”) Esential si statornic Eusebiu eroii sunt tarani nu muncitori, ca nu se vede „lupta Camilar ramâne POET: un poet chtonic, care asuma clasei muncitoare” si a partidului etc Singurul care a traditiei subtile cosmogonii, pe corzile trecerii sezisat de la inceput partea valoroasa a noii carti, ireversibile a timpului Blânde lumânari am aprins Pentru satul nostru batrân Adormit sub iarba si flori in tacutul cimitir din Bogata (Recunostinta) Lumina credintei N u e s t e neschimbate, ca semn ca scriitorul a meditat niciodata prea târziu profund asupra realitatii descrise, atât de diversa si sa scrii despre o provocatoare in ansamblul ei carte Rostul ei nu se Dupa Constantin Calin, cititorul ideal nu reduce doar la inre- trebuie cautat in mediul universitar (din care gistrarea entuziasta, provine si care i-a produs numeroase deziluzii), nici i n d i f e r e n t a s a u in lumea autorilor, plina de neprevazut, infatuari si z e f l emi t o a r e a gelozii, ci in intelectualul „curios, sensibil la o „martorilor vremii” oferta caleidoscopica” Asadar, acestei „rara avis” ii care sunt revistele dedica autorul Gustul vietii, numind cititorul – literare, ci implica recurgând la o eticheta baudelairiana – egalul sau schimbarea cât mai des a locului din * biblioteca in sufletul Prima sectiune insumeaza peste 200 de pagini si cititorului O carte se intituleaza Subiecte Nume si idei antice sunt de la care sa ai ce aduse in contemporaneitate pentru a explica mai invata este superioara prin filonul moral pe care il bine realitatea pe care o traim, scriitori straini si contine alteia scrisa dupa retetele timpului dar fara români (desigur) isi pun experienta in slujba unui miezul de aur al gândirii autentice O astfel de carte ideal umanitar pe care Constantin Calin il urmareste cu statut special este Gustul vietii/ Varietati cu atentie, pentru a constata, in final, ca eforturile critice, pe care autorul ei, Constantin Calin a de acest gen au nevoie de sustinere colectiva, de publicat-o la Editura Agora din Bacau in anul 2007 solidaritate insa de atunci, criticul nu a ramas inactiv, ci s-a Autorul ne avertizeaza ca „nu voi spune nimic adresat cititorilor cu un alt volum, aparut spre conventional” – si chiar asa procedeaza in Târziu, in sfârsitul anului trecut, intitulat Stapânirea de sine Franta, de pilda, text al carui titlu anticipeaza niste Miscelaneu Dar nu despre acesta vrem sa vorbim, ci note de calatorie, surpriza provine din atitudinea despre cel precedent, cu titlu de-a dreptul incitant scriitorului fata de locurile prin care a trecut pentru pentru realitatea pe care o traim a ajunge la Paris Necontenitele comparatii, grija Anticipând o prima reactie a cititorului pentru ce-a lasat in urma, semnalarea raului dar si potential si inainte de a-si invita lectorul la o lunga mentionarea cailor care l-ar putea eradica fac din calatorie prin paginile cartii, autorul ii deconspira Constantin Calin o voce responsabila intr-un cor acestuia câteva din intentiile sale civic aflat in organizare El vorbeste despre tarile Fara indoiala ca structura morala a lumii prin care a trecut si in care „Culoarea pamântului e contemporane s-a deteriorat, din moment ce vie” deoarece orice petic este lucrat si despre aceasta cultiva pasiuni si sentimente negative cum „Grija de padure” care acolo este „chestiune ar fi ura, dezgustul si aversiunea, oroarea sau numai nationala” Cu recunoscutu-i apetit pentru greata Constantin Calin vede in ele „procese de amanunt, scriitorul colectioneaza nume de autori si respingere” specifice realitatii aflate in opozitie cu de opere, date tehnice tinând de structura unei ceea ce ieri era normal, dar astazi tinde spre carti (Larousse gastronomique, de exemplu, are 3 idealitate in numele acestei stari spre care vrem sa volume insumând 2800 pagini), inainte de a revenim isi intituleaza Constantin Calin cartea comenta unele tablouri aflate pe simezele muzeelor Gustul vietii – in fond o lunga suita de texte oscilând d'Orssay si Louvre in viziunea lui Constantin Calin intre „eseu, cozerie, jurnal” publicate initial in (ca si in cazul altor intelectuali de marca) presa, in perioada 1975-2007 mostenirea e pretioasa, dar prezentul este Retinute totusi selectiv, articolele din Gustul definitoriu, pentru ca el ne duce intr-o directie sau vietii incearca sa ilustreze toate aspectele care l-au alta preocupat pe Constantin Calin in timpul carierei lui Rememorând destinul de tara aflata la rascruce de „profesor, critic si gazetar” Tot in Puncte de de interese, Constantin Calin reafirma gustul nostru sprijin – din care am retinut scurtul citat de mai sus – pentru independenta si dominatia (uneori insolita) figureaza ideea ca, desi revizuirile stilistice au fost in unele domenii (Europa in limbajul actual, Franta efectuate in numeroase locuri, opiniile au ramas si SUA: aproapele si departele etc ) 18 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar CRONICA MAGNA Adrian VOICA FAtETELE iNTREGULUI BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 19 VERNISAJ Uneori, autorul cartii la care ne referim pune in schimbarea numelor pentru a cunoaste aceeasi circulatie idei mai putin specifice criticului literar si esenta a vietii ca si inaintasii nostri mai mult comentatorului cultural eliberat de Intitulându-si Subiecte intâia sectiune a cartii prejudecati, gata sa gaseasca/ sa propuna un sale, Constantin Calin a mizat in primul rând pe raspuns in raport direct cu verva si fantezia sa cuprinderea sa larga si abia apoi pe legaturile scriitoriceasca La intrebarea cu privire la evidente ori secrete intre temele tratate putinatatea „insemnarilor gastronomice in Din cadrul sectiunii mentionate nu puteau lipsi letopisete” pusa in articolul De la frugalitate la paginile de jurnal, deoarece ele au avut voracitate, Constantin Calin raspunde tinând cont intotdeauna un pronuntat caracter documentar, tot de „morala epocii” care condamna excesul de lamurind uneori un episod obscur din viata mâncare si bautura Trecute in alte epoci si vizând, respectivei personalitati sau fiind doar o marturie evident, alte personaje, intrebari adiacente sunt (banala sau pretioasa) a unei epoci oarecare puse si in Secvente gastronomice si Reputatii uitate Discutia initiata in Despre jurnalele intime ne Dar ca intr-o oala fermecata in aceste articole se releva acelasi autor atent la detalii care observa, de amesteca timpurile, pentru a da in final gustul pilda, ca unii scriitori ca Maiorescu, Gide, Julien zilelor de azi Green si altii acopera cu insemnarile lor peste o Este uimitor intr-adevar sa constati – cu jumatate de veac Oscilând intre „oglinda”, „ecou”, sprijinul lui Constantin Calin, evident – câte note „pretext de a trai”, „monolog” etc jurnalul intim specifice unui trecut nu foarte indepartat se (adesea literar) are un statut aparte printre speciile regasesc (nealterate in esenta lor) in prezent cultivate uneori intâmplator G Calinescu, de Perioada interbelica a fost considerata benefica exemplu, considera ca „Jurnalul e o prostie”, chiar pentru economia României si cresterea nivelului de daca-i admite virtutile documentare Dar trai „S-a trait atunci, intr-adevar, bine, pentru ca a Constantin Calin, comentând asemenea pagini fost pace, dar nu toti, ci numai o patura urbana semnate de Liviu Rebreanu, Gala Galaction, Camil subtire, dinamica, descurcareata”, – afirma Petrescu, Mihail Sebastian sau Petre Pandrea, Constantin Calin in articolul Un „armaghedon” de discerne intre functia lor literara si valoarea lor altadata, publicat initial in 2006 Similitudinile cu documentara prezentul post-revolutionar „merg uneori pâna la Râvnind spre o deschidere culturala cât mai detalii”, caci racilele condamnate cândva de un ampla, Constantin Calin se apleaca atât asupra contemporan (hotia si politicianismul veros) se conceptului de credinta cât si a cartilor religioase regasesc si astazi in aceeasi forma Astfel incât care au schimbat adesea destinul scriitorilor, al concluzia „armaghedonului” de acum aproape un poetilor indeosebi Religiozitatea scriitorilor, secol, citata de Constantin Calin, se potriveste ca un Singur printre psalmi, Doua tinte si Lecturi dupa mulaj realitatii de azi O citam pentru continutul Luca sunt asemenea titluri, in care perenitatea sau vizionar: „Astazi bogatia este cântarul psalmilor, „poezia eterna inepuizabila in persoanei si al valorilor morale; dupa cum pentru cei semnificatii” se afla in apropierea imaginii care a cinstiti cântarul e «Prostia» generat-o, „a unui Iisus complex”, calator neobosit Comparatia trecut-prezent se intâlneste si in prin evanghelii alte articole, cum ar fi: De la Terente la Obrisca, Fireste, in aceasta prima sectiune a cartii sunt Atunci si acum etc in care este suficienta tratate si alte teme, care aduc fara indoiala o nota Numele tau sapat in tinere trunchiuri imbatrâneste si el, strâns bine in cercuri, Odata cu rana indurata de lemn (Tainicul joc) Donite si ciubare 20 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar La vârsta de 50 de ani inedita in ansamblul consideratiilor lui Constantin Constantin Calin se indeparteaza de morga specifica Calin despre rostul existentei si semnificatia profesiei sale Scrise cu seninatate, având virtuti de acesteia crochiu, ultimele articole citate imbogatesc paleta * tematica, deoarece se refera la artele plastice Dar sunt si altele in care tonul are inflexiuni elegiace Daca ne-ar fi puse sub ochi câteva texte din intrucât evoca literati care au fost: „Lasa, bre, aceasta carte fara ca autorul sa fie nominalizat, am lasa”, N St P , Figaro, Mastile criticului etc Este fi tentati sa spunem ca apartin unui scriitor care suficienta o pirueta scriitoriceasca si tonalitatea se este totodata un bun psiholog, un ins echilibrat in schimba, deoarece Constantin Calin isi elogiaza judecatile sale de valoare, un stilist remarcabil si acum fostii profesori din timpul studentiei iesene mai ales o persoana foarte atenta la detalii Portrete suprapuse, Const Ciopraga: 80, 90 , Acestora, detaliilor aparent neinsemnate, el le „Metamorfoza” gramaticianului si Al Husar – un gaseste totdeauna o semnificatie in codul sau crochiu scot in relief nu numai meritele lor dominat de valori morale Pâna si termenul Pretexte stiintifice, ci si intâmplari (de obicei vesele) sau – ales sa defineasca articolele din a doua parte a numai sugestii venind dinspre aceste personalitati cartii sale – este utilizat cu sensul de motiv/motive in ordinea evocarii, profesorii sunt: Liviu Leonte, care sa justifice o anumita atitudine Asa se si Constantin Ciopraga, Corneliu Dimitriu si Al Husar explica de ce primul articol din Pretexte se intituleaza Mustata lui Bacovia Stapânind o * informatie bogata, Constantin Calin face un excurs placut prin istoria problemei, reusind sa fie credibil Cartea beneficiaza si de o a treia sectiune in afirmatiile sale Dupa argumente convingatoare intitulata Zigzaguri Dupa cum o sugereaza si titlul, el concepe acest fragment sugestiv: „Desenatorul, autorul trece cu dezinvoltura de la un subiect la viitorul profesor in aceasta materie, avea insa ochiul altul, fara sa staruie prea mult asupra temei format si un excelent simt al proportiilor, pe care il abordate, dar semnalând-o insa, ca un publicist pe exercita asupra propriei figuri Scurta, «lipita», care deontologia profesionala il obliga sa ia mustata pe care o are il recomanda drept o persoana atitudine Gasim aici teme deja dezbatute, totusi respectabila, dar nu simandicoasa” Iar barba – nuantate, cum sunt cele literare sau politice, pentru ca Bacovia a purtat si barba – ii releva sportive etc Ele revin, intr-o forma noua, de obicei poetului (in viziunea lui Constantin Calin) mult „mai sublimata Cele politice mai ales – disipate in pregnant melancoliile si punea pe figura sa o intreaga carte – impresioneaza prin realismul amprenta de tragica sfintenie” Cititorul acestor descrierii, inducând adesea senzatia de saturatie si rânduri va admite ca asemenea consideratii se de lehamite in Poreclele politicienilor, mai ales, bazeaza pe o fantezie bogata, straina in general dar si in Cine-i de vina? asistam la tablouri grotesti, criticului de profesie Dar chiar atunci când cu linii ingrosate, menite sa contureze o tara ce vorbeste despre opera si talentul nu importa cui, respira cu greu dupa valurile de minciuna si de Constantin Calin are capacitatea de a surprinde murdarie morala aduse de „revolutia” decembrista esentialul in câteva cuvinte, rezumând astfel o Uneori, ca in Cine-i de vina?, prin abordarea judecata de valoare Caracterizari inspirate eronata a chestiunii se ajunge la escamotarea intâlnim in multe articole, dedicate poetilor in adevarului Atât Nicolae Manolescu – cel care special Iata, de pilda, ce spune Constantin Calin propune tema – cât si Constantin Calin – cel care ii da despre autorul volumului Singuratatea in doi: „Un replica –, se refera la o delicata problema de altoi de Bacovia si Esenin, Ioanid are voluptatea constiinta in comunism, „apolitismul acceptat” nu anarhiei si gustul aventurii” in viziunea sa, Mihail a fost (cum se sustine) un „semn de lasitate”, ci un Sabin, o vreme coleg de redactie la „Ateneu”, „A risc asumat, soldat adesea cu marginalizarea Cu preferat alegoriile, s-a ipostaziat in paiata, a mizat rare exceptii, ca sa accezi la o functie de conducere pe spectacolul inteligentei artistice”, iar Marin (mai ales in domeniul cultural, unde se vedeau Sorescu (pe care l-a cunoscut in facultate fiind) si-a imediat roadele propagandei) trebuia sa posezi petrecut viata având „doua ocupatii: scrisul si carnetul rosu care deschidea usi ce ramâneau etern promovarea lui” Citatele provin din articolele: inchise pentru altii Dar aceasta trista realitate a Ioanid, Misu si Marin Sorescu – simple reminiscente, devenit caduca, nereusind sa schimbe prea mult insa procedeul caracterizarii succinte se regaseste „gustul vietii” invocat de Constantin Calin si in Palaria lui Ghelu, Oleaca despre Grigore Ilisei, Important ramâne insa faptul ca volumul recenzat Ciosu, Un retor: Valentin Ciuca etc are o valoare documentara certa (pe lânga cea Parcurgând titlurile de mai sus, este evident ca literara, intrinseca), recomandându-l acelor autori ele incearca sa sugereze familiaritatea criticului cu (poate inca nenascuti) care vor reconstitui chipul personajele descrise, – altfel spus, si in acest mod unei epoci prin interpretarea fatetelor de fata BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 21 VERNISAJ Doua imagini coborit pina la jumatatea gropii, dar fiindca nu 13 noiembrie incapea, l-au scos S-a mai sapat in peretii 2 0 1 0 I - am d a t mormintului si abia dupa aceea a fost coborit intilnire profesorului definitiv” Ochii sai ma cercetau atent: ar fi vrut sa Valeriu Bogdanet in stie ce zic N-am comentat Marturisesc aci insa ca, f a t a B i b l i o t e c i i si daca as fi vazut acel incident, n-as fi tras o atare, Judetene (e aproape teribila, concluzie! de casa lui, in parc) Cunoscut ca publicist Furtuna in noiembrie si „fotograf de arta”, 23 noiembrie 2010 La iesirea din Arhive, ploaie el are calitatea de a cu fulgere si tunete in Parc, la baza crucii fi fost prieten cu detinutilor politici, zgribulea un ciine ud pina in Nicolae Labis, de la maduva Se lipise de monument ca de peretele unui care inca mai pastreaza citeva scrisori inedite I-am adapost dus Stapinirea de sine, iar el mi-a facut cadou un volum cu revista „Cuvintul liber” (1924-1925) Apoi Zvonul a scos din sacosa albumul cu fotografii rare, intre 26 noiembrie 2010 Ca si cum n-ar fi destule ele si citeva de-ale lui Adrian Paunescu Inevitabil, motive de neliniste, a fost lansat un zvon referitor discutia noastra s-a oprit pentru mai multe minute la iminenta unor cutremure, care – ar fi afirmat Gh la acesta Eu doar l-am citit, el l-a si fotografiat Magureanu – „or sa ne zgiltiie, dar n-or sa ne Cind a fost sa-i duca pozele la Hotelul „Decebal” si omoare” Din clipa respectiva, mi-am pierdut sa obtina in schimbul lor un autograf, poetul l-a pacea, si asa cam precara Mi s-a reactivat brusc primit culcat pe un pat „Avea alaturi pe noptiera – spaima din 1977 Astept din clipa in clipa sa aud imi spune – un castron cu capsuni, din care a piriind incheieturile blocului si sa vad lustrele continuat sa manince, iar o persoana ii freca leganindu-se Mi-am fixat deja traseele pe care va talpile” (Bogdanet, care-i un tip scrupulos, trebui sa le parcurg printre corpurile bibliotecii si pedant, a fost profund ofensat de aceasta primire, ma gindesc pe linga ce cladiri sa nu trec cind ies in pentru care, pare-se, ii poarta si azi o antipatie oras Mal à l'aise, deschid televizorul, privesc un constanta ) „Ati fost atent la scena finala?”, m-a meci de tenis ce se desfasoara la Londra si-i invidiez intrebat el, trecind la cealalta poveste „Ati pe cei de acolo ca nu au motive pentru astfel de observat ca «nu-l primea pamintul»?” I-am raspuns emotii Miine, la Arhive, am sa intreb ce vechime ca n-am urmarit reportajul cu procesiunea funebra: are cladirea acestora, unde studiez trei zile pe eram intr-o vizita „Sicriul – mi-a explicat – a fost saptamina VARIETatI CRITICE Constantin CaLIN JURNAL (IX) Mâine ma ajunge din urma Bataia de aripi A primului vis Care m-a indemnat inspre lume La fel ca spre raiul promis (Tânarul vis) Serafim 22 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Pretul succeselor legalizeze „Profesie”, „profesional” – ce fantasme 30 noiembrie 2010 Dupa-amiaza, l-am vazut degaja aceste cuvinte! pe Norman Manea, la reluarea pe TVR Cultural a emisiunii „Profesionistii” de Eugenia Voda Nascut Semnele timpului la Burdujeni, e „bucovinean” de-al meu Mai tinar „Manusa lui Michael, mai scumpa decit decit Radu Cirneci si Ovidiu Genaru, nume care imi «creierul» lui Einstein” „O manusa a starului s-a vin acum in minte, pare mai obosit decit acestia vindut la licitatie cu 330 000 de dolari O Face insa o impresie foarte buna: e atasant, radiografie a creierului lui Einstein a costat de zece nuantat, modest Nu s-a laudat defel cu succesele ori mai putin” („Adevarul”, 7 decembrie 2010, sale Sobru, parcimonios cu detaliile, si-a explicat p 48) Inutil sa mai adaug: licitatia s-a facut la drama personala, provocata de istoria Berverly Hills contemporana Amaraciunea i s-a somatizat, i-a patruns, cred, aproape orice celula Figura sa e de D-ale generalizarilor barbat fundamental trist, care zimbeste rar, in fata blocului s-a oprit o camioneta, din care discret, din politete Un invingator totusi, ar avea doi insi au descarcat un frigider Aflata intimplator motive sa se rafuiasca dur cu multi, dar se linga geam, nevasta-mea mi-a spus: „Oamenii isi manifesta rezervat Nemultumit ca Nicolae cumpara frigidere ” Vorba asta mi-a amintit de Manolescu l-a incadrat in Istoria literaturii la sutele de titluri in care „românii” fac si dreg mii de „Memorialisti”, fapt resimtit ca o diminuare, nu lucruri Ultimul: „85% dintre români isi fac brad de pune in discutie valabilitatea lucrarii in ansamblu Craciun” („Adevarul”, 22 decembrie 2010) Or, ieri Dialogul cu Eugenia Voda a plecat de la intoarcerea am trecut prin Piata-Sud: o padure de brazi asezati huliganului, un „roman autobiografic”, si s-a in suporturi si nevinduti Dirdiind de frig si mentinut in limitele sugerate de paginile acestuia disperati, vinzatorii le-au taiat citorva crengile, Manea a confirmat ca fiind reale scenele pe care poate barem ele vor fi, pentru miros, cumparate! moderatoarea le-a relevat pentru emotia lor De unde, atunci, acel 85%? intensa si a atins, intre altele, chestiunea tolerantei religioase El – a declarat – nu e Placere si odihna credincios A povestit, in schimb, ca Saul Bellow, Atribuita la Eminescu, urmatoarea distinctie ar care provenea dintr-o familie iudaica foarte trebui pusa in multe locuri, la aviziere, mai ales religioasa, citind Evangheliile, s-a indragostit acum de Sarbatori: „Ce cauta un om in lume dupa pentru totdeauna de Iisus munca de toate zilele? Odihna si petrecerea Zic «odihna si petrecerea», pentru ca petrecerea nu e De neinteles odihna Petrecerea de foarte multe ori este 1 Decembrie 2010 Caut, dar nu gasesc nici un oboseala si otravire” (Mihail Dragomirescu, cuvint despre Ziua Nationala pe prima pagina a „Dialogul LXXVII”, in „Ritmul vremii”, 5, nr 2, „Adevarului”! Nici in paginile de interior ªi nu februarie 1929, p 56) inteleg de ce E inoportun, in contextul actual, sa mai pomenim de ea? Nu mai reprezinta nimic pentru An nou sufletele noastre incrincenate de oarba „politica”? 1 ianuarie 2011, ora 9,30 Soare orbitor N-am vreme si rabdare sa caut in colectie, sint deasupra blocurilor Promoroaca groasa pe convins insa ca „Adevarul” n-a ignorat Ziua acoperisuri, pe arbori, pe stilpi, pe cabluri, pe Nationala a SUA masini Simt o ameteala usoara, nu din cauza paharului de vin baut aseara, ci a vertebrelor La chiosc cervicale (Dupa citeva ore a si disparut ) in timp ce imi bagam ziarele in geanta, Telefoane, unele inoportune, adica in timpul domnisoara care urma la rind dupa mine a cerut cu Concertului de la Viena, dirijat de Franz Welseraplomb o „guma profesionala” M-am uitat la ea de Möst Spre seara incerc o „sinteza a zilei”, editie de la talpi spre cap: cizme cu toc inalt, fusta mini, uz propriu, si ajung la concluzia ca nu poti judeca scurteica de blana M-am uitat si la ceas: era spre starea societatii românesti dupa revelioane doua, o ora la care de obicei nu se pleaca si nu se Dispozitia cvasigenerala e de a chefui, simulind iese de la serviciu Iar cine merge, se duce altfel belsugul si lipsa de griji Ca si in anii precedenti, a imbracata, fara suleiman gros in obraji, fara buze fost negru de manelisti pe la toate posturile de „conturate”, fara unghii si gene false Concluzia televiziune Au fost, de asemenea, solduri cu fite, mea: domnisoara nu putea sa aiba decit profesia tite si fese dezgolite, pintece care vibrau pofticios, aceea veche pe care unii politicieni incearca s-o mestesugit, prelung, parca atunci le-ar fi patruns BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 23 VERNISAJ sagetile in tolba Vinzoleala, hlizeala, figuri de apoi sa uitam de el Sa nu ne multumim a lalai, cu pandemoniu, serpentine, confetti si, bineinteles, zimbete si ochiade, „Mai am un singur dor” si alte sampanie in lume: doua cutremure – unul in nordul doua-trei romante Sa trecem de bariera Argentinei, altul in China –, un avion care a explodat antumelor, la postume (Nici unul dintre elevi n-a la decolarea dintr-un oras siberian, o parada citit inca „Povestea magului calator in stele”, muzicala in capitala Angliei, preluarea postului de „Icoana si privaz”, „Odin si Poetul”, „Miradoniz” ) presedinte al Braziliei de catre o femeie cu origini Sa descoperim fabuloasele teritorii ivite de fantezia bulgaresti poetului Sa punem din cind in cind sub ochi, spre Am scris o pagina la celalalt Jurnal (despre analiza, un vers tulburator, o figura de stil rara, sa Bacovia) le memoram Eminescu trebuie „consumat” in toate zilele anului in publicistica lui sa remarcam Eclipsa intinderea cunostintelor istorice si economice, 4 ianuarie 2011 Avertizat ca va avea loc acuitatea constatarilor de ordin social, pregnanta eclipsa, la inceput n-am tras draperia, sa nu fiu judecatilor morale Mircea Eliade, Emil Cioran si tentat sa privesc soarele Nevasta-mea, care stie toti cei ce au sustinut ideea unui „stat cultural” nu unde sint toate lucrurile din casa, vechi si noi, a pot fi imaginati fara lectura ei Publicistica da gasit repede insa ochelarii ramasi din 1999, de la impulsiuni pentru o critica radicala a precedenta eclipsa, asa ca am putut sa-i privesc, politicianismului, a falsilor „directori de cronologic, fazele Luna, in urcare, a acoperit constiinte”, a ipocriziei si cinismului in zeci de soarele, de la dreapta la stinga, de la apus catre locuri (am ales spre ilustrare patru paragrafe din rasarit intii, soarele a aratat ca o secere intoarsa, articolul „Lupta noastra”) articolele sale suna apoi ca o secere obisnuita, iar inainte de a se actual Criza le amplifica ecoul, le transforma intrelibera complet de umbra, ca o luna in crestere un manual de redresare morala Inebranlabil cu Inevitabil, eclipsa a fost folosita si in dezbaterile convingerile sale, Eminescu a fost un combatant de politice Realitatea TV a titrat una din emisiunile mare forta, sincer, dar a avut adesea adversari de serii, chipurile, cu schepsis: „tara cu 75% „eclipsa” rea credinta, polemisti fara scrupule, sicanatori „Gaselnita” nu mi s-a parut deloc grozava (desemnati in textele sale prin cuvintul „pamfletari”) Chiar daca si el a gresit citeodata, in ajun din exces de pasiune, din antipatie profunda fata de 14 ianuarie 2011 Dimineata cu ceata anumite „personaje” ale epocii (de exemplu luminoasa inviat de Adrian Jicu, am mers sa atitudinea fata de Eugeniu Carada, laudat chiar in vorbesc despre Eminescu la Colegiul care poarta aceste zile de citeva publicatii scoase sau finantate numele poetului Am facut-o intr-un mic de BNR), ziaristul a lasat o imagine de cavaler amfiteatru, in fata a vreo treizeci-patruzeci de intransigent si loial, nu de „mercenar”, de profesori si elevi Subiectul meu, netratat in scoli, a „tonomat” fost „Publicistica lui Eminescu” Dar, fiind la o saptamina dupa Sarbatori, m-am referit intii la Ziua Poetului „Cum trebuie «consumat» Eminescu” Sa nu ne 15 ianuarie 2011 Afara, gri persistent Dupaghiftuim trei zile cu poeziile sale, cum se intimpla, amiaza, la „Izvoare de filosofie”, Constantin Aslam Sa-mi dea lumina, putere si pace, Sa ma bucur ca de o sfânta minune ªi sa spun in auzul tuturor, Bine-ai venit in sufletul meu (Ca o sfânta minune) Pieta 24 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar a realizat un dialog substantial cu academicianul Cumatra benevolenta, „Alis” a dat pe gurita Alexandru Surdu despre traducerea si editarea urmatorul sfat: „Sa va aplecati asupra lui Eminescu, Lecturilor kantiene si a altor texte filosofice ca face bine sufletelului!” La fel de ghinionist, eminesciene Alexandru Surdu, care e un om cu academicianul Eugen Simion a avut in fata o formulari clare, ferme, pregnante, a evocat ploiesteanca de-a lui, frumusica si peltica, norocul de a fi fost ales (a spus-o cu mindrie, dar si incapabila sa iasa din „scenariul” pe care si-l cu gratitudine) de Constantin Noica pentru a alcatuise, chiar daca interlocutorul i-a declarat ca colabora la aceasta lucrare si faptul ca ea a jucat un problemele pe care le pune in dezbatere i se par rol important in biografia si in cariera sa de neesentiale Ea suridea continuu, isi scutura umerii cercetator Cu totul diferit au aratat insa si sinii, si revenea la punctul initial Limbuta, convorbirile dintre profesorul de filosofie ªtefan intrerupea des, incit, aproape exasperat, Eugen Munteanu si „Alis” (emisiunea se intitula „Week- Simion nu mai stia cum sa termine o fraza Obosit, end cu Alis”) de la 1 TV Bacau si cea dintre la un moment dat a ajuns sa vorbeasca de cele academicianul Eugen Simion si Irninis Miricioiu de la „patru verbe” (sint doar trei) din primul vers al TVR3 ªtefan Munteanu a fost rece, liniar, mecanic, „Odei (in metru antic)”: „Nu credeam sa-nvat a parca voia sa scape cit mai repede din studio muri vreodata” Ce-a reusit totusi sa sublinieze? „Moderatoarea”, alaturi de care statea rigid, mai Faptul ca importante nu-s nici exagerarile mult l-a incurcat decit l-a stimulat, propunindu-i o admiratorilor lui Eminescu, nici cele ale tematica pe puncte, strimta si interesindu-se de denigratorilor sai recenti, ci opera poetului „chestii” pentru care nu era documentat: influenta religioasa a poetului asupra Veronicai Micle, de pilda Finalul a fost de gradinita, ca sa nu zic de ris Remember BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 25 VERNISAJ Am i n c e p u t profesionist, cum am vazut, in materie de interpretare a cea s t a pa r te a barbiana O spune insusi Marin Mincu in Argumentul demersului de fata justificativ al publicarii târzii a tezei de doctorat1 ªi s-a c o n f r u n t â n d simtit lezat ca Mandics prefera teza de doctorat eseului m o d e r n i s m u l despre textualizare Oare de ce? abordarii exegezei in dezlegarea acestui nod, sa invoc un alt fapt, barbiene a lui Nicolae care da dreptate lui Mandics György, in textura M a n o l e s c u s i ideologica a vremii: Marin Mincu, in pofida eforturilor p o s tmo d e r n i smu l sale, nu si-a putut vedea publicata teza de doctorat celei a lui Marin decât fragmentar in schimb, cenzura a preferat Mincu incercarea exegeza textualista a aceluiasi Concluzie inevitabila: cea mai importanta textualismul, adoptie de import a criticii si a literaturii de a-l scoate pe Ion post-proletcultiste, a fost cu usurinta tolerat de regim Barbu de sub tutela Noul nod conjunctural a fost taiat, printr-o fulgeratura paradigmei modernismului apartine, fara indoiala, de sabie a mintii, de catre Paul Goma, cel care a inteles acestui critic Marin Mincu a trecut, mai intâi, prin ca sucirea cu 180 de grade de la proletcultismul experienta grilei moderniste in teza de doctorat, „obsedantului deceniu” la estetismul de dupa 1960, a publicata abia in 1990 sub titlul Opera literara a lui Ion fost, de facto, o intoarcere de 360 de grade, incât Barbu Dar, trebuie subliniat, intre cele doua etape ale voluptatea cu care scriitori si critici (sub obladuirea exegezei lui Marin Mincu exista o ciudata contradictie fostilor ideologi cominternisti de felul Paul Georgescu, pe care autorul o respinge ori de câte ori simte ca o Ovid S Crohmalniceanu, S Damian s a ) au imbratisat astfel de banuiala poate plana deasupra operei sale poezia pura, ca limbaj in sine, a convenit de minune Curiozitatea e ca, pe o fata a lucrurilor, are dreptate, in regimului, de vreme ce nazuinta eminesciana a cautarii cealalta, ruptura se vede cu ochiul liber ªi ma intreb in trudnice a cuvântului ce exprima adevarul era parasita care dintre cele doua fete, care par a fi ale lui Ianus, el atât de proletcultisti, cât si de esteti Paul Goma a e orientat spre viitorul interpretarilor barbiene sau spre ident i f icat in noua or ientare, bi ruinta a o etapa revoluta? Din punctul sau de vedere, eseul „experimentului Pitesti” la nivel cultural, un soi de despre textualizarea poetica exprima culmea la care neoproletcultism/ neosamanatorism intors, „pseudoputea ajunge critica in materie de abordare a urbanizat”, numind, in consecinta, textualismul… barbianismului, pe când confruntarea din teza de textilism doctorat apare ca o etapa intermediara intre traditia Problema, in cazul lui Marin Mincu, e in ce modernista a criticii interbelice si cea a noii paradigme masura criticul a reusit sa supravietuiasca de sub postmoderne La mijlocul acestei autojudecati de spectrul textualismului „textilist” ca simpla rescriere valoare se afla insa un nod gordian, vid sau dur, nu are postmodernista a modernismului purist traditional Am importanta, fiindca pare totuna Iar faptul nu-i da vazut ca Mandics György exprima indoieli si prefera pace, in primul rând, lui Marin Mincu insusi intre teza de doctorat respinsa de cenzura Interesant mai critici, siguranta de sine a exegetului a fost devine si evenimentul aparitiei, in 1978, a cartii lui zdruncinata, bunaoara, de Mandics György, un Dorin Teodorescu, incercare de a explica opera lui ISTORIE LITERARa CRITICa Theodor CODREANU ION BARBU ªI TEXTUALISMUL Va trebui sa ne-mbracam frumos Ca bunicii nostri Duminica, pentru slujba, Ca parintii pentru inviere (in straie curate) Oua rosii 26 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Barbu prin hermetism alchimic si prin misteriile antice intâi, ca Barbu e „cel mai programatic sciitor din Era, intr-un fel, o intâlnire intre abordarea din teza de literatura româna, in contextul universal stând alaturi doctorat a lui Marin Mincu si abordarea lui Teodorescu de un Pindar pentru epoca antichitatii, sau de un Totusi, cel din urma a avut acces la tipar De ce? De Mallarmé pentru timpul modern”6 La noi, rigoarea unde, probabil, reactia usor iritata a lui Marin Mincu la conceptuala a cam lipsit, excetpându-i pe Titu aparitia cartii lui Dorin Teodorescu Nu intâmplator Maiorescu si pe Eminescu Existând o simbioza perfecta publica recenzia din 1978 in finalul editiei din 1990 a intre concept si praxis poetic, Ion Barbu devine a doua monografiei despre Ion Barbu mare proba de incercare pentru un critic român, dupa Recunoscând ca lucrarea lui Teodorescu vine ca Eminescu7 in consens cu Ion Barbu si in raspar cu nod de legatura polemica intre abordarile modernismul critic interbelic, Mincu adera la directia impresioniste, fragmentare ale exegezei de pâna barbiana constând in „reintoarcerea poeziei la functia atunci catre o „interpretare totalitara”, Marin Mincu ii ei originara pe care o detinea in cadrul civilizatiei reproseaza o „confuzie dubla” pe care o lasa cartea: grecesti; catre «oda pindarica» si rostul ei inalt de a „Nu se intelege daca criticul respinge «estetismul» lui instrui despre lucrurile esentiale, despre unitatea Ion Barbu sau critica estetizanta in alta ordine, desi universului intreg”8 neaga exegeza lui Vianu, Dorin Teodorescu isi Este evident ca o asemenea premisa contravine intemeiaza toata demonstratie pe ideile acestuia; desi gratuitatii moderniste si avangardiste, incât devine pare sa refuze interpretarile existente in legatura cu explicabila preferinta lui Mandics György pentru teza poemele importante ale lui Ion Barbu, nici nu propune de doctorat, iar nu pentru viziunea textualizanta din 2 altele fundamental noi” ªi are dreptate Poate fi si o eseu Mai mult de atât, in pofida exegezei traditionale, explicatie, cu asemenea dubla confuzie, pentru accesul Marin Mincu pune schimbarea de paradigma a lui Barbu la tipar, spre deosebire de soarta tezei sale de doctorat si in linia marelui romantism european „de cunoastere” Pe de alta parte, Marin Mincu nu exagera observând ca (Novalis, Coleridge, Poe, Eminescu) Plus „noul abordarea in spiritul doctrinei hermetice a umanism” ivit din matematica si teoretizat de Dan neoplatonicienilor nu era noua, dar utila pentru Barbilian Linia romantica, asupra careia Marin Minci exegeza: „Chestiunile nu sunt deloc noi, doar insista, l-ar fi ajutat pe Ion Barbu sa depaseasca discutarea lor e facuta cu mai mult aplomb si cu mai pericolul sterilizarii lirismului care l-a pândit pe multa implicare «ocultista», nuantându-se câteva Mallarmé Cu invocarea autorului Herodiadei, Barbu 3 aspecte modelatoare ale doctrinei hermetice” Mai este descris ca apartinând hermetismului: „Aspectul observa ca un critic „oficial” precum Crohmalniceanu dificil, impresia de obscuritate vin din maxima asimilase deja ermetismul lui Ion Barbu cu poezia pura, concentrare, din renuntarea la tot ce e superfluu in semn al cotiturii de la proletcultism la estetism! Dorin exprimare, ca in teoremele lui Gauss Actul poetic se Teodorescu incerca sa disocieze ermetismul de poezia situeaza in afara scolilor poetice”9 pura, dar el comitea, in acelasi timp, pacatul de a Observatia din urma l-ar fi putut apropia pe 4 „reduce poezia la o simpla doctrina esoterica” Era Marin Mincu de prefigurarea, la Ion Barbu, a unui ethos pericolul de a iesi in „extrapoetic”: „in loc sa transmodern, dar contextul cultural de atunci nu i-a investigheze «figurile» poeziei barbiene, este ingaduit asa ceva in consens cu punctul de vedere preocupat in primul rând de inventarierea poemelor agreat, criticul admite si fiorul unei religiozitati care ilustreaza cel mai exact «tehnica» de initiere esoterice la Ion Barbu, alt impediment care n-a ingaduit 5 hermetica” Or, focalizând atentia pe „hermetism”, trecerea cenzurii, desigur Poetul stia ca pilonii de care implica univocitate de mesaj, Dorin Teodorescu sustinere ai civilizatiei si culturii grecesti au fost Oda lui punea in primejdie „sporirea sensurilor poeziei” Pindar si Elementele lui Euclid Plecând de la geometria barbiene, care plurivocitate e asigurata, in schimb, de greaca, coloanele templului doric au reusit sa poezia pura Criticul ar fi avut dreptate pâna la capat transceanda geometria insasi, producând „transferul daca ar fi abordat el insusi textualizarea prin prisma matematic in poezie”, incât „Geometria devine in arta sporirii de sens poetic Din pacate, textualismul lui un principiu de structurare, si o categorie stilistica Mincu se orienta deja, in 1978, catre teoria abolirii Pentru poezie, o noua cale spre mit De aceea, Alceu si orcarui sens implicata in conceptul de poezie pura Pindar vor fi pentru Ion Barbu reperele absolute”10 Altfel spus, el dadea câstig de cauza convertirii la Intuirea stilului ca numitor comun intre matematica si poezia pura de tip Crohmalniceanu, ceea ce a si inlesnit poezie a fost statuata frecvent de Ion Barbu Marin publicarea eseului din 1981 ªi asta din pricina ca un Mincu o subliniaza comentând articolul despre Gh Dorin Teodorescu se impotmolea, intr-adevar, in titeica aparut in Universul literar, la 8 ianuarie 1928 confuziile observate de critic, pe când el, la rându-i, Din aceasta simbioza, Barbu a dedus o Grecie dinspre polul opus, ducea pâna la ultimele consecinte imaginara, atemporala, traita, in timpurile moderne, si purismul sub masca textualizarii Astfel, nodul gordian de Hölderlin sau Eminescu Aceasta Grecie a devenit pe care cei doi critici s-au iluzionat ca l-au dezlegat, se „mitul fundamental” al lui Ion Barbu11 E ceea ce l-ar refacea si mai dur-incâlcit decât sperau acesti diferentia de matricea stilistica a lui Lucian Blaga: hermeneuti „intr-un cuvânt, elenismul barbian propune o viziune Dar sa vedem care este optiunea lui Marin Mincu stilistica unitara, universal valabila intr-un sistem de in teza elaborata intre 1969 – 1971 El descopera, mai referinta absolut Or, daca ne gândim la conceptia lui BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 27 VERNISAJ Lucian Blaga, stilul ar avea radacini in subconstientul „Evident, probleme similare despre lirismul absolut si etnic E vizibil ca sensul acesta e opus conceptului le-au pus si Mallarmé si Valéry Dar cel dintâi le-a barbian care vizeaza universalizarea spirituala”12 complicat inutil enuntul cu date sintactice sau Eroare „Universalizarea” barbiana are ca idealiste; celalalt a lunecat curând in poemul fundament un spatiu etnic si mai restrâns decât la parmenidian, foarte frumos adesea, totdeauna Blaga: Isarlik, arhi-urma a stramosilor sai, in fata careia stralucitor de idei Totusi, acestui tip de eseuri rimate, Marin Mincu se opreste din prejudecata culturala si ii preferam eseurile pur si simplu din admirabilele 14 ideologica a internationalismului supravietuitor in Varietati” Cu totul altfel e vazut Poe, care nu s-a lasat reactia antiprotocronica, animata tocmai de sufocat de teorie, ca Valéry, explorând „clarobscurul proletcultistii convertiti la estetism Faptul e cu atât romantic”, „lumina imanenta a visului” ce „l-a mai curios, cu cât exegezele lui Marin Mincu sunt ele preocupat pe Rembrandt”, pentru ca in interviul dat lui insele protocronice, mai ales cea despre Ion Barbu, spre Paul B Marian sa marturiseasca: „Am o singura evlavie: care obiectul il orienta chiar in spiritul modelului Edgar Poe si trei admiratii: Mallarmé, Rilke, creionat de Edgar Papu in Fetele lui Ianus (1970), una Rimbaud”15 dintre cele mai bune carti ale savantului comparatist, Disjunctia dintre ermetism si obscuritate s-a mai perfect contemporana cu teza de doctorat a criticului facut in exegeza barbiana Primul termen a fost barbian Ochiul ianuasian, privitor spre trecut, catre preferat indeobste de italieni, pe când al doilea de Grecia straveche, in cazul Barbu, este conditia vigorarii francezi Ceea ce incearca nou Marin Mincu este sa celuilalt ochi, orientat spre viitor, spre inovatie, asocieze ermetismul cu opera aperta, conceptul lansat schema dialectica in care Marin Mincu intra cu in 1962 de catre Umberto Eco, intentie exprimata de dezinvoltura pentru a performa el insusi ca exeget insusi Ion Barbu Acceptia, in traditia consacrata de Frica de context, ca si in cazul Manolescu, il determina Hermes Trismegistul, era restrângerea la univoc a insa a arunca sageti contra ispitei protocronice Cu sensului in ermetism, pe când obscuritatea ar fi vaditul risc de a distruge o figuratie centrala a deschidere indefinita in Note pentru o marturisire imaginarului barbian: ocheanul, izomorfie a fetelor lui literara, Barbu admitea infinitatea interpretarilor unui Ianus, instrument simbolic de cunoastere care trebuia text, anticipând, alaturi de Mihai Ralea, ideea operei sa fie si titlul volumului Joc secund deschise in realitate, ca ermetic, Barbu deduce pe alte Introducând in exegeza dimensiunea romantica a cai posibilitatea infinitatii lecturilor Hermetismul operei barbiene, Marin Mincu avea posibilitatea sa propriu-zis, desigur, admitea un singur sens pe care spulbere si pretinsul „parnasianism” al primei etape de initiatul trebuia sa-l descopere, pe când obscuritatea creatie, mult vehiculat de critica interbelica, cere colaborarea cititorului, devenind dominanta a propulsând in prim-plan argumentul dionisac al lui poeticii moderniste Confuzia inevitabila n-a intârziat Nietzsche, care i se pare „profund romantic”, fiind sa apara: ermetismul a fost asimilat obscuritatii De 13 ocolit de critica „dintr-o teama naiva” A fost mai fapt, parabola romantica si vagul simbolist, lesnicios, pentru critici, sa-l asocieze cu indeterministe, sesizeaza Marin Mincu, neaga „intelectualismul” lui Mallarmé si Valéry, hermetismul: „in acest context, hermetismul apare intelectualism vazut egal cu „hermetic” Evident ca naiv, desi din acesta deriva poesis-ul adevarat”16 Barbu e mai aproape de romanticul Edgar Poe decât de Pentru a iesi din contradictie, criticul admite ca cei doi poeti francezi: „un poet complet deosebit de particularitatea ermetismului barbian provine din Mallarmé (sau de anexa acestuia Paul Valéry)”, dat fiind sinteza poezei cu matematica si se aventureaza in ca Mallarmé „ramâne un liric mai mult de explorare urmatoarea afirmatie: „La Barbu nu se poate vorbi de o filologica, cum spune insusi Ion Barbu” intr-adevar, dispersie infinita a mesajului, presupusa in opera Barbu avea o judecata delimitant-clara, valida, fata de deschisa despre care ne vorbeste Eco Contrar cei doi Iata ce zice in conferinta despre Jean Moréas: axiomatizarii, inteleasa in sensul de formalism, in Mâine vor inflori ciresii ªi satul meu bun din nou este gata Sa treaca prin vârsta frumoaselor basme Cu zâna cea buna si tânara (Primavara tânara) Cu ie 28 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar poetica Ion Barbu este inchis Deci, pe de o parte, Ion poetica”, textualismul si corolarul sau – Barbu este un poet hermetic in sensul fundamental, iar intertextualitatea Dar Marin Mincu a pariat, in pe de alta, el admite, din punct de vedere formal mai formarea propriei viziuni postmoderniste, mai ales pe multe posibilitati de abordare”17 Cu pasajul citat, semiotica lui Eco, pe teoria textualista a lui Roland criticul vrea sa impace si capra, si varza, nesesizând ca Barthes si pe cea a grupului de la Tel Quel, surse pe care aluneca in pacatul reprosat lui Dorin Teodorescu, acela le si invoca in mod deosebit in Premisa de a extrapola esteticul in favoarea doctrinei Ma intreb cât de entuziasmat ar fi fost Ion Barbu hermetice Or, calea sigura de a nu abandona esteticul vazându-se citit ca „textualizant” Cum textualismul a este aceea de admite ca Ion Barbu n-a fost un hermetic, fost, in anii '80, un fenomen de sincronism si cum stim ci creator al unui nou concept poetic, acela de ce parere avea despre conceptul lui E Lovinescu, ma ermetism canonic Faptul deschide posibilitatea de a indoiesc ca ar fi fost prea incântat Cert e ca nici elimina notiunea ambigua de obscuritate din arsenalul textualistii generatiei '80 nu au fost prea atrasi de poeticii barbiene Marin Mincu vrea sa ne explice ca, la ermetismul barbian, considerându-l, ca si pe Blaga, Ion Barbu, inchiderea e de ordinul concentrarii apartinator exclusiv de modernismul interbelic de care matematice, „ca arta a Teoremei – mai mult in sensul se mai simtisera ispititi doar „neomodernistii” in frunte hermetismului de compunere al lui Gauss, decât pe cu Nichita Stanescu ªi aveau dreptate, deoarece linia formalista a lui Hilbert Dezideratul este dublu: concentrarea „teorematica” a liricii lui Barbu ii jena prin fondul de idei, lirismul barbian este univoc, iar tocmai in libertatea sans rivages a textualizarii, care expresia acestui lirism este atât de sintetica, incât inseamna extensie voluptuoasa a cuvântului, la modul poate fi considerata drept obscura”18 Observatia este parodic, cum se intâmpla in Levantul cartarescian Mai corecta, dar contradictia ramâne, fiindca ni se propune mult de atât, nici admiratorul sau „neomodernist”, sa despartim fondul (univoc) de forma – obscura, deci Nichita Stanescu, nu putuse urma noima reductiei plurivoca! Or, in poetica moderna o asemenea cuvântului, perceputa ca „antitextualizanta” schizofrenie metodologica a fost demult parasita Postmodernistii care s-au apropiat, totusi, de Ion Consecinta acestei dedublari metodologice este Barbu, au facut-o in numele parodicului, chiar daca unii dramatica, deoarece recunoasterea existentei au nazuit la mai mult, precum basarabeanul Valeriu „fondului” in poezie il apropie pe Marin Mincu de Matei, in Grecia imaginara (2003) E imposibil de poetica eminesciana a adevarului, pe de o parte, iar pe sustinut ca Ion Barbu ar fi avut o atitudine de alta, la nivelul „formei” el ajunge la poezia pura intertextualizanta, parodica, fata de Pindar, Poe, recuperata de postmodernisti ca textualizare Teza de Mallarmé, Eminescu sau Rilke, poeti de care se simte doctorat se delimiteaza net de „sterilitatea” poeziei atasat intoarcerea lui in trecutul indepartat al culturii pure: „Poezia nu se mai petrece intr-un neant europene nu are semnificatia „rescrierii” parodice nici sterilizant, ci devine cunoastere adevarata Astfel, ea a traditiei, nici a modernitatii Pe de alta parte, se intoarce spre functia originara Aici Parmenide si postmodernistii au rupt cordonul ombilical cu sacrul, cu Platon sunt mari poeti” si de aceea elenismul „poate fi traditia, cu etnicul, plasându-se intr-un soi de luat ca un punct ideal al lirismului modern”19 „prezent” sterilizant, desi pretind a se fi ancorat in Din nefericire, Marin Mincu nu a si demonstrat in „concret” Or, metoda poetica barbiana este ce mod poetica barbiana este cunoastere adevarata „fenomenologica”, prima operatie fiind punerea intre prin chiar puterea ei estetica Din contra, o va nega pe paranteze a concretului altarul textualismului postmodernist, atât de strain de Asemenea impedimente sunt din plin resimtite si ermetismul canonic barbian in introducerea din 1990 de Marin Mincu, de vreme ce constata din primele la teza de doctorat, el doreste sa ne asigure ca Ion rânduri ale introducerii la eseu: „Critica poeziei lui Ion Barbu este „un textualizant, un post-modern prin Barbu este o aventua liminara din care nu poti sa iesi dubla-i atitudine, de implicare-detasare fata de decât invins, dar o asemenea infrângere valoreaza cât 21 discurs: o constiinta situata cu adevarat in spatiul toate victoriile la un loc” „infrângerea”, câta exista meta, dincolo de orice empirism, in cautarea unui in eseului criticului, este a „complexelor de cultura”, concept si, concomitent, in actul propriu-zis de a-l cu toate ca el a incercat sa se mentina intr-o realiza”20 ªi asta numai pentru a nu intra in hermeneutica a profunzimilor, singura care garanta contradictie cu Eseu despre textualizarea poetica victoria in infrângere Iar victoria repurtata de Marin Aceasta este, intr-adevar, marea performanta critica in Mincu e impotriva teoriei textualiste, deci a barbianism a lui Marin Mincu, dar, ca sa recurg la un postmodernismului pe care l-a imbratisat cu atâta paradox, in pofida programului conceptual la care pasiune Sau, in orice caz, criticul a inteles altceva prin aderase, intre timp, criticul Cu eseul despre postmodernism decât majoritatea postmodernistilor textualizare postmodernista intra in infundatura care au facut gloria modei la noi timp de mai bine de „complexelor de cultura” ale anilor '80, când s-a doua decenii, pâna la critstalizarea noii paradigme a importat si la noi moda postmodernismului Mai mult de transmodernitatii, singura care-l incapa cu adevarat pe atât, Marin Mincu si-a revendicat protocronismul Ion Barbu De aceea, demersul critic al lui Marin Mincu introducerii conceptului la noi si pe buna dreptate, poate fi recuperat prin modelul bifurcator al fiindca, intre timp, o faceau altii Desigur, scriitorului si savantului român stabilit in Statele Unite, postmodernismul a adus in prim-plan, ca „metoda Constantin Virgil Negoita, care a constatat ca BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 29 VERNISAJ paradigma postmoderna a evoluat spre doua tipare: ca Ion Barbu ªi nu in poeme marginase, cum credea unul majoritar, al textualizarii ca aventura a limbajului Nicolae Manolescu, ci in capodopere ca Luceafarul in sine, in linia poeziei pure moderniste; celalalt, in Geniul textualizant al lui Ion Barbu incepe de la directia adevaratei recuperari a traditiei, chiar in conceperea Cartii, premisa intru-totul validabila: sensul ermetismului canonic barbian Primul fel a fost „Poetul isi va organiza materia volumului nu dupa numit de Negoita postmodernism modern, al doilea – criteriul cronologic, care nu e nici oparativ (in poezie), postmodernism premodern Optiunea lui Constantin nici functional, ci dupa acela sintactic”23 La fel si-a Virgil Negoita merge, firesc, catre postmodernismul conceput Cartea si Eminescu, desi a fost impiedicat de premodern, ca venit, ca si Ion Barbu, de pe teritoriul Maiorescu si de „boala” s-o definitiveze in momentul stiintei, el fiind creator al logicii vagului, care sta la astral al vârstei de 33 de ani A concepe poezia la nivel baza tehnologiei erei computationale in care am intrat sintactic inseamna a o rupe de cuvântul in sine si a o deja in plan literar, Negoita este creator al romanului inalta in trans-logic si in trans-lingvistic in acei ani, cel algebric Cum terminologia propusa de Negoita e care a inteles revolutia barbiana astfel a fost Nichita operabila doar in stadiul tranzitiei de la postmodernism Stanescu, intuitie pe care a incercat s-o formuleze in la transmodernism, diferenta esentiala dintre cele eseul Cuvintele si necuvintele in poezie ªi Nichita doua postmodernisme poate fi transata printr-o numire Stanescu a vorbit despre textualizare, dar nu a adecvata, care sa nu mai dea gir confuziei Astfel, se c o n f u n d a t - o n i c i o d a t a c u t e x t u a l i smu l poate vorbi, in cazul lui Marin Mincu, de o utilizare postmodernistilor Pentru el, scrierea este modul de similara a conceptelor de textualizare si existenta a adevarului insa „Totul este scriere Totul postmodernism, cu atât mai mult, cu cât autorul le-a este vorbire sau gândire scrisa Totul este alfabet Cine facut sa functioneze in cazul unui scriitor care a refuzat stie sa citeasca, citeste Cine nu, nu! Se poate citi in toate -ismele epocii sale, din perspectiva trans, orice in orice timp mersul vremii, in praful lunii viata numitra de el infra, corespondent al transfinitului din prafului Lunii in stele mersul universului Totul este matematica scris (…) Adevarul este scris El exista si este scris isi Obsesia textualizanta a lui Marin Mincu a facut ca asteapta numai cititorii”24 Asadar, scrierea originara intreaga opera a lui Ion Barbu sa fie interpretabila ca este translingvistica, iar poezia, ca scriere originara, metapoezie Termenul a fost potrivit utilizat de Nicolae nu face exceptie, insa cei mai multi o reduc la o arta a Manolescu in cazul Levantului cartarescian, dar devine cuvântului Este si marea eroare a poeziei moderne, de nu doar ambiguu, ci si denaturant pentru Joc secund ªi care Nichita Stanescu a incercat sa se delimiteze, el totusi, ca orice creator literar, Ion Barbu fiind unul dintre primii poeti transmoderni postbelici, „textualizeaza”, de vreme ce scrie texte E o conditie care a gasit in Eminescu si in Ion Barbu inainteelementara a literaturii Diferenta fata de majoritatea mergatori covârsitoare a creatorilor de texte, ne asigura Marin in vreme ce modernii si postmodernii elimina Mincu, vine din aceea ca, fata de contemporani, Barbu semantica din poezie, transmodernul o reinvie, privind era „foarte avansat in intelegerea, practicarea si poezia ca istorie a intregii poezii, precum o percepe si definirea actului literar; astfel, el realizeaza pentru Ion Barbu prin intoarcerea la oda pindarica si la 22 prima data la noi conjunctia stiintei cu poezia” romantici ªi asta pentru ca sensul precede limbajul: Judecata pripita, intrucât Dimitrie Cantemir o facuse „Semantica precede cuvântul Poezia nu rezida din deja in Istoria ieroglifica, iar Eminescu asisderea, propriile cuvinte Poezia foloseste cuvintele din considerând ca preocuparea lui de baza este stiintifica disperare” in consecinta, adauga Nichita Stanescu, si literara De aici stradania lui de a atinge prin cuvinte „Nu se poate vorbi despre poezie ca despre o arta a performanta matematicii pe care o considera limba cuvântului, pentru ca nu putem identifica poezia cu universala Altminteri, Marin Mincu admite, fara cuvintele din care este compusa”25 Din disperarea ezitare, ca Eminescu este la fel de profund textualizant evocata (si pe care Nichita Stanescu o descrie ca in Sufletul meu este plin Cu primaveri stravezii ªi cu aurul greu Al multor toamne târzii, Cu dimineti, cu amiezi ªi cu seri pline de taina Din Bogata frumoasei copilarii (Bucurie simpla) Canceu cu flori 30 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Criticilor mei, celebra arta poetica polemica a lui marturie, in apele poeticii elementelor „Dezrobirea” Eminescu), poetul a nascocit termenul necuvânt aleasa de Ion Barbu este numita, in titlul primei „Poezia metalingvistica – precizeaza Nichita Stanescu – variante din Sburatorul, umanizare, ceea ce ma are ca sursa inspiratia, suflata la ureche poetului, rând indrituieste, in plus, ca sa-l compar cu eliberarea de pe rând, de catre Apollo sau de catre Dionisos”26 rationalism incercata de Bachelard Numai ca evolutia Suntem deja in atmosfera „greceasca” a lui Ion Barbu, celor doi mari gânditori apare rasturnata, fiindca Ion pe urmele caruia Nichita Stanescu distinge trei moduri Barbu a trecut, in cele din urma, exclusiv la de a crea poezie: cea la nivel fonetic, sub semnul matematica, regretând „ratacirea” in poezie melos-lui, ca la George Cosbuc; cea la nivel morfologic, Gestul „dezrobirii” apare astfel in 1920: Castelul a cuvântului, a metaforei, de tip arghezian; si, in fine, tau de gheata l-am cunoscut, Gândire!/ Pe netedele poezia la nivel sintactic, cea mai dificila intre toate: dale, mult timp am ratacit,/ De noi rasfrângeri dornic, „Tot in Arghezi vom gasi indici: «Trei sau patru-n mal dar nici o oglindire/ in sloiuri, in poleiuri, in scuti n-a pescari» Ion Barbu insa este desavârsit in aceasta intregit/ Razletul gest, cu gestul cel asteptat structura poetica in acest caz, dromadera se Cuvântul,/ Abia rostit, se frânse in aerul taios:/ Un transforma in camila La cocoasa fonetica se adauga strai de promoroaca i-a fost intreg mormântul!/ – ªi intru-inertie si cocoasa morfologica Toate armele niciodata soapta ori sunet unduios,/ Sfelnic zvon ori poeziei sunt adunate la un loc”27 hohot ratacitor, din via,/ Multipla frematare n-a Daca Marin Mincu ar fi urmat in labirintul criticii strabatut prin zid / Doar, rareori, când vântul isi firul trasat chiar de Ion Barbu si regasit de Nichita despletea urgia,/ Un nou ciorchin de gheturi, inzilizit, Stanescu, el ar fi dat o cu totul alta turnura rigid,/ El prelungea, el singur, reverberarea larga… postmodernismului românesc, scutindu-l de a rataci in (Dezrobire) inflatia verbala (Maiorescu i-ar fi spus „betie de Marin Mincu nu citeaza din aceasta prima strofa cuvinte”!) de care au suferit cei mai multi dintre decât ultimele sase versuri spre a insista asupra ideii de optzecisti, maladie trecuta in metastaza la oglinda mata, ireflectanta, asociata cu rigiditatea „nouzecisti” si la „douamiisti” Traseul urmat de el, sub zidului ªi imediat face comparatie cu diamantul imboldul „textualizarii” barbiene, ar fi avut toate mallarméean identificat de Jean-Pierre Richard cu datele unei hermeneutici a profunzimilor, daca n-ar fi vidul Numai ca Marin Mincu nu trage cuvenita fost deformata de paradigma poeticii moderniste duse invatatura din exemplul oglinzii sterile si o extinde, in pâna la ultimele ei consecinte pofida cursului oglindirii barbiene, la actul clar de Punctul de purcedere al lui Marin Mincu este cel narcisism spre a se incapsula ideii moderniste de poezie impus chiar de Ion Barbu: poetica oglinzii in genere, pura, in care cuvântul e vid de sens Cum poate fi asa oglinda este tratata ca motiv literar sau ca mit, iar nu ca când sensul preceda cuvântul iar Sensul e chiar resort generativ al universului artistic Oglinda Creatorul care a dat sens prin Cuvânt universului? barbiana nu a facut exceptie28 Marin Mincu a incercat Poetul este si el „De noi rasfrângeri dornic”, dar insa a trece de maniera „complexelor de cultura” El a in sloiuri, poleiuri, scuti (toate ale ratiunii-Mercur) nu inteles ca oglinda este chiar principiul gramaticii poate spera la oglindire Cuvântul e creator numai ca generative barbiene in procesul de textualizare, oglindire, insa nu orice fel de oglindire, fiindca reflexie „depasind cadrul unui simplu «motiv» imaginar” si este si ratiunea sterilizanta in oglinda artificiala e doar ocupând „un loc central in intreaga poezie barbiana”29 chipul lui Narcis, scrierea seaca/vida sau goala, cum i-a „Poezia sintactica” incepe, propriu-zis, ca reflexie, spus Eminescu („insirând cuvinte goale”) insa Cuvântul pliere, conducând la „tesatura” pe care o numim primordial a fost mai intâi rostit, el fiind deopotriva textualizare Poetul, observa criticul, a deplâns inca muzica, ritm pentru a se transforma, apoi, in imagine din poemele „parnasiene” lipsa „reflexului” care sa materiala, in scriitura mundana Ca si alti interpreti ai inlesneasca accesul la realitatea platoniciana, gasind motivului oglinzii, in pofida avansului dobândit fata de ca ne aflam intr-o sterilitate tragica Aceasta „tristete” acestia, Marin Mincu elimina din mitul stravechi pe cel ar fi fost un ecou la lecturile din invataturile lui Hermes de al doilea protagonist – Echo, intruparea ecoului Trismegistul si din misteriile eleusine Ceea ce nu se primordial, a durerii-dulci, care insoteste Creatia reflecta se arata ca o lume stagnanta, impietrita, „ca o Vechii aezi isi rosteau muzical poemele, nu cariera uriasa in parasire”30, precum in poezia Râul „textualizau” postmodern Dupa Al Doilea Raboi Asadar, pestera platoniciana golita pâna si de umbre Mondial, in literatura româna, faptul a fost inteles de Râul involburat este oglinda nereflectanta Volbura Cezar Ivanescu, cel intors la trubadurii medievali, el dionisiaca viseaza oglindirea apolinica: „ªi nicaieri, in fiind unul dintre putinii poeti care au reusit sa se opuna goana patimase,// Reflexul linistit nu locuia/ Cu lumea valului sterilizant al textualistilor, care au sfârsit prin a lui navalnicele ape…” Dar nici gheata gândirii, care l-a ucide poezia Ion Barbu s-a considerat un aed menit sa urmarit pe matematicianul cartezian, nu „oglindeste”, reinvie oda pindarica si arta menestrelilor populari ceea ce inseamna ca simplul reflex mecanic este la fel Povestea rigai Crypto si a laponei Enigel e rostita (zisa) de steril Iata de ce poetul s-a aventurat in a se dezrobi de un menestrel de tirania gândirii, experienta pe care o va mai incerca Ceea ce indura poetul in Dezrobire este idoneistul Gaston Bachelard, care, simtindu-se sufocat frângerea, moartea Cuvântului care nu se poate oglindi de ratiune, s-a refugiat, salvator, dupa propria-i in „straiul de promoroaca”: „Cuvântul,/ Abia rostit, se BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 31 VERNISAJ frânse in aerul taios:/ Un strai de promoroaca i-a fost de brigada Constantin Prezan, la interventia colonelului intreg mormântul!” Dupa care urmeaza legea oglindirii Sache ªoiculescu, unchiul viitorului poet, cazat atunci anulate de zid: „Multipla frematare n-a strabatut un la Iasi inspaimântat, tânarul Dan Barbilian a fugit, pur zid”31 Singur, vântul mai pastreaza ceva din nostalgia si simplu, din unitatea militara de la Husi, gasind rostirii primordiale, putând invinge, prin rasfrângere, refugiu la unchiul sau, la Iasi, acolo unde a si scris prima duritatea zidurilor: „Doar, rareori, când vântul isi varianta a poeziei Fiinta Poet adevarat a devenit Ion despletea urgia,/ Un nou ciorchin de gheturi, inzilizit, Barbu nu la indemnul lui Tudor Vianu sau al lui Simon rigid,/ El prelungea, el singur, reverberarea larga…” Bayer, cum lasa a intelege traditia anecdotica Reverberarea este ecoul, oglindirea undei Astfel, vehiculata chiar de autor, ci in urma teribilei oglindirea barbiana are dubla fata a luminii: este, experiente traite ca elev la scoala militara, pe fondul simultan, corpuscul si unda Realitate profunda, razboiului mondial Fragila veriga din „marea indoire”, paradoxala, pe care mecanica newtoniano-carteziana a cum se descopera poetul ca prim act narcisiac, al refuzat-o cu indaratnicie, asa cum interpretii mitului cunoasterii de sine, vede uimita cum din moartea lui lui Narcis au ignorat a doua fata a lui Narcis, care este virtuala rasare „Un roi de existente”, ca ecouri ale Echo in chip graitor, Ion Barbu dedica prima poema din durerii primordiale – unduire Primejdia mortii l-a ciclul „parnasian” unui Narcis-unda, ca rasfrângere transformat in „tesator”, ca pe o noua Penelopa, iar curbata, nu cea a simetriei liniare, strict spatiale din tesatura lui se va numi poezie in acest sens, Ion Barbu oglinda artificiala a ratiunii Poetul numeste oglindirea- are, intr-adevar, geniul textualizarii, de la bun inceput, unda elan, care este si titlul poeziei ce marcheaza ceea ce tine de domeniul miracolului: Deci, arcuit sub debutul absolut al lui Ion Barbu, in Literatorul din 28 timpuri, desfasur lung tesut/ De la plapânda iarba la septembrie 1918, autorul preferând, atunci, titlul fruntea gânditoare,/ ªi blondul sir de forme, urcând Fiinta, intuitie geniala care atesta concentrarea catre din soare-n soare,/ in largurile vietii, revarsa un ontologic, catre sens, nicicum catre absenta acestuia, trecut cum pretindea „poezia pura” in Elan, poetul se Ion Barbu, este, asadar, deplin, matur, deja, de autodefineste, neparasind inca spatiul eului liric: Sunt la debut, desi inca retoric si prea dionisiac Un orgoliu numai o veriga din marea indoire,/ Fragila, unitatea demiurgic incheie poema: ªi astfel, in Pamânturi, mi-e pieritoare; dar/ Un roi de existente din moartea croindu-mi vaste porti/ Spre ritmuri necuprinse de mea rasar/ ªi-adevaratul nume ce port e: unduire minte, vreodata,/ Aduc inaltei Cumpeni povara mea Undui re es te ecoul r imic arcui t cu bogata/ De-atâtea existente si tot atâtea morti indoire/oglindire Faptul ca actul narcisic este asociat Lava, urmatoarea poema, confirma paroxismul cu moartea (ceea ce corespunde cu destinul lui Narcis), framântarilor din adânc in asteptarea gestul creator are corespondent in experienta de viata din timpul prin logosul divin: iesirea catre cer: Te-inabuseai in razboiului, când poetul a fost smuls din universul pâcla incinsei atmosfere/ O! tu, noian de lava ce-aveai matematicii, ca student la Universitatea din Bucuresti, sa fii pamântul:/ Faptura nu sunase din trâmbiti de si trimis la ªcoala Militara de Artilerie si Geniu, cratere,/ Nu fulgerase inca, in noaptea ta, incartiruita la Husi pe tot parcursul anului 1917 Aici, cuvântul…// Ce surda clocotire, ce-inceata asteptare/ Dan Barbilian s-a lasat in voia vârtejului dionisiac al Sub aburii rosiatici, sub aburii de fier,/ Când, inspre ego-lui empiric din care va incerca sa se salveze, prin noi tarâmuri vroiai o revarsare,/ Când, oprimat de elan creator, dat fiind ca prima fiinta din el a ajuns sa umbra, tu presimteai un cer! fie primejduita de amenintarea mortii intr-un dublu Pentru ca titanismul eminescian al fierberii sa sens: pe fondul razboiului si in contextul in care s-a atinga, panteistic, orgia universala: ªi peste tot, in vazut la un pas de condamnare la Curtea Martiala, din trupuri, in roci fierbinti – orgie/ De ritmuri vii, de lava, pricina actelor grave de indisciplina cazona32, situatie- de freamat infinit,/ Cutremurând vertrebre de silex limita din care a fost salvat de un biletel al generalului ori granit,/ Va hohoti, imensa, Vitala Histerie Batrânele gradini din Bogata ªi gradinile tinere din satul batrân ( ) Toate stau in genunchi si se roaga Pentru liniste si lumina, Pentru bucurie si rod (Ruga in zori) Ulcica cu flori si papusoi 32 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar intrucât simpla reflectare in oglinda, ca simetrie „cunoasterea mântuitoare” decât „pe calea rampanta a paritatii, ramâne sterila, Marin Mincu sesizeaza ca a stiintei, pentru care ma simt in adevar facut” este nevoie de o dubla rasfrângere: una in plan strict (Fragment dintr-o scrisoare din 1947) Textul la care obiectiv, alta in plan secund, cel al creatiei lingvistice, face referire Marin Mincu vorbeste insa despre astfel incât se intâlnesc purul si impurul, ecuatie ce ar nemultumirea lui Ion Barbu de a nu mai fi in stare, lipsi la Mallarmé Criticul identifica dedublarea datorita conjuncturii istorice (tara era ocupata de oglindirii in Rasturnica, spre exemplu, unde prima sovietici), sa mai atinga acea „curatie” la care aspirase reflectare e moartea, semn al vidului, iar a doua ar fi si Eminescu (invocat in scrisoare si caruia ii recunoaste redobândirea virginitatii chiar prin moarte Poema este suprematia, indirect), acele forme perfecte ratate, considerata Mortua est a lui Ion Barbu O moarte credea el, datorita nesincronizarii suficiente a poeziei violenta, prezenta si-n Hérodiade, unde dansul precede cu matematica Un asemenea Ion Barbu „si-ar fi pus decapitarea Sfântului O asemenea moarte, ca prima inventiunea in teoreme si perfectiunea in versuri”41 oglindire, e ca aceasta „reprezinta un spectacol Barbu mai constata ca, in pofida a ceea ce voise sa faca caricat, inautentic”, din care cauza poezia ar deveni „o el in poezie, aceasta evoluase catre modernism si orchestratie complet afona si cu semnificatia unui avangardism, iar el fusese luat de suvoiul criticii ca fiind tragism absurd”, fapt ce se repeta si-n Cântec de „modernist”, cultivator, altfel zis, al unui model de 33 rusine Dubla rasfrângere devine, in schimb, eficienta poezie pura la care nu aderase niciodata: „Voi putea in Domnisoara Hus, o dansatoare de felul Herodiadei lui distruge legenda, ca am fost ori ca sunt modernist? E o Mallarmé Dansul domnitei Hus este o moarte bufa: „A eroare care s-a acreditat din vina indoitei mele reprezenta inseamna a ucide si a deveni victima a specialitati: toxicomania si matematica pe care n-am propriei reprezentari (ucideri) Personajul (sacrificator stiut sa le tin bine, sa nu se prelinga in scrisul meu Un si victima) este insa recuperat prin magia finala a duh rau s-a amestecat si a voit, dimpotriva, sa ma poeziei”34 realizez, intr-un fel de ingânare si sugrumare, de precar Marin Mincu, apelând la Julia Kristeva, ne asigura tunel fara iesiri…/ Sunt cel mai demodat poet Ceva mai ca recuperarea „victimei” se constituie intr-o „noua mult, un ratacit, un intrus in usoara si inaripata ginta O ordine, un nou model semiotic”35, intrucât nasterea ambitie neroada, de adolescent vanitos, m-a oricarui simbol cere un sacrificiu Barbu insa ar determinat sa ma pregatesc indelung (1914 - 1930) contrazice o atare experienta semiotica: „Parerea pentru a-i dovedi lui Vianu (tâlharul care ma noastra este ca in profunzimea gândirii barbiene se mortificase, râzând de primele mele jocuri de acest ascunde negarea funciara a experientei simbolice fel), ca pot la rigoare simula poezia in asa masura Practicile simbolizante sunt valorificate ca tragice si incât… marturisesc ca in primele mele socoteli nu intra inutile”36 E silit spre atare concluzie de sacrificiul rigai un atât de semet triumf! sa scrie o carte despre mine! Crypto, „irelevant in ordine simbolica De-mascarea Cariera mea poetica sfârseste logic la cartea lui Vianu printr-un narcisism solar violent nu are decât efectul despre mine Orice vers mai mult e o pierdere de 42 distrugerii lui pentru totdeauna, fara vreun profit vreme” pentru memoria ramasa in simbol” La fel de vid este Marturia este una dintre cele mai dramatice sacrificiul melcului Numai ca „Melcul si criptogama emise de Ion Barbu Desi el voise sa scoata poezia de sub nici nu sunt insa simboluri, ci semne Moartea lor nu facilitatea pentru care o condamnase Platon, constata dezvaluie decât vidul ascuns in ele”37 Criticul se ca nu reusise, de vreme ce nici cel mai erudit si mai hazardeaza sa considere ca, fiind simboluri ale cumpanit estet al vremii, Tudor Vianu, nu reusise sa-i increatului, moartea lor este vida, niste obiecte dibuie resorturile De aceea, se vedea „cel mai teatrale, simple masti, simulacre, in limbaj demodat poet”, chiar când moda il laudase pentru… postmodernist La fel si in cazul autospecularii din modernism El, sugereaza cu o ironie tragica, nu reusise Falduri, similara cu pliul mallarméean Actorii, decât a fi „un intrus in usoara si inaripata ginta” Orice mimând, „nu fac decât sa anime in felul lor nimicul, vers in plus, dupa cartea lui Vianu, devenea, intr- vidul, mascându-l sau demascându-l”38 Chipul din adevar, „o pierdere de vreme” Numai in acest sens oglinda e al personajului fictiv din opere Dar Barbu ramâne valida si aprecierea parafrazatoare a lui Marin respinge, totodata, personajul de fictiune, contradictia Mincu: „Simbolurile poetice au asadar zadarnicia 43 dezvaluind o latura tragica a unuiversului barbian: morilor de vânt” Da, intrucât „poezia pura” „Poetul pune la indoiala, dupa parerea noastra, profitul modernista deforma adevarata noblete a „gratuitatii pe care fictiunea l-ar aduce cunoasterii; si cu toate spiritului”, intr-o textualizare vida de sensurile fiintei acestea, orice negare sau dublu se intâmpla in cadrul Culmea e ca Marin Mincu paraseste imediat aceasta ei Iata in ce consta profunzimea insolita si tragica a pista hermeneutica si continua sa asocieze inalta tinta a poeziei barbiene”39 textualizarii cu vidarea de sens in prabusirea poesca a Ion Barbu ar nega oglindirea si ar retine numai Casei Usher el citeste naruirea sensului Cuvântul se procesul reflectarii, ceea ce poetul numeste operatie autoreflecta, se textualizeaza Dar autoreflectarea Mai mult: „Ion Barbu neaga in esenta actul poetic, iar cuvântului nu poate sa fie pierdere de sens, ci poezia sa se naste din propria ei negatie, ca un act augmentare, fiindca nu scriitura-litera se multiplica, ci exasperat”40 Deduce asta din marturia târzie a rostirea-ecou, ritmul fiintial Mincu identifica atât in lepadarii de poezie, dat fiind ca nu poate ajunge la Prabusirea casei Usher, cât si in Joc secund doar BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 33 VERNISAJ „metaliteratura” De ce nu chiar cea mai pura pe când apa-oglinda o naturalizeaza Marin Mincu ne literatura? „Vizitatorul lui Usher nu face decât sa intre sigura ca apa barbiana nu naturalizeaza imaginea, ci o in atmosfera unei carti, o carte in care locuieste Usher, artificializeaza, rasturnând iarasi valorile Când e vorba personajul ei fictiv, carte care se autofigureaza chiar in sa prefere o oglinda, Barbu nu alege „oglinda naturala a propriile-i pagini sub forma unui ciudat edificiu”, fluviului, care ramâne pe al doilea plan, ci oglinda vizitatorul-narator fiind „singurul care participa la artificiala a unei armuri metalice a gândului inchis, care aceasta lectura concomitenta scriiturii”44 respinge prin reflexe orice amestec al lumii 49 Acestea sunt, desigur, subtilitati telquel-iene, exterioare” ªi da ca exemplu poezia Luntrea atât de la moda in critica modernista si postmodernista intr-adevar, Barbu pare sa puna, in alternativa, cele din anii '80 Functioneaza admirabil si-n cazul doua oglinzi: apa fluviului si armura Sa reproduc personajului Nast rat in, bunaoara Cr i t icul strofele finale: Zori neasemuite, apusuri de castele/ interpreteaza refuzul lui Nastratin Hogea de a cobori Aprinse, sub metalul curat, s-or oglindì,/ Iar stravezia din caic drept proba pentru „inchiderea in sine a noapte va creste si rodì/ Prin apele armurii rasadepersonajului fictiv, care nu poate comunica, prin datul ntregi de stele;// Fugarnic sfânt, tu lasa ca fluviul sa te sau, cu realitatea care il creeaza si de care este poarte…/ Dar, dincolo de luntrea ingusta, nu privì,/ despartit”45 intr-un capitol viitor, se va vedea ca nu Caci apa-ti va trimite si va intiparì,/ intunecata, fata exista, la Ion Barbu, o ruptura intre real si oglindirea- iubirii voastre moarte! fictiune, fiindca poetul se comporta ca un profund Cele doua oglinzi antagonice, la prima vedere, isi fenomenolog al actului creator, despartirea despre care dezvaluie complementaritatea in metalul curat, se vorbeste Marin Mincu fiind, in realitate, doar efectul oglindeste clipa prezenta a luntrasului, cu maxima punerii concretului intre paranteze naturalete, incât armura stralucitoare se naturalizeaza ªi in capitolul intitulat Fictio rhetorica, sintagma ea insasi capatând inflexiunile apei: „Prin apele armurii preluata din Dante (Vita Nuova), criticul continua sa rasade-ntregi de stele” O iubire, asadar, amplificata creada intr-o textualizare/retorica „ce se exercita in cosmic Este ceea ce Bachelard a numit narcisism gol la nivelul pragmatic, autospeculându-se intr-un cosmic, dobândit, cu atât mai tulburator, prin oglinda plan mai profund”46, ca in Oul dogmatic Invocarea metalica, izomorfa apei („apele armurii”) impiedicat dimensiunii produndului contrazice vidarea de sens, in contradictie, Marin Mincu nu recunoaste lui Ion Barbu incât autorul admite paradoxul ca „intranzivitatea accesul la narcisismul cosmic: „in poezia barbiana, maxima trece in opusul ei”, asa ca „inchiderea acest soi de narcisism natural este cu neputinta de 50 retorica” „comunica la infinit prin pluralitatea de gasit” Ba chiar e punct de purcedere pentru actul clar mesaje”47 de narcisism, cum o atesta prima arta poetica din Joc Plecând de la premisa ca Bachelard numise apa secund in plus, admite intors Marin Mincu, „oglinda „elementul poetic complet” si apelând la disocierea aspira sa devina apa” Ceea ce-l sfatuieste poetul pe intre imaginatia formala si cea materiala, ecouri ale „fugarnicul sfânt” e sa nu priveasca in apa fluviului, sa o complexelor de suprafata si de profunzime, si tinând prefere pe cea a imediatului metalifer, pentru ca seama ca imaginatia materiala primeaza la poeti, Marin oglinda naturala dezvaluie viitorul: „intunecata, fata Mincu observa ca la Ion Barbu lipseste predominanta iubirii voastre moarte!” in consecinta, e preferabila vreuneia dintre ele, asa incât, de la el, nu putem invata amagirea clipei prin acvatizarea oglinzii-armura poezia elementelor, dar când o face, „lectia lui ne Revenind la apa lui Poe, ea ii apare, prin spune mult mai mult decât a oricarui poet excelenta, text in schimb, ca singurul lector adevarat «elementar»”48 Apa barbiana nu este element, ci are al lui Poe, „Apa barbiana este cel mai perfect (sic!, 51 doar „forta textualizanta”, „ca oglinda” Bachelard n n ) text” Fiindca este complet abstractizata: spune ca oglinda propriu-zisa artificializeaza imaginea, „Abstractizata complet, devine ea insasi un element de Nu mai vreau nici clipa ªi nici durata, Vreau doar Cuvântul Pe care il caut ªi nu mi s-arata (Numai cuvântul) Ion Creanga 34 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar abolire A te reflecta in ea inseamna, de fapt, a te limbajul se reflecta doar pe sine si numai mediat ineca Nu intâmplator Barbu investigheaza poetic reflecta si omul”58 fenomenul inecarii A te ineca intr-o oglinda nu este un Ar fi, desigur, un motiv foarte serios care da fapt poetic nou; el tine de narcisismul clasic, devenit câstig de cauta definitiv lui Platon, in prigoana poetilor 52 acum simpla figura retorica” inecarea barbiana nu e Numai ca un asemenea impas ontologic este menit sa o simpla „figura retorica”, ci face parte din duca la disperare E drept, Barbu a avut sansa refugiului procesualitatea fenomenologiei poetice, mai ales ca ultim in matematica, dar finalul Jocului secund nu lasa rezultatul ei final este textul, cum conchide criticul: loc la astfel de solutie intrucât textul poeziei incheiere „Procesul de reflectare-inecare capata asptectul unei inseamna o certa intâlnire cu geometria, in zona de lupte cosmice (mai putem nega inflexiunile transparenta maxima – El Gahel, litera dobândind narcisismului cosmic la Ion Barbu?, n n ) Rezultatul ei perfectiunea heptagonala pe care o inconjoara in este insusi textul”53 cercul fiintei simbolizata de sarpele Uroboros Tot Cea mai ingenioasa aplicare a inecarii textuale o exemplul sarpelui incolacit il luase si Eminescu pentru a produce Marin Mincu referitor la poezia finala desfide ratiunea in cuadratura cercului Astfel linistea, (incheiere) din Joc secund: Eu sub piatra turca, luat de nirvanica, la Eminescu, si pace eterna, este cucerita Isarlik,/ La o apa alba intru – bâldâbâc! prin impacarea marilor antiteze de limbaj, ambele cu Ceea ce inseamna „disparitia totala a creatorului statut de limba universala: poezie si geometrie Marin in text E un act de auto-anulare care ar trebui sa Mincu insusi constata „infaptuita liniste” in El Gahel Iar insoteasca orice opera adevarata Orice text adevarat Barbu nu ar fi parasit poezia (in realitate, n-a parasit-o se sfârseste in mod logic cu un epitaf”: „apa textului niciodata, de vreme ce ultima lui mare realizare si-o ramâne «alba» ca o pagina pe care nu se mai scrie considera traducerea din Shakespeare!), daca si-ar fi nimic”54 Dar nu e si eminesciana in stingerea eterna gasit cititorul Pe unul, totusi, l-a gasit, pe Léo Delfoss, dispar fara de urma? in orice caz, e momentul când caruia ii marturisea in 1927: „Nu incetez sa ma minunez Marin Mincu se apropie cel mai mult de ermetismul dinaintea straniei tale intelegeri a poeziei in sine: canonic barbian, pe care el il numeste insa hermetism lirismul, dincolo de limba particulara in care se afla textual, diferit de hermetismul traditional Adevarat, fixat Observatiile tale patrunzatoare si subtile asupra dar nu stiu cât de diferit de ermetismul filologic, aliteratiilor si armoniilor imitative mi-au dat de gândit recuzat de Ion Barbu Din pacate, Marin Mincu nu face inca de la Göttingen, in neuitata seara când ti-am citit delimitarea necesara, incât el ne lasa in plutirea Dupa melci Da, exista o limba a poeziei, o limba ambiguitatii, in nestiinta daca hermetismul textual universala; sau un dar de a recepta unda lirica, dar care 59 este ceva diferit de cel „filologic” Aici e defectul nu are nimic de-a face cu lexicul si cu gramaticile” central din hermeneutica lui Marin Mincu, fiindca el Marturia aceasta spulbera in cele patru vânturi nu-l desprinde decisiv pe Barbu de poezia pura atribuirea lui Ion Barbu a conceptului modern de poezie modernista: „Textul sau, ca si al majoritatii poetilor pura, pentru care Marin Mincu a facut o uriasa risipa de moderni, este din ce in ce mai putin referential si din ce inteligenta Barbu intelegea prin poezie in sine ceva in ce mai mult autoreferential sau autoreprezen- foarte apropiat de poetica necuvântului a lui Nichita tativ”55 Stanescu, poetica pe care autorul Respirarilor i-o Pasajul, subliniat de autor, contrazice pâna si datora, cum rezulta din eseul comentat aici, Cuvintele disparitia autorului in apa alba a Isarlikului, de vreme si necuvintele in poezie Miracolul infaptuit de Ion ce prioritare devin autoreferentialitatea si Barbu este ca a intuit si practicat, in primele decenii ale autoreprezentativitatea, semne ale narcisismului secolului al XX-lea, conceptul poeziei ca realitate traditional, nicicum ale actului clar de narcisism, care translingvistica: o limba universala, ca si matematica, inseamna tocmai „inecarea” eului, nu absolutizarea lui „dar care nu are nimic de-a face cu lexicul si ca autoreferentialitate Nici recursul la instrumentarul gramaticile” in teoria criticii, Mihail Bahtin este acela filosofiei diferentei, in varianta Derrida, nu are darul care a mai mers pe o cale similara Mai mult de atât, de a ne scoate din telquel-ism Sa ne confruntam cu universalitatea limbii poetice nu este universalitatea ipoteza seducatoare ca oul barbian are transparenta abstracta pe care o stabilea acelasi Marin Mincu, la un oglinzii, chiar a oglinzii pure, oul dogmatic moment dat, ci, dupa marturia din aceeasi scrisoare, o „oglindindu-se, articulându-se doar pe sine”: „Oul „sondare a eului meu cel mai secret, a fiintei mele simbolizeaza dogma insasi si nu continutul ei, dogma ca orientale” Pentru ca in scrisoarea din 1 aprilie 1929, experienta neinteligibila, intrucât o privim ca operatie sa-i precizeze aceluiasi ca, desi amândoi concep abstracta si totusi contemplabila in preasentia si in spiritul „sub semnul Absolutului”, Léo ii adauga „elanul prezenta unui simbol (semn) al ei ca rezultat”56 Plodul si nuditatea unei sabii france Pe când eu, ma vad placid 60 ar fi „orbul oglinzii”, al lumii, prin care se articuleaza si abstract precum o imagine bizantina” limbajul pentru a deveni text: „Plodul este acea Tocmai de aceasta imagine „placida” si «différance» pe care limbajul o contine in sine ca „abstracta” bizantina s-au ferit criticii români dintr-o virtualitate a scriitirii”57 Altfel spus, vidul oglinzii care insondabila prejudecata, intretinuta si de regimul fecundeaza, articuleaza doua obiecte incastrate comunist, apoi Marin Mincu isi amintea ca, prin 1960, i Asadar, increatul ar fi pricina pentru care Ion Barbu ar fi s-a spus: „Barbu nu este un poet iubit”, iar abordarea 61 parasit poezia: „probabil datorita acestei concluzii – ca lui e periculoasa Dupa douazeci de ani, Marin Mincu va BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 35 VERNISAJ avea si el revelatia unui inaintemergator Ion Barbu, ne 18 Ibidem asigura criticul, a scos poezia din impas „intr-un 19 Ibidem, p 110 20 Ibidem, p 18 moment când poeticile europene de dupa avangardism 21 Marin Mincu, Ion Barbu Eseu despre textualizarea poetica, obosisera Cu o intuitie supla, dublata si de penetratia Editura Cartea Româneasca, Bucuresti, 1981, p 5 spiritului matematic, Ion Barbu a inteles imperativul 22 Ibidem, p 12 23 Ibidem, p 13 plierii poeziei catre Text, anticipând astfel cu câteva 24 Nichita Stanescu, Respirari, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 62 decenii preocuparile semioticii literare actuale” 1982, p 38 Din fericire, Ion Barbu nu a anticipat 25 Ibidem, p 173 „preocuparile semioticii”, desi apropierea de acestea 26 Ibidem, p 175 27 Ibidem, p 174 este si ea binevenita, ci a facut cu mult mai mult pentru 28 Desi s-a aratat ostil cartii lui Basarab Nicolescu, Marin Mincu poezia româneasca si mondiala, depasindu-si epoca, recunoaste ca acesta este unul dintre putinii care au incercat sa precum Eminescu si Blaga, si desavârsind ceea ce depaseasca tratarea oglinzii barbiene ca simplu motiv literar autorul Luceafarului nu reusise, Cartea canonica a (p 25) 29 Ibidem, p 25 modernitatii si transmodernitatii laice 30 „in jurul tau, frânturi de stânca, lut,/ Cadavre ale florei uriase/ Monumentau un neinturnat trecut…/ ªi nicaieri, in goana Note: patimase,// Reflexul linistit nu locuia/ Cu lumea lui 1 „ªi mai surprins am fost când, prin noiembrie 1984, dupa o alta navalnicele ape…” intâlnire (de data asta la sediul Asociatiei Scriitorilor din 31 Poate ca zidul insusi are nostalgia oglinzii-fereastra, cum Bucuresti, cu ocazia lansarii cartii lui Mandics György Ion Barbu admirabil a intuit Nicolae Dabija in concentratul poem: „Dragu« Gest inchis» in prima sedinta a cercului interdisciplinar Ion mi-i de dumneavoastra/ Ca unui zid de o fereastra” Barbu / Dan Barbilian), matematicianul Solomon Marcus mi-a 32 Pentru amanunte, vezi cap Ion Barbu la Husi, la Addenda spus, printre altele, ca, in nu stiu ce imprejurare, Mandics (ca 33 Marin Mincu, op cit , pp 42, 46 ultim exeget al lui Ion Barbu) ar fi afirmat ca, intre atâtea 34 Ibidem, p 49 lecturi asupra lui Ion Barbu, il prefera «…pe Marin Mincu, dar nu 35 Ibidem, p 50 pe cel din Eseul despre textualizare din 1981, cum crede el, ci 36 Ibidem, p 51 pe cel din teza de doctorat din 1971» M-am simtit oarecum 37 Ibidem, p 52 lezat pentru ne-recunoastere, tocmai din partea lui Mandics 38 Ibidem, p 54 39 Ibidem, p 56 György (unul dintre cercetatorii cei mai avizati ai operei 40 Ibidem, p 59 barbiliene) a noului Barbu (textualist si textualizant cu 41 Ion Barbu, Versuri si proza, editie ingrijita, prefata si tabel anticipatie) pe care-l propuneam in cartea din 1981” ªi adauga cronologic, de Dinu Pillat, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, imediat: „intre prima lectura critica din 1969 si aceea din 1981 187 nu exista nici o asemanare si, totusi, acestea sunt 42 Ibidem, pp 188-189 complementare, cum am mai spus-o, ceea ce, de altfel, va 43 Marin Mincu, op cit , p 60 observa oricine va avea rabdare sa le citeasca atent” (Opera 44 Ibidem, p 89 literara a lui Ion Barbu, 1990, pp 6-7) 45 Ibidem, p 131 2 Marin Mincu, Opera literara a lui Ion Barbu, pp 344-345 46 Ibidem, p 172 3 Ibidem, p 346 47 Ibidem, p 173 4 Ibidem, p 347 48 Ibidem, p 194 5 Ibidem, p 348 49 Ibidem, p 196 6 Ibidem p 84 50 Ibidem, p 197 7 Ideea unui Eminescu, proba de incercare pentru orice critic 51 Ibidem, p 202 român, apartine lui G Calinescu 52 Ibidem, p 204 8 Ibidem, p 85 53 Ibidem, p 205 9 Ibidem, p 86 54 Ibidem, p 208 10 Ibidem, p 89 55 Ibidem, p 242 11 Ibidem, p 94 56 Ibidem, p 261 12 Ibidem, p 95 57 Ibidem, p 262 13 Ibidem, p 96 58 Ibidem, p 283, 14 Ion Barbu, Opere, II Proza, pp 1162-1163 59 Ion Barbu, Opere, II Proza, pp 1213-1214 15 Ibidem, p 192 60 Ibidem, p 1217 16 Marin Mincu, op cit , p 103 61 Marin Mincu, op cit , p 285 17 Ibidem, p 104 62 Ibidem, p 287 Cuvântul care pe toate le strânge ªi pe care nu-l stii niciodata Este cuvântul cu care ne imbracam Curat si frumos pentru ultima data (Un cuvânt) Univers - Hristos 36 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Este cuvânt mostenit din lat praeda si face inseamna „orice bun (material) insusit de la cienva parte din lexicul nostru fundamental Are cinci cu forta, prin acte de violenta”: La impartirea sensuri, dupa cum urmeaza: pradei isi avea partea lui de câstig (Bast); Rostul Primul sens are in atentie „Actiunea de a meu, de-a pururi prada ursitei mastere si rele prada, de a jefui (devastând, distrugând), de a (Goga) deposeda de bunuri, de a fura (prin mijloace Prada inseamna si „robi de razboi”; „stare, violente); jaf, (regional) pradasug, (rar) pradanie, conditie de rob de razboi” pradatura”: Sa izbaveasca noi de toata mânia si de Tot prada este numita „actiunea animalelor prade si de scârbe (Coresi); Certari cumplite si salbatice carnivore sau a pasarilor rapitoare prin prade mare (Varlaam); Mari prazi s-ar fi facut si care acestea cauta si prind diverse vietati ce le pustiire pamântului (Ist t R ); Se fac multe servesc drept hrana; (concretizat) vietate care prazi pe drumuri („Curierul românesc”, 1846); serveste drept hrana animalelor salbatice carnivore Prada si moartea e-a lor dorinta (Bolliac); Tatarii sau pasarilor rapitoare”: Barbatul l-a uns cu miere se duc in prada: asta e legea lor (Sadoveanu) pe piele si l-a lasat o zi intreaga prada mustelor si Locut verbala a da in (foc si) prada = a prada: Cum a viespelor (Ghica); Pe voda Lapusneanul la s-au indurat a da tara in prada fara nici o nevoie vulturi sa-l dam prada (Alecsandri); Am gasit cu (Neculce); Mihai puse de arse si dete in prada cale sa ma intorc la dumneata acasa, decât sa fiu orasul (Balcescu) prada fiarelor salbatice (Creanga); incep sa iasa Prada este „totalitatea bunurilor lupii dupa prada (D Botez) Retinem si sensul (materiale) luate prin jaf de dusman in timp de „risipa”: Nu mai face prada de bani (Dialect I) razboi; captura”: Slobozind corabiile lor in mare, Retinem ca práda, pl pradz, se intâlneste au inceput a incarca prazile or, puind inlauntru si si in dialectul aromân, in contexte precum: alagá roabele lor celi frumoase (cca 1750-1780); Se tra vâra prada = umbla dupa vreo prada Vezi sfatuira putin cu privire la robi si la prazile de pradaciune si sinonimele alimuì ra, pleásca razboi (Sadoveanu) Prin generalizare, prada PaSTRAREA ªI CULTIVAREA LIMBII (IX) CUVINTE ROMÂNEªTI FUNDAMENTALE Ion POPESCU-SIRETEANU Argument tara in prada A fost data tara in prada Se taie paduri si se trimit in Ungaria sau aiurea, se fura banii depusi de sute de mii de români, iar hoata fuge si nu poate fi gasita, de parca tara in care se ascunde ar fi cât America Latina Se devalizeaza banci puternice si nu se stie cine sunt hotii, de parca n-au furat la lumina zilei! in fruntea si in sânul unor partide politice sunt numerosi tâlhari notorii, iar Parlamentul geme de duhoarea altora si nimeni nu le spune nimic intre magistrati si avocati sunt mari tâlhari, care-i condamna la ani grei de puscarie pe gainari Pe toate treptele politiei sunt stapâni de vile facute din mita si cu mita, dar nu-i vede nimeni, nici chiar ziaristii, care sunt adeseori necrutatori cu hotii Uniti in tâlharii, capii dezastrului au ajuns in capul tarii si pe spinarea ei Hotia si tâlharia au ajuns institutii de importanta nationala, intangibile prin proportii si aroganta Ies mereu in strada flamânzii si umilitii neamului, trec pe lânga Cotroceni si Victoria ori pe lânga alte mari concentrari ale puterii noastre democratice, striga „Hotii! Hotii!” si nimeni nu apare la geamuri sau in balcoane sa intrebe de ce a innebunit multimea de protestatari Iar celor vizati ca hoti si tâlhari nici nu le pasa de gloata zgomotoasa, ci isi fac socotelile si trag cu ochii spre noi locuri de unde sa fure din bunurile tuturor, tot ziua mare si tot cu acte in regula Câtiva dintre cei inchisi se plâng ca nu pot suporta puscaria, ca si cum ceilalti putem suporta viata asta de câine Obraze subtiri, ei nu pot suporta detentia si cer sa fie liberi, pe când multi dintre cei liberi ar vrea sa fie primiti in puscarii, unde ar avea masa asigurata! A fost data, intr-adevar, tara in prada! Subst prada si verbul a pradá Abia a implinit saptezeci de ani Nascut pe 12 decembrie 1940, intr-un sat timisan (Bencecu de Jos), Ionel Iacob-Bencei (nume consacrat!) a poposit, intr-un sfârsit, la oras, unde se pare ca s-a si ajuns, mai ales ca traieste intr-unul din cele mai frumoase asezari urbane ale României, Timisoara Aici, in vestul civilizat al tarii, in loc sa-si vada de profesiunea dobândita prin circumvolutiunile de sub frunte, a inceput rideo usque ad lacrimas de oamenii care, din neatentie, isi uitasera acasa betisoarele pentru socotit ªi dac-ar fi râs numai, nimeni nu se sesiza; dar a capatat, devreme-devreme, obiceiul de a pune pe hârtie, cu plaivazul, ceea ce-i trasnea prin cap ªi-asa, s-a facut scriitor cu patalama stampilata in anul 2009, dupa ce basarabenii, mai 'oti, ii pusesera pecetnicu inca din 2008 Numa' ca sa le faca-n ciuda românilor! Selectez, doar selectez, din volumele sale de satira si umor, scrise „ca pretext pentru a provoca o regândire a umorului in contextul globalizarii resimtita pe mai multe meridiane” (prof univ dr ªtefan Buzarnescu) Iata-le: Epigrame si epitafuri (1994), Da dor, da jale, da drag (1996), Epigrama iacobina de la inceputuri pâna in 2006 (2007), Satirice (2008), La invierea de apoi a cailor (2009), Traista cu amintiri, proza scurta (2009), Florilegiu 70 (2010), Parodii (2010), dar si altele multe A ingrijit culegeri, antologii, alte scrieri, unora le-a intocmit prefata, face publicistica de calitate in reviste umoristico-satirice cunoscute (vezi, de pilda, Merçi, Pardon, Scuzati!, fondata de cunoscutul grafician ªtefan Popa-Popa's) Colac peste pupaza! Conduce (dar asta mai ramâne sa constatam!) Cenaclul de Satira „Ridendo” din Timisoara Cum sa-l iubeasca oamenii, domnule! Cum? Iata descrierea unui reputat om de condei, critic literar redutabil, pe nume Adrian Dinu Rachieru: „Nu gresesc daca as spune ca Ionel Iacob-Bencei este un traditionalist in sensul tehnicii literare, al artei cu care isi compune creatiile, dar nu si din punct de vedere al continutului Vorbim despre un epigramist care a intrat in folclor, dar care cultiva satira si in cronica rimata, pamflet si chiar in rondel, preluând forma clasica incetatenita de Macedonski, inclusiv nota satirica, nu doar diafanul Aceeasi nota este prezenta si in creatia sa dialectala ” (Mai, 2009 ) ªi daca pe 18 decembrie 2010, scriitorul Ionel Iacob-Bencei ne transmitea (in scris, ca stie sa si scrie!) urarea „Sarbatori fericite!”, chiar daca au trecut 70 de zile de la aniversarea Domniei-Sale, noi (si eu) am retinut ca a implinit 70 de ani Multi sa fie si de acum inainte! Sanatate si carti bune de râs! Succes! * BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 37 VERNISAJ iNTÂLNIRI MIRABILE Gruia NOVAC CRONICI LITERARE (despre: Ion IACOB-BENCEI, Maria MaNUCa, Adrian ALUI GHEORGHE, George IRAVA) Coalitia Comic et Civism – Gânduri despre UNUL „copt la minte carevasazica” – in fata minunii ca sunt pe pamânt Gândul mereu mi se face Când spin dureros, Când parfumata floare (Mirare) Maica Domnului - Oranta 38 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Dintr-atâtea carti primite, una vine din Banat, ca „impuse” prin selectarea parodiilor originale, din din multe tâlharite, ce-a fost mai bun a luat Gluma pricina asta fiind si foarte variat, dar si ingenios prin ramâne ce este, dar volumul decide cât de poet este originalitatea cu care face saltul de la intentia prima a Cartea se cheama Parodii, a aparut la Editura autorului, la volta cu care subit trece spre o atitudine- Eurostampa in 2010, e precuvântat de basarabeanul conceptie proprie Efim Tarlapan, el insusi epigramist de temut, si e Altfel spus, am descoperit un profesionist care, postfatat de scriitorul/publicistul Simion Danila aparent, si-a schimbat arma de lupta, armura Ionel Iacob-Bencei semneaza astfel primul sau ramânând aceeasi Consecinta fireasca? Nu am niciun volum de parodii, desi cei apropiati si care-i fel de ezitari precautive in legatura cu harul poeticofrecventeaza opera il considera mai mult satiric al timisoreanului E fain! epigramist insusi, adresându-se unor „aspiranti la O subliniere trebuie s-o fac Ironia e o categorie glorie”, devine transant si sententios: „Asupra unui estetica nu la indemâna oricui S-a inteles ca e vorba fapt insist:/ Aplaude-i lumea si aclame-i,/ Dar ca sa fii de ironia fina, in care persiflajul se nutreste din epigramist,/ intâi fii ROBUL epigramei!” ªi ne baga inteligenta, cu conditia dezvoltarii precoce a spiritului apoi, sub nas, o „Carte de vizita”, din de observatie Altfel, sfichiuirea devine care se vede ce mare inghesuiala e in gest pueril, inutil deci la adulti, iar dupa curtea epigramei: „Cautând in tot stiinta unora, un bici facut din oarece nu Banatul,/ Mari epigramisti sunt trei,/ plesneste in pana de arcas a lui Bencei, (Acceptati de subsemnatul):/ Ionel, ironia e o sageata Iacob si Bencei” Dar Ion Iacob-Bencei nu iubeste Acum face saltul spre parodie monotonia, fiindca ea naste banalitati, Specie dificila, desi n-ar trebui sa para, ucide emotia si opreste umbletul doar e „alaturi” (pára) de „cântec” neuronilor in multe, chiar foarte multe, (ode), parodia imita in maniera satirica din parodiile sale, poetul nu pregeta sa o creatie serioasa, nu altfel decât la loveasca nemilos, dar cu prietenie, in modul burlesc Plusam când afirmam ca locul comun, in lene, in repetarea e un act critic, intentia care prevaleaza obsedanta a aceluiasi procedeu stilistic fiind alta, persiflarea din amicitie Iata un exemplu pilduitor in volumul spirituala, bagatelizând voit tonul si Trilogia cuvântului (Timisoara, 1996), vulgarizând catifelat continutul Acest Horia & Horiana târu publica peste 20 de fel de a fi al parodiei o apropie de poeme care au in titlu cuvântul amurg pastisa, ele adesea aproape confundându-se, Comoditate, saracie de limbaj?! ªi vine parodia lui pendularea de la una la alta transformând-o intr-o Bencei, care incrimineaza: „Cu Pasi pe amurg, am nascocire originala George Topârceanu o numeste plecat in/ Lumina amurgului, unde sunt mai multe/ „Creatie pura” Drumuri spre amurg, care/ Deasupra amurgului duc Ionel Iacob-Bencei se pare ca a pasit cu dreptul pe la/ Amurg ranit,/ Amurg tradat,/ Amurg incendiat,/ un teren marcat, de multe ori agresiv, in literatura Amurg insângerat,/ Amurg incolor,/ Amurg visiniu,/ universala de Aristofan, Rabelais, Scarron, Voltaire, Amurg printre stele,/ Amurg in taina,/ Amurg Paul Reboux, Charles Muller; iar in literatura româna inzapezit,/ Amurg sentimental / in Linistea I L Caragiale, George Topârceanu sau Marin Sorescu amurgului am intrat in/ Umbra amurgului,/ Galaxia Asa deci, Ionel Iacob-Bencei intra intr-un anturaj in amurgului,/ Constelatia amurgului, ca sa dau de/ care aroganta se conjuga perfect cu talentul poetic Magnetice amurguri,/ Onirice amurguri,/ Profetice Cele 285 de pagini ale cartii cuprind o lista a amurguri si – in sfârsit! –/ Amurg sinucis / DUMNEZaU autorilor parodiati, asezati in ordine alfabetica, dar si Sa-L IERTE!” (Din amurg in amurg, pag 265, cu un texte (câteva) nesemnate ªi pentru ca foarte multe interesant si avenit motto: „Versul meu si calul murg/ texte parodiate au fost scrise in graiul locului (cam Se indreapta spre amurg” I I -B ) imposibil si lipsit de spectaculozitate!), autorul, care a Adesea, autorul ne pune la dispozitie in extenso pastrat limbajul banatean firesc, a intocmit un glosar, textul pe care-l parodiaza, pentru a putea, eventual, inglobând 368 de regionalisme in fonetica provinciala, compara ce era cu ce-a iesit Fara indoiala, nu se pune denotând respectul autorului pentru cititori, dar si problema unei convergente totale, desi nu mai exista cunoasterea tehnicii de captare a bunavointei identitate intre izvor si varsare Aceasta poate fi si o acestora delta, nu neaparat o confluenta prozaica Dar parodia, Retinerea pe care si-o manifesta Simion Danila in ca rezultat al unei intreprinderi prozodice, e finalul postfetei sale (chiar daca e „in loc de ”), ca, obligatoriu sa fie creatie originala, modelul initial adica, cititorii vor aprecia câta arta e in intreprinderea ramânând doar pretext Totusi, „initiativa” autorului, lui Ionel Iacob-Bencei, e neserioasa prin absenta de a pune in pagina modelul si creatia, ramâne temeiului Nu demonstrezi nimic, dar iti rezervi onorabila Sper sa nu supere un exemplu Redam textul dreptul de a-ti exprima indoieli! Fiindca, in realitate, si model al lui Ion Caliman, Starea de gratie (pg 59): la concluzia aceasta ajungi numai daca ai citit cartea „Miroase-a neant in potire/ si-n gura mea strâmba de nu pe diagonala, volumul Parodii este dens prin râs/ e-o vina mare de rostire,/ un vârtej cu sens continut, spectaculos prin temele alese, aparent interzis / Clopotul spart de rasunet/ Sta-n funii, VERNISAJ BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 39 recidivist unguent,/ pe-un herpes se bâlbâie limba,/ stilistic molipsitoare, dar care nu face rau intr-un in sterpe calduri, incoerent,// Caci pâna in starea Contratestament (Contraparodie la parodia sublima/ miroase a varza pe gang / Drept raspuns, „Testament” de Marius Munteanu, dupa N D Pârvu, dintr-o rima/ o sa-mi fac bumerang ” Poezia nu are pag 186), Ionel Iacob-Bencei ne incearca si la citit, si foarte mari ambitii artistice, dar nici nu te alunga, la rostit „Poezioara tea dân carce,/ ne uitam cum fiindca sugereaza ceva, chiar daca fiecarui cititor focu-o arge,/ bucuros, pasta masura,/ ca nu ai altceva „Replica” lui Ionel Iacob-Bencei, putin mai ciparitura // ( ) // Ca sa fie grea siufala,/ t-am lunga – 8 strofe, negresit trebuia s-o depaseasca sioplit in lemn Priceala:// Ca si paorii, supt duna,/ artisticeste ªi se-ntâmpla Aleg doar trei strofe, doarme dus dântra ai vii,/ cum dormeam io la pentru paritate, si parerea mea e ca veti zâmbi cenaclu / când sicea el poezii!” Cazna poetului nu-i satisfacuti Titlul dat de Iacob-Bencei e parodic, e mica, dar chiar si-asa, tot va aduc sub ochi câteva ironic, e anecdotic, in ton perfect cu intentia: Starea cuvinte: carce „carte”, arge „arde”, ciparitura de greata (dupa Ion Caliman): „Acuma e starea „tiparitura”, siufala „batjocura”, priceala sublima:/ Miroase-a curechi cu ciolan!/ Sub masa, io „atentionare” (in text cu sensul de epitaf), sicea pipai o rima/ S-o-ncalec pe Calul Troian // ( )// „citea” imi umbla „piticii” pe „scoarta”/ ªi capul mi-i, parca, Volumul Parodii, al lui Ionel Iacob-Bencei, e o bostan / Ah! unde-i zbanghiul de Foarta –/ Sa-i torn carte de citit, cu adaosul „timp câstigat” intâlnirea cu un pahar de molan ?!//( )// Ca vin pompierii sa ironia si autoironia („Numa luna ii da vina/ Când sar stinga/ Trei muze ce ard in vâlvoi,/ Iar ciutele trec ca noapcea pân gragina/ Cât-un gard, cu spini in jur,/ ªi sa linga/ Mujdeiul ce iese din noi” imi rup nadrajii-n ”), cu zeflemeaua, cu cuvântul Parodistul e musai sa fie destept, dar sa ne si dam ascutit, dar si cu duiosia, cu un stil ingrijit si bogat, seama de asta Cum? El nu trebuie sa mimeze imitatul, coerent si expresiv, lasa cititorului loc de admiratie ci, depasind „modelul” (pretextul) sa ajunga la poanta pentru un scriitor talentat Se simte in versurile lui care da girul originalitatii Finalul Rondelul(ui) fiului inteligenta nativa, pretentia de a invinge El se joaca risipitor, dupa cunoscuta „Legenda biblica”, are cu seriozitatea copilului care stie ca bate calul când e aroma de aluzie magnanima, desi ni se pare cunoscuta: incalecat pe nuia, dar rezultatele sunt mature si de „Iubiti parinti, vi s-a intors VItELUL!” neinlaturat Arta nu are frontiere tematice, asa ca poate Nu toate versurile volumului sunt egale intre ele „rata”, dar cu folos, pâna si-un pretext politic O Cred ca mai gasim si nereusite, fiindca, fara a fi grabit, parodie, dupa Adrian Paunescu, a capatat titlul Ionel Iacob-Bencei vrea sa spuna totul, aproape Repetabila gargara (pag 199) Doar ultimele versuri: dintr-o suflare, pentru ca e stapânit de dorinta „Cine are tupeu, de un fost „barcagiu”,/ Sta batos la perfectionarii vietii lumii, si mai ales a celei românesti volan mirosind a rachiu;/ Impulsiv, dereglat si la minte Literatura umoristica din România s-a imbogatit senil,/ E in stare – la nervi – sa loveasca-un copil/ ªi sa cu un condei special, desi autoironic fiind, chiar jure apoi pe Scriptura, convins,/ Ca el nu l-a vazut, ca si-acolo unde nu toti sesizeaza, se epigoneaza el nu l-a atins / Cine are tupeu in vorbire si-n gând,/ constient ca in strofa: „Gâlgâie orasul de poeti/ Este un ticalos, un ateu sau bolând!” Cântatori de stele si de luna;/ Gâlgâie orasul de poeti/ Banatean nascut acolo, Ionel Iacob-Bencei n-are ªi nu gasesti o poezie buna” (parodie dupa Damian cum sa se poticneasca in folosirea „limbii lor” in Ureche, pag 270, memoriei caruia ii si inchina cartea) Parodii El vine dintr-o traditie careia i s-a dus, prin inchei, pastisându-l pe Ionel Iacob-Bencei: am vremi, buhul Victor Vlad Delamarina, de exemplu, consemnat, ca-ntr-un hrisov, vesel, cu pixul meu cel (1870-1896) scriind in grai lugojan, a facut ca umorul mov dialectal sa fie acceptat cu interes de specialisti Umoristii de azi n-au cum se debarasa de-o maniera 20 ianuarie, 2011 ªi ca-n vremi de demult ma inchin La crucea de pe biserica veche ªi-aud cum bate sub brazdele grele Un clopot de lut (Clopotul de lut) Biserica Sântul Ilie - Suceava 40 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar in intinsul câmp liric si plastic al mereu simtiri, fara-ndoiala – ii e temeiul De aceea confirma efervescentului Iasi, cuvântul intreprid si penelul mereu ca dexteritatea cu care infatiseaza sufletul ei si prodig ale doctoritei Maria Manuca fac parte din al celorlalti in poezie nu se deosebeste de cea din armonia spirituala a urbei seculare pictura Cu rapiditate si cu siguranta Curajos „Prin Prilejuri insemnate au fost intâlnirile cu volumele aer plutesc molecule/ cu simetriile rupte// Le sale de versuri, un amestec original de semantica cârpesc printr-un miracol/ ªi cred ca am mai câstigat inteligenta cu imagini spectrale pe care sigur le-a timp” (Singura ma insel, pag 106) intins sau le va intinde pe o pânza Poemele sale se Sa nu intârziem a afirma ca Maria Manuca e o vizualizeaza aproape spontan, abia finalul facând sa poeta cuceritoare, care te captiveaza (daca cititorul e explodeze reflectia de buna-credinta), intrucât poezia Cautarile sale nutresc febrilitate, domniei-sale e una de eterna cititorul descoperind o poeta insufletire cutezatoare, ceea ce o apropie mai Volumul Trenul Cervantes e mult de semetia barbatului decât de indraznet si emotionant, mai ales ca vanitatea feminina Se straduieste sa discursul e direct, in cea mai mare descopere chiar si in zonele care-i parte academic, pe alocuri colocvial, trezesc indoieli: „Sa le transcrii conferindu-i astfel varietate esenta / dar cine cunoaste drumul/ Aptitudine nativa, talent lucrat, pe care vine inspre noi,/ viitorul?” vocatie manifestata, trasaturi care fac (Umbrieri, pag 6) din Maria Manuca o poeta cu stil Ne e cumva lesne sa ne-o distinct, dat fiind simtul profund al inchipuim pe poeta in atelier, privind limbii pe care-l poseda Cititi poemul hipnotica sevaletul, dar si rupându-se care da titlul cartii, Trenul Cervantes pentru a intra in sine, cautând (pag 15), si o sa intâlniti, in intregul „triunghiul (acela) de umbra”, lui, o ampla metafora care tulbura si marturisit in Joc cu asteptarea din trezeste „Vin din celalalt capat de 2005 Iat-o in ipostaza similara si in lume/ ( )/ La piept tii o frezie Trenul Cervantes, fiindca arta cuvântului si arta mirosind a zapada” culorii la Maria Manuca sunt simbiotice: „din tigle, Maria Manuca este poeta si pictorita Nu olane,/ din orologii solare/ din solzi de aur, din Pictorita si poeta Nu Poeta si pictorita dranita/ din stresini de luna,/ Acoperisuri tainice Hotarâti-va, citind-o! Dar si infiorându-va, pentru acoperisuri// Un acoperis de stuf/ in vârf o palarie ca Poeta/Pictorita ne sopteste sibilinic: „Mâinile sunt cenusiu-albastrie/ cu antene si sonde-vanadiu / Un ocupate/ Cu torte/ pentru Biblioteca din observator astronomic ascuns/ in balta cu stuf/ lânga Alexandria ” (pag 100) terasament?!” (Acoperisuri, pag 67) (Punctele finale de suspensie nu sunt in text Convietuire benefica, nu neasteptata Poeta Poeta e mai categorica decât noi ) alearga prin spatii, dar tot lumea reala – plina de Trenul Cervantes de Maria Manuca, versuri, Editura Universitas XXI, Iasi, 2010 Ori suntem orbi, ori chiar nu vedem E-asa de greu sa rostim adevarul? Poezie adevarata exista? Da-ti, tontule, drumul la gura si striga de sa se sparga timpanele surzilor: exista Pune mâna, nevolnicule, pe volumul de versuri, numit Paznicul ploii (Editura Limes, 2010), semnat de semenul nostru, Adrian Alui Gheorghe, si citeste-l Vei avea surpriza sa te trezesti, fara exagerare, in imperiul Poeziei fara frontiere Absolut la intâmplare, un argument vital din Poetul batrân isi declama faima, 2 Iata: „Dumnezeu face toate lucrurile frumoase, poetii vin doar si pun hoteste semnatura;/ mai mult, fac trafic cu imagini furate din gradinile raiului” Punct Cronica exhaustiva VERNISAJ BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 41 Scriam cândva, in revista Baaadul literar, anul tale,/ celalalt n-a mai incaput” (Din unghiul Stelei III, nr 1(8), februarie 2009, pag 25, ca „George Polare, pag 94) IRAVA n-a scris niciodata poezie sub ghilotina” Poetul insusi admite si adesea clameaza Daca propozitia se referea la volumul Tineretea lui senescenta, astfel motivându-si starea memoriei Fat-Frumos, metafora relevând eternitatea, se va care intârzie pe privelistile existentiale ale anilor vedea ca in corpul afirmatiei de atunci intra si merei, asa de firesc si de uman, incât in nicio clipa intregul univers poetic al cartii de acum, Ce ramâne nu-si face loc retorica triumfalista, dar nici din tot dorul, citita in manuscris conotatiile funebre nu-si gasesc locul nicaieri, mai George Irava este un poet matur Daca ne vom degraba se iteste printre stihuri teribilismul tot feri sa rostim adevarurile mari, mânati de (sechela a adolescentei!) imbracat in haina conjuncturi oculte sau de mizerii staniolate „cu zeflemelii „Strâng cu grija cioburile tariei,/ Asa gust”, o sa devenim prada ridicolului si a cum facusem toata viata,/ Spalând scândura fatarniciei Dezbarat de influente (unele melancoliei,/ ªi-asteptând sa vina dimineata // acceptate, in tinerete, din adulatie, foarte rar Acum, in pravalia surpaturii,/ Târziul nu mai mergând dupa moda!), George Irava si-a durat, in poate-nvârte roata,/ Iar câinele, stapânul timp, propria corectitudine fata de harul creatiei bataturii,/ Lacrimând, imi urla-n fata: Gata!” pe care, in mod cert, il poseda (Gata, pag 122) Nu e mai putin adevarat ca in Lirica sa e speciala, e densa si persuasiva, mai volumul sau descoperim si un pic de histrionism, dar ales ca poetul stapâneste tehnica folosirii asta-i o caracteristica a lui Irava Fara indoiala, registrelor, temelor si pretextelor, toate la un loc tonica si, in intimitatea ei, recognoscibila cuprinzând ecourile perioadelor lui biografice in Volumul acesta, Ce ramâne din tot dorul, e poezie, dar mai cu seama in Ce ramâne din tot construit cu intentie compozita, tocmai pentru a dorul, ce urmareste, de fapt, George Irava? Se lasa impresia de selectare a unor stari aidoma multumeste el a fi un ecran permanent pe care sa i dintr-un univers perceput intim, dar care-i parte a se proiecteze, prin filtrul constiintei lui estetice, haosului cosmic evocat de atâtia „Fotografii”, imagini traite sau visate? Are el un tel? Exista o „Lacrima lui Dumnezeu” si „Reintoarcerea in ou” „ultima Thule”, dar in aspiratia noastra vocationala sunt cele trei fractiuni ale cartii Mai toate poeziile ce statie ultima incercam sa atingem? El stie, mai sale – aproape o suta – se invrednicesc a fi tratate bine ca noi, ca la intrebarile retorice aflam doar cuviincios, mai ales ca Poetul configureaza portrete raspunsuri virtuale Substanta versurilor sale rezida dupa natura afectiva a modelelor, urcându-i astfel in certitudinile lui ca urmarim un tel evaziv, frumos la inaltimea simbolului Ca paradigma, „mama din de altfel, exprimat cu franchete descifrata chiar si pâine” si „tata din paring” se prefac in embleme, in poeziile mai absconse „Va trebui sa stii de fiindca mama ramâne originara „taranca din la-nceput/ ordinea prin care,/ din pricina sosirii Moldova”, iar tata i-a dat „urciorul cu-ntelesuri” Am strâns la sân pacatul cel dintâi Sa ne oprim aici Unde drumul cel mare Se face rascruce, S-aprindem si noi lumânare Pentru cel care vine, Pentru cine se duce (Sa ne oprim) Manastirea Zamca - Suceava 42 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Din aceeasi zona, poezia Corida (pag 19) e o contrariilor care trec pentru a se preface Versurile parabola germinata cu o metafora Starile de mai sus, din poezia Ce ramâne din tot dorul transmise de George Irava sunt surprinzatoare, (pag 53), o dovedesc Iar finalul e si mai elocvent unora putându-le complica intelegerea, dar tocmai „Ce ramâne din tot dorul,/ E-o socoata ca de asta face ca poezia lui sa provoace interesul Strofa spuma,/ Un stranut de disperare,/ Fara de noroc si intâi („Pe tata-nfipt in iarba, ca un os,/ ªi taurul, urma / E-un ciulin pus pe carare,/ Peste care calc a vedeam Ca-ntr-o betie,/ Ura din ochi le mirosea huma / Dragul meu, poemu-i gata / Scoate-ma frumos,/ ªi intre ei o pânza sângerie ”) si strofa din el, si du-ma!” ultima („ªi-atunci am inteles ca-i un blestem,/ Sa Toate, probabil cele mai multe poezii, sunt fii infipt in iarba ca-n vecie / in fata-mi sta cel mai scrise in asemenea registru: direct, aproape frust, frumos poem,/ ªi intre noi o pânza sângerie ”) exact si confidential „Eu unde sa-mi depun inchid intre ele intreaga fire descoperita târziu marturiile,/ Daca puscaria e plina de cuvinte?/ (adica la timp!), dupa indelungi observari, egale cu Unde sa-mi dorm insomniile?/ Ca-n cimitir nu mai propria Lui existenta („O patima ce n-o incap morminte // Voi parasi aceasta urbe de stiam-nainte ”) Alaturi de frumusetea poemului, carne,/ Ca un pagân cu neiertarea pe umeri / e de adaugat ideea, cu caftan de reverenta, ca Taurul noptii ma va duce-ntre coarne,/ Spre cel mai George Irava e un taran care s-a ajuns dupa multe si indepartat nicaieri ” (Unde sa-mi dorm multe insomniile?, pag 110) Impasibila, tema iubirii se insinueaza si-n viata Toata poezia lui George Irava e robita unui poetica a pasnicului nostru visator Sectiunea egocentrism atât de sincer, incât acesta marcheaza „Lacrima lui Dumnezeu” ii este dedicata Iubirea e un avatar net, devenind stil Cum s-a ajuns aici? Prin eterna, poate asa a devenit lacrima lui Dumnezeu, exercitiu indelungat, cât o viata terestra, abia iar George Irava, descoperind-o, descifrând-o, acum, la un final previzionat de autor, nu de destin, traind-o, o angelizeaza prin clamare „Când zeii te capatând contururile ferme ale unui blazon artistic vor rataci-n postume,/ Eu, ca un Homer, te voi in totalitatea lor, versurile lui George Irava, recompune,/ Din patima, idee si carbune” (Eu te subsumabile herbului stilistic in care patosul retoric ador , pag 32), fiindca „Ne cautam cu gândul, cu isi pastreaza prospetimea, iar pretiozitatea iese din visul, cu viata ” (De-atâta fericire, pag 39), in discutie, vor trebui analizate si intelese numai din timp ce, trupul femeii, „ ma stradui, inca,/ Sa-l acest unghi prind cu doru-ntr-un cuvânt” (La o statuie, pag 42) 8 ianuarie 2011 Vino cu mine, Doamna (pag 50), versuri saltarete ca-n iambii de calitate, e un tipat calm, ascunzând un regret constient, si din aceasta pricina inutil, alaturi de o tandra ironie iscata de delicatetea cu care autorul „trateaza” veritatea „Voi cauta si eu prin buzunare sparte,/ Victoria infidela a unui vers vacant,/ Sa pot elibera o ploaie si o noapte,/ Cu care sa-mi platesc chiria de amant // Acum, când traversam un anotimp lehuza,/ Sa fluieram pe-o dunga câte-o singuratate / ªi nimeni nu ne vede, si nimeni nu ne-acuza,/ Ca stergem vopseaua de pe realitate” Partea a treia a volumului pare a fi scrisa in ritm alert, de parca cineva l-ar sili cu un scop pe care nici Poetul nu-ncearca sa-l simta Reintoarcerea in ou poate fi si o aluzie, dar mai degraba iluzia il face sa se precipite spre formulari certe care se vor concluzii indubitabile „Pe când lira, si-nauntru,/ ªi-n afara-mi sta de veghe,/ Milimetric, vremea-mi trece/ Ca un glont pe la ureche” Versurile-s normale Pentru cine le citeste cu spirit treaz, pricepând rezonantele celeste ale verbului, dar si stiind sa descâlceasca semantica ezoterica a notiunilor aparent banale, va observa ca George Irava a inteles, cu o clipa inaintea noastra, ca lumea existentelor e o perpetua re-facere a VERNISAJ BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 43 Ion Murgeanu P e c â t d e inainte de 1989, dar publicat abia in 2009, la modest, pe atât de Editura Moldopress din Pascani inzestrat – se poate Romanul este scris la persoana a doua singular, citi si invers – naratorul, dupa precizarea autorului din, Cuvânt constient ca, acolo inainte, distingându-se ca „o voce a ceea ce Freud unde este el, se afla numeste Supraeu, acea instanta a psihicului care ne s i c e n t r u l obliga sa dam ascultare principiilor morale U n i v e r s u l u i , inculcate de parinti, in general de educatori, de Leonard GAVRILIU modelele noastre de viata, culpabilizându-ne ori de a parasit, dupa ani câte ori ne indepartam de comportamentul ideal” buni, Timisoara si Bucurestiul, reinstalându-se, din Scris cam pe vremea obsedantului deceniu, 2002, in Pascani, orasul sau natal, unde scrie romanul Cautatorul de comori se tine la distante aproape de unu singur revista Spiritul Critic, in care astronomice de canoanele realismului socialistpune punctul pe i in cele mai spinoase probleme ale motiv pentru care Editura Eminescu i-a amânat sine fenomenului literar die publicarea- situându-se ferm in continuarea in 1966 a absolvit, ca sef de promotie, romanelor de analiza psihologica dintre cele doua Facultatea de Filosofie a Universitatii din razboaie mondiale, ilustrate magistral de Hortensia Bucuresti, iar in 1975 a obtinut titlul de doctor in Papadat -Bengescu, Liviu Rebreanu, Camil Psihologie la Universitatea „Al I Cuza” din Iasi Petrescu, Anton Holban, Gib Mihaescu, Max Este membru al Uniunii Scriitorilor din România din Blecher, Mihail Sebastian, Mircea Eliade, cu ale anul 1956 A fost redactor, secretar de redactie si caror metode de creatie autorul nostru este pe sef de sectie la diverse reviste din tara, asistent si deplin familiarizat lector universitar la Institutul Pedagogic de 3 ani Autorii sus-numiti au inceput munca de Suceava, fondator si redactor sef al revistei explorare a inconstientului inspirati de filosofia lui Studium din Suceava, expert parlamentar in Bergson, psihopatologia lui Pierre Janet si Senatul României, consilier al unor edituri pragmatismul lui William James, influentati, la prestigioase rândul lor, de tânarul Sigmund Freud, care vor A publicat 27 de volume de proza, poezie, boteza perioada 1895-1905 chiar cu numele sau, el teatru si publicistica si a tradus peste 50 de carti din fiind cel care elaboreaza principalele teoriei limbile franceza, germana,engleza si italiana, in despre refulare si libido, despre hipnoza si special din domeniile filosofiei si psihologiei Este interpretarea visului, punând in circulatie termeni primul traducator in româneste din opera lui si ipostaze senzationale Este epoca in care Sigmund Freud (1980) si Alfred Adler (1991), care majoritatea conceptelor clasice despre viata i-au „comandat”, prin inconstient, sa scrie romanul interioara se modifica, accentul trecând asupra Cautatorul de comori, creat cu zeci de ani in urma, proceselor inconstiente ale psihicului Mihai MERTICARU UN SCRIITOR POLIVALENT CRONICa CULTURALa Mihai Merticaru in fiecare gând al nostru Mereu ne intâlnim (Mereu ne intâlnim) Pictor in apele lui 44 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Dupa 1900, raporturile literaturii cu lor: „Nu cumva te vei fi purtat in acelasi stil de psihanaliza reprezinta un incontestabil climat cautator de comori si cu femeile cu care ai novator Romancierul, care cauta in realitate un convietuit? Ai umblat mereu dupa perfectiunea model, descopera in propria sa personalitate o absoluta, care ai crezut ca ti se cuvine ” materie Prin Proust, Joyce,Woolf, Gide, Kafka, in ciuda titlului, tema romanului este Alain Fournier, romanul descopera melodioasa dragostea, mai bine zis aspiratia spre o dragoste fluiditate interioara, psihologia adâncurilor ideala, mereu imposibila, din cauze ce tin mai mult devenind forma si tema, fiecare scriitor fiind liber sau mai putin de prestatia personajului Spiridon G sa vada in evenimentele lumii reale ceea ce propria este un fel de „frate geaman” cu Sandu din O lui oglinda interioara ii arata, visul si amintirea moarte care nu dovedeste nimic, de Anton Holban, sfidând prezentul si evidenta un erou de o timiditate dezarmanta, un Don Juan Cautatorul de comori este un roman matur, care se impotmoleste in prejudecati si indecizii, un scris de un profesionist al condeiului, cu o om sucit, cu o normalitate pe muchie de cutit, o remarcabila cultura filosofica si psihologica, sensibilitate razvratita, dar dezarmata, care nu profund cunoscator si agil mânuitor al subtilelor reuseste niciodata sa fie in rând cu oamenii, dar nici metode de sondare in strafundurile eului Desi este in rând cu sine Procesul autopsihanalitic ii sporeste scris la persoana a doua singular, romanul are o angoasele cu cosmaruri bizare, declansate de un puternica incarcatura autobiografica si simbolica, inconstient frustrat, contaminat de o zestre deoarece „tu” este de fapt ,,eu”, dar si „tu”, genetica bolnavicioasa (tatal sau, un betiv notoriu; cititorul, sintagma din titlu reprezentând o mama, o fiinta fragila, epileptica si habotnica): „in metafora care concentreaza dorinta de a atinge acest scop, am avea trebuinta de o oglinda idealul, prin inmanuncherea intr-un tot a visului cu miraculoasa care sa reflecte nevazutul si realitatea, a efemerului cu vesnicia, a infrângerii impalpabilul, volutele inefabile ale arhitecturii cu reusita noastre interioare, viciile sale ascunse in structura Actiunea cartii, de 330 pagini, se consuma de rezistenta a personalitatii Fata dumitale intr-o zi si doua nopti, dar condenseaza, in maniera arata ca un ogor napadit de pir si de cuscuta Te-ai proustiana, 40 de ani din viata personajului ingrozi daca ai vedea ca si sufletul dumitale este la principal, arhitectul Spiridon G , care evolueaza fel” (pag 122) intr-un timp psihologic, intrucât adevarul , potrivit Portretul personajului Spiridon G este realizat formulei bergsoniene, nu poate fi cunoscut prin prin reluari succesive, subliniindu-se, din ce in ce procesul obisnuit al naratiunii, ci prin abolirea mai insistent, trasaturile esentiale, dintre care mai timpului prezent, exterior, si prin sondarea in cel retinem un narcisism morbid, o existenta sfâsiata interior, in care se deruleaza numeroase secvente continuu de dorinta unui „altfel”, o fiinta dintr-o memorie afectiva, sedimentata in traumatizata, ce sufera de acumulari debordante adâncurile inconstientului, din care irupe de suspiciune, de un complex intemperant de neprevazut, cel mai adesea sub forma visului sau a introspectie: „Din pacate esti o fire inchisa, un reveriei Amintirile lui Spiridon sunt proiectii pacatos introvertit, pururi retras in sine, bucuros fulgurante ale unor dorinte si trairi refulate, ale daca reuseste sa evite contactele cu semenii, unor crize de gelozie, ale tuturor neimplinirilor din banuitor, pierdut in reverii, inclinat spre egolatrie, primii 40 de ani ai vietii sale Exista de-a lungul dispus sa faca numai ce-i place, ce-i convine pe romanului o subtila evidentiere a relatiei dintre moment, ofensat din te miri ce si din nimic” temporalitate si spatialitate, precum si o Roman polifonic, prin jocul de planuri si rasturnare a raporturilor de cauzalitate, in functie secvente, Cautatorul de comori cuprinde un vast de trairile si starile personajului: „Desi Doralina, mozaic, uneori insinuant empatic, de asociatii, de fata mecanicului de locomotiva, in realitate a conotatii si de reflectii, interferând teme murit de mult, in sufletul dumitale ea abia acum fundamentale, precum viata si moartea, destinul si moare Asisti, cutremurat, la chinul, la agonia ei ii dragostea, disperarile, asteptarile si intrebarile auzi gemetele, tipetele, plânsul si, deodata, ca un unui adevarat personaj hamletian oftat, ultimul rasuflet, acela al expirarii Un mare Opera in stare a infrunta timpul, cu dezastru se petrece in dumneata in aceasta clipa: verosimilitati si abilitati stilistice , romanul lui este ca si cum s-ar prabusi poduri, turnuri, bolti, ca Leonard Gavriliu dezvaluie un prozator autentic, si cum s-ar scufunda munti, ca si cum lumea in cu mari resurse, cu posibilitati nelimitate de intregul ei s-ar narui in nefiinta” expresie verbala, un observator al detaliului Viata si moartea devin adevarate „personaje” semnificativ, un virtuoz al frazelor muzicale, ale romanului, continua pendulare intre Eros si cadentate, un profil spiritual polivalent, care si-a Thanatos asigura substanta consistenta a gasit, in sfârsit, locul intre reprezentantii intâmplarilor si, mai ales, a meditatiei pe marginea romanului psihologic caustic despre ierarhiile breslei, se agita in numele celor tineri si uita adesea a se uita in propriul buletin de identitate La cei saizeci de ani, lupta pentru atelierele confratilor, se agita pentru lansarea unor tineri prea putin cunoscuti, respinge vehement ierarhiile zilei Pare iritat atunci când afla ca cineva nu-l cunoaste inca si o face raspicat, incât unii se simt vinovati ca nu au luat inca act de providentiala sa aparitie pe scena artei universale Iata un artist care striga, asemenea unor confrati din Renastere - si eu sunt pictor - devine un repros si o lamentatie Nu stiu ce m-as fi facut daca nu aveam parte de gestul filantropic al domnului Mihai Pascal care a A te intâlni cu pictorul si graficianul George avut prilejul sa-l cunoasca si sa-i deschida o Radeanu pare a fi o sansa rara Mobilitatea sa expozitie la Galeriile de Arta Dana din strada Cujba apropiata freneziei tine de pasiune, dar si de un Din informatiile preliminare ma asteptam sa performant marketing al propriei cariere Revenit intâlnesc un post-modern devastator, cu propuneri de curând din State-Statele Unite, desigur, isi face care sa ne puna pe gânduri si sa ne facem colectiv deja bagajele pentru o noua intâlnire cu publicul la harakiri ca nu am luat act de providentiala sa Utrecht sau Bruxelles, de unde poate ajunge rapid existenta artistica Noroc ca, dintr-un fragil in Anglia in Italia merge ca la el acasa si afla ragazul catalog, am aflat ca temeperamentalul artist s-a pentru câteva vaporoase acuarele consacrate nascut pe undeva pe lânga Iasi, ca a urmat Liceul de minuni din laguna, realizate pe gustul unor turisti Arta Octav Bancila din Iasi si ca a fost elevul lui interesati de suveniruri Apetitul artistului de a fi Dimitrie Gavrilean Surpriza a fost si mai mare intâlnit acolo unde nu te astepti l-a integrat familiei atunci când am aflat ca, dupa liceu, a optat pentru acelor truveri medievali, hoinari daruiti cu harul o cariera ceva mai pozitiva de inginer, dupa care a miscarii permanente, arata un febril dispus sa revenit, ca fiul ratacitor, la dragostea dintâi: artele accepte ideea ca lumea este mult prea mica pentru plastice A facut-o, desigur, ca o inevitabila a nu o cunoaste ca propriile buzunare Are relatii cu revenire la autentica vocatie pe care acum o galeristi din toate tarile uniti-va si se pare ca valorifica din plin succesul de public compenseaza orice efort O oarecare surpriza mi-a produs expozitia in personal sine Luptatorul pentru drepturile artistilor pare cu Temperamentul, polemic deseori, il pune in mult mai calm, chiar serafic in exprimarile sale oarecare conflict cu unii clasici notorii, vorbeste auctoriale, unde starea de chietudine este BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 45 VERNISAJ O RECUPERARE Valentin CIUCa PORTRETUL ARTISTULUI LA MATURITATE Apa mereu ne-nceputa, Buna la capat de veac Pentru tainic descântec ªi pentru setea noastra mare, Cea fara de leac (O fântâna) La fântâna 46 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar dominanta Pare descins in aceasta ipostaza dintr-o permanent polemice pare, in expresie artistica, o clasicitate moldava, tandra si inefabila Exceleaza alta persoana decât cea atât de radicala in judecati in suave peisaje acuarelate, gracile ca o respiratie si polemici Acuarelele lui suave si imateriale, de copil si atasante prin valorificarea unor tonuri tandre ca o mângâiere a privirii genereaza blânde, armonice Experienta de calator pe toate atasamente spontane si definitive meridianele, reactia la motivul indeobste in planul tehnicii pastelului, pictorul face din personalizat prin pitoresc, impune respectul fata degasienele bastonase electrice o pledoarie de culoarea locala pe care o trateaza ca pe o convingatoare pentru subtilitate si rafinament dominanta O nota discreta de edulcorare a Pulberea fina a pastelului risipita pe suprafata cu motivului face bine ochiului si nevoii privitorului de distinctie tine deopotriva de ceva mai consistente a comunica afectiv cu imaginea Profesionist rigori compozitionale si de o materialitate ce exersat, George Radeanu intuieste corect transcende in zonele spiritualului Lumina si asteptarile unui virtual colectionar si relatia se umbra, accentele majore fac din arhitectura stabileste spontan ªtie ce sa ofere memoriei viziunii un prilej de rafinata meditatie afective si strategia lui de lucru exploateaza abil Compozitiile, spontane cu masura, dovedesc un asteptarile omului si clasei de mijloc mod individual de a se raporta la vizibil, de Artistul stie sa vânda, cumparatorul stie sa interpretare si expresie Cine vrea sa-l cunoasca cu achizitioneze peisaje transparente ca o lumina adevarat pe impetuosul George Radeanu, cu divina, sugestive ca o marturisire Tehnica franchetea lui uneori devastatoare, trebuie sa-l fluiditatilor gracile, echilibrele interioare, priveasca in profunzime, acolo unde se afla sugestiile nuantate fac din el un profesionist al ingemanate valorile unui creator de frumusete si, soaptei si al diafanului Omul cu predispozitii de ce nu, de eternitate Practici folclorice Valaretul de la Voinesti, judetul Vaslui VERNISAJ BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 47 EVENIMENT EDITORIAL Hortensiu ALDEA VALENTIN CIUCa - VERNISAJE SELECTIVE, O CARTE OBIECT DE ARTa in sala plina de istorie si de cultura a Muzeului amploarea ei, doua cifre prozaice ne orienteaza in Unirii din Iasi, mi-a revenit onoarea de a prezenta demersul nostru in cele 608 pagini sunt prezentate nu recenta lucrare consacrata artei românesti, Vernisaje mai putin de 220 de cronici, eseuri, comentarii si selective, aparuta recent la prestigioasa editura ART- evocari consacrate unor personalitati trecute in lumea XXI, la finele anului 2010, semnata de catre cunoscutul umbrelor- acad Constantin Ciopraga, Petru om de cultura Valentin Ciuca Impresionat de Comarnescu, Alexandru Husar, Sabin Balasa, Corneliu amploarea lucrarii, ca si de excelentele conditii ªtefanache s a , dar si o ampla serie de artisti grafice, sublineiz calitatea designului copertii, forma contemporani Aceste date nu trebuie nicidecum sa ne originala a literelor, tehnoredactarea textului, iata indeparteze de aceasta lucrare, ci privita ca un argumente care ne trimit in urma cu secole la cronicile eveniment cultural autentic si peren, fiecare dintre strabune Imi ingadui sa sustin afirmatia ca avem cititori putând sesiza amplitudinea demersului critic privilegiul sa avem in mâna o carte obiect de arta pe a Personal, parcurgând cuprinsul lucrarii, am fost carei coperta se afla o imagine apartinând sculptorului tentat sa citesc cele peste 200 de eseuri, cronici si Ion Iancut evocari din perspectiva colectionarului de arta si sa Trebuie subliniat faptul ca editura, axata pe identific punctele comune in exercitarea demersului publicarea indeosebi a cartii de arta, condusa cu critic M-au interesat eseurile despre maestrul Liviu pricepere si devotament de Doamna Antoaneta Ciuca Suhar, aflat in plina forta creatoare, impus in tara si s-a impus la nivel national, fiind sufiecienta strainatate, cu o buna circulatie in plan european, nominalizarea seriei de volume Un secol de arte definibil permanent sub semnul valorii De asemenea, frumoase la Iasi, Un secol de arte frumoase in m-a preocupat punctul de vedere al criticului in raport Moldova, carti de exceptie in plan national Cuplul cu pictura lui Constantin Tofan, un artist sobru care se autor-editor au impus un brend original si memorabil adreseaza marelui public Succesul national si incercând sa cuprind substanta lucrarii in international al sculptorului Marcel Guguianu, cu Mâine oricine poate sa ceara implinirea unei dorinte Ma duc si eu sa ma asez cuminte La rând cu toate si cu toti (La rând) Mama si copil 48 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar ocazia expozitiei de la galeriile Dana din Iasi, a fost un s a Profesionalismul, sinceritatea si ironia cu care motiv in plus ca eseurile si cronicile plastice dedicate urmareste evolutia fiecarui artist face din persoana monstrilor sacri ai artei românesti: Ion Irimescu, domnului Valentin Ciuca o prezenta intotdeauna Marcel Guguianu, Sabin Balasa, Marcel Chirnoaga, dorita de artist si de public Discursul Domniei sale are Cela Neamtu sa fie marcate de aura evenimentului substanta adevarului, ironia subtire pe care le dozeaza exemplar in raport cu importanta evenimentului si Pentru Valentin Ciuca, intâlnirea cu aceste personalitatea expozantului Formularile memorabile personalitati reprezinta un gest de respect reciproc, il recomanda ca pe un istoric de arta si eseist de prilejul unor confruntari de idei, nu o data semanând referinta Problema avangardei, a expresionismului, cu un subtil duel intelectual in care atât criticul, cât si subiect comentat de personalitati ale istoriei si criticii artistii sunt invingatoari, iar noi, cititorii, interesati si, de arta românesti, a fost sintetizata de Valentin Ciuca finalmente, mai bogati, mai intelepti, mai profunzi in astfel incât avangarda este definita ca o stare de spirit judecatile noastre de valoare care face din contestatie un mod de lucru Cred ca multe dintre remarcile autorului, Optimist si generos, a consacrat tinerilor aflati in judecatile estetice asupra creatorilor de frumos au necesara evolutie peste70 de cronici si comentarii, devenit referinte pentru istoriografia româneasca de unde sugereaza permanenta emancipare a limbajului arta si, sigur, le vom gasi citate in bibliografia plastic si utilizarea metodei pasilor marunti, dar lucrarilor viitoare din perspectiva unei imperios asezati pe solul fertil al traditiei, fara a neglija totusi necesare Istorii a artei românesti De formatie clasica, mirajul cântecelor de sirena ale unei capricioase eseistul Valentin Ciuca, abordeaza cu dezinvoltura si modernitati in sufletul lui Valentin Ciuca un loc har o serie de aspecte din opera unor personalitati aparte revine tinerilor de serviciu ai picturii iesene: marcante ale artei iesene Calitatea observatiilor, Zamfira Bârzu, Felix Aftene, Sorin Purcaru, Gabriela bogatia informatiilor si siguranta cu care opereaza in Drânceanu s a , personalitati cu o opera in al carei cele mai diferite domenii ale artei ne dezvaluie parcurs crede cu fermitate, dar si cu necesara formatia sa enciclopedica privind istoria, filosofia, exigenta estetica, mitologia, teologia si literatura Experienta in ceea ce-i priveste pe pictorii medici, cum ar fi acumulata i-a permis realizarea unei conceptii proprii Maria Manuca, Petru Damir sau Mirela Pagu criticul ii in care Valoarea, Probitatea, Traditia, Demnitatea trateaza cu aceleasi unitati de masura ca si pe ceilalti nationala sunt tot atâtea repere in actul dificil de Despre Mirela Pagu scrie, de pilda, ca este bolnava judecata axiologica si interpretare Timp de mai bine de pictura de trei decenii autorul a fost o prezenta vie in viata Trebuie, in finalul acestor consemnari, sa culturala a Iasului, a Moldovei, a tarii Este neobosit marchez faptul ca recentul volum al lui Valentin Ciuca Pot spune ca a realizat cu rigoare si aplicatie este omagiul adus sarbatoririi celor 150 de ani de la cronici plastice in care a remarcat tinerii alaturi de infiintarea, prin decret domnesc, a ªcolii de Belle Arte profesionistii consacrati ai domeniului, intre care din Iasi Iata, pot spune, o carte pentru toate Costache Agafitei, Victor Mihailescu Craiu, Ion anotimpurile spiritului si o pledoarie pentru Petrovici, Adrian Podoleanu, Dimitrie Gavrilean, creativitatea românilor dintotdeauna Felicitari! Corneliu Ionescu, Valeriu Gonciariuc, Nicolae Ciochina Poeta Maria Manuca din Iasi, in mijlocul unora dintre tablourile sale (septembrieoctombrie 2010, Palatul ªutu) BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 49 VERNISAJ P e r i o a d a Bourceanu, Gheorghe Nitu, Vasile Nitu, Gheorghe i n t e r b e l i c a a Dumbrava, C Felea, C Leonte, A Lepadatu, Ion reprezentat pentru Petcu, C Stan, Dan Palaga, I Balais, carora pe Româ n i a a p o g e u l parcurs li s-au alaturat si altii material si spiritual Primele doua numere au fost tiparite la Galati, Iesita invingatoare din iar urmatoarele la Bârlad, in tipografia lui C D primul razboi mondial, Lupascu cu toate provinciile Lecturând revista, ramânem surprinsi de adunate in România calitatea articolelor publicate, de nivelul literar al Mare, cu o economie in unor schite si nuvele inspirate din lumea satului, din plin avânt si prestigiu trecutul mai apropiat sau mai departat international, in tara Chiar din primul numar, autorii isi fac s-au creat conditii cunoscute intentiile de a „colinda” nu numai satele favorabile pentru o efervescenta culturala atât la de pe valea Horincei, ci si pe cele din tot judetul si nivel national cât si la nivel local chiar din tara, facând apel la colaboratori si la cei Valea Horincei, ca si alte vai moldave, pline de care, prin abonamente si donatii, pot sa contribuie legende si traditii, de dascali sufletisti si patrioti, a la aparitie si sustinerea revistei Aceasta se vrea constituit un laborator in care a aparut intre anii „un mijloc de raspândire a culturii generale jos”, 1928-1933, revista Colinda Ca multe alte reviste de pentru „nevoile culturale” ale taranimii „care provincie si aceasta isi propunea sa exploreze sufera de o cumplita criza economica” si „de o criza orizontul local, sa popularizeze documente culturala” referitoare la trecutul istoric al acestor meleaguri, Pornita din „vlaga satelor de pe Horincea sa publice creatii ale unor amatori din acest areal, Covurluiului”, revista isi propunea, in articolul dar si ale unor autori consacrati ca George program „Gândul nostru”, sa promoveze o Tutoveanu literatura „hranita din seva national-populara”, sa imprumutând numele unei stravechi datini lupte impotriva obscurantismului, aducând populare, revista Colinda, subintitulata „literara- „scânteia de indrumare la masa sateasca”, sa culturala”, a aparut lunar, cu intermitenta, in militeze pentru „progresul cultural” al celor de pe perioada ianuarie 1928 – ianuarie 1929 si februarie ogoare 1933 – iunie 1934, sub conducerea unui comitet de Reliefând rolul literaturii care trebuie sa redactie, in majoritate invatatori dar si preoti, oglindeasca „sufletul” unui popor si „realitatile de entuziasti si iubitori de frumos, din satele mâine” ale acestuia, precizeaza ca revista va Comanesti, Ganesti, Rugineni, Cavadinesti si stimula creatia originala, „stâlpul de foc ce Vadeni: Ion Bâgu, ªtefan Bâgu, Hristache calauzeste destinele unei natii, in viitorul vremii” RESTITUIRI Ghita CRISTIAN REVISTA COLINDA DE PE VALEA HORINCEA Pe marginea amintirii Stau toate cele stiute de mine ªi uneori, câte una, Cade dincolo ªi niciodata nu mai apare (Marginea amintirii) Cetatea Hotin 50 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Influentate de ideile semanatoriste si poporaniste, poezia si proza publicate in Colinda sunt, cu putine exceptii, creatii modeste ale unor colaboratori intrati in anonimat Se detaseaza totusi numele lui George Tutoveanu, „poetul plopilor”, cum l-a caracterizat Mihail Dragomirescu Poetului i se publica, pe lânga o serie de sonete, si una din bunele sale balade, „Sutasul din Caiut”, apreciata de George Cosbuc in articolul program Ion Petcu scria: „Creatiunile estetice, mai ales, indiferent de subiectul ce-l vor trata, vor oglindi sufletul national Progresul cultural la care nazuim noi se compune din suma muncii savârsite de grupul de colindatori ai Colindei Nazuim ca locurile de unde rasare „Colinda” sa se prefaca in locuri sfinte pe unde sa pelerineze tot ce este carturaresc, pentru a renaste si inalta sufletele in „Colinda” va trai graiul, obiceiurile, mentalitatea si simtirea cea mai neaos româneasca si revista nu va fi numai a noastra, a vaii de unde apare, va fi a carturarimii ce cuviincios, vesnic, mândru si artistic isi va spune manifestatiile vietii Acesta este gândul nostru ” BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 51 VERNISAJ de rezistenta a materialelor! Pentru asta trebuie sa stii o altfel de carte!?! Pasul dela tehnica la arta l-a facut Eiffel Bucurestiului, nu intâmplator, i s-a spus Micul Paris in perioada interbelica Unii merg la cacealma, si in zilele noastre Supranumele pare imposibil acum din cauza betoanelor cenusii si cancerigene ale Ciuruitului&Odioasei Doar câteva zone ma fac sa cred ca inaintasii aveau oarece dreptate Perimetre pe care actualii edili le sufoca, prin tot felul de complicitati (cu temelii de spaga grea), care se lasa cu excrescente de prost gust, aparute peste noapte Administratia pariziana interzice un Le Tour Eiffel domina orasul Mai ales asemenea amestec arhitectural, acordând noaptea Ziua e o gramada de fieraraie perimetre speciale pentru noile edificii Vezi La (10 000 000 kg insirate pe 300 m, vertical) Pe Defense, viitor centru economico-administrativ, fiecare traversa scrie, de peste un secol, Fabricat sau Bercy, unde se afla si cele patru carti deschise la Resita Made in Romania (30-40 de etaje fiecare), ce constituie futuristul M-au c-am luat fiorii, citind textele Cu ochii Sediu Central al Bibliotecii Nationale Franceze mei Nu ma asteptam la ing Gustave Eiffel sa fie intâmplarea face ca la numai o saptamâna atât de domn cu Gh Panculescu, inginerul român, dupa expeditia pariziana, sa merg prin centrul care a furnizat tehnologia necesara construirii istoric al Micului Paris Zone neterminate, monstrului, atât de contestat Atunci periculoase (sic!), urât mirositoare, deschise Azi cu o alura atât de modern pariziana! Poti multimilor doritoare de aer West! urca treptele, fara numar, fara numar sau lua Câta dreptate avea Eugen Barbu in Principele lifturile Parisul de sus, e la fel de anost ca si sau dâmbovitean! Nimic nefinisat Totul alandala Londra! „Parerea mea!” (citat din NV – biblografia Viata de week-end se deruleaza printre gropi, la final – n a) gunoaie, darapanaturi si o fauna pestrita Nu se Nu stiam de ce mi se parea atât de cunoscut vede vreo viziune stradala, culturala, Abia când m-am dus la Brasov, dupa, am vazut ca comerciala Toti vor doar sa impuste francul… plaiurile mioritice sunt pline de miniturnuri local! Pâna la euro, e cale lunga! eifeliene Stâlpi, ce poarta mii si mii de kilowati, Politetea la parizieni e lege Serviabilitatea e cu o structura asemanatoare Chestie de tehnica si la ordinea zilei La fel ca mârlania si suficienta dâmbovitene Fie la bugetari, fie la privati Nicio PARANORMALE Sergiu GaBUREAC 5 ZILE ªI 4 JUMaTatI DE NOAPTE (Jurnal 2) Parisul si Micul Paris Pentru toate voi fi un strain ªi toate-mi vor fi straine si ele Printre atâtea chipuri batute de vreme Strain am sa fiu si fata de mine (Strain) Alexandru Ioan Cuza 52 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar deosebire, ca stil de viata! Rasturnarea scarii primariei, pâna când ciumpalacul face curat in valorilor e evidenta prin promovarea becalienilor zona si udrenienelor Nu Primaria! Atentie! Amenda e pentru fiecare afis / anunt in parte Simplu! Facând un calcul sumar, numai Bd Magheru ar produce pentru bugetul Primariei Capitalei noastre dragi sute de milioane bune de … euro! La nivelul metropolei peste un miliard! Curat, paranormal! Efectul, aplicarii de amenzi usturatoare, pentru fiecare afis, anunt lipit unde vrea muschiul cautatorului de profit rapid, ar fi devastator, stimati consilieri municipali! in mai putin de un an am avea un oras e u r o p e a n! De ce nu luam exemplu de la Marele Paris ? De ce suntem caprine ? Daca tot ne tinem de tara francofona, desi ne englezim pe la toate colturile! Nu prea am vazut sali de jocuri de noroc prin Parisul cel de toate zilele in Micul Paris sunt peste 200 Ungurii au 7 cazinouri in toata tara! Putin a desfiintat doua mii de cazinouri la Moscova, spatiile fiind date bibliotecii publice moscovite si altor institutii de cultura! La Paris salile de acest gen sunt insa amplasate, marea majoritate, ca si sex-shop-urile, precum si alte minuni de mare efect si atractie, intr-un singur cartier Numai pe o singura strada, celebra, ce duce spre Place Pigale am numarat peste 30 de asemenea stabilimente de isterizare a fiintelor dominate de instincte animalice Pâna si ciudatii lor aveau un comportament decent, in acel fapt de seara, când N-am vazut, ziua, un maturator sau utilaje de abia se aprinsesera luminile Moulin Rouge e maturat / strâns gunoaie pe strazile Parisului Spre luminata strident Ca o prostituata rujata in exces seara, hârtii, in bataia vântului, sunt si la Paris Oricum, in Montmartre, a fost si singurul loc unde Dupa miezul nopt i i , apar echipajele am vazut multi politisti Ba, mint Am mai vazut la ultratehnicizatele Fantomele, care pastreaza spectacolul Greva Poate, mult mai multi! Dar nu prospetimea, stralucirea si viata strazilor, cred ca aia erau politisti Prea semanau a Robocop! parcurilor, pietelor pariziene dispar inainte de ora Apropos, greva pensia la 62 de ani s-a terminat cu 5 (cinci) a m Nu auzi zgomote stridente, demisia, in direct, in aceeasi seara a unui inalt strigaturi, sau cuvinte tari in bezna noptii … functionar De stat Ce-a urmat se stie Reclamele sunt postate, in cea mai mare O amica dâmboviteana, mi-a spus ca la Paris, parte, in subteranele metroului Ca si in alte mari orase ale Europei La suprafata ramân doar afisele cu continut predominat cultural, postate pe suporturi cochete, de perioada interbelica Tot mai multe rame electronice Un afis sau un anunt, postate in alta parte, decât unde este autorizat, atrage amenzi drastice din partea edililor parizieni Cum fac ? Inspectorul se pozeaza cu afisul Pe cliseu apare data luarii imaginii Amenda se trimite direct beneficiarului Fiecare zi care trece de la lasarea in continuare a afisului aduce noi profituri VERNISAJ BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 53 c'est à dire in Franta, e dictatura curata! inclin sa linistitul Montparnase e mult mai ieftina decât cred ca asa e! E dictatura bunului simt, a orice zona de fite dâmbovitene Distractia e constientizarii responsabilitatii liber asumate si a asigurata la tot pasul Gratis Spectacolul strazii, comportamentului civilizat repet, e demential Fara pitipoance sau vedete fara Barul, restaurantul, alimentara, tutungeria, in sustinere neuronala, ci artisti autentici De toate care se vând bauturi alcoolice sau tigari minorilor, natiile are, automat, retrasa autorizatia de functionare Nu prea stiam ce inseamna clasa de mijloc Simplu! E foarte grea democratia franceza! La Aveam o cu totul alta perceptie de tip: Ma urc zilnic americani, in unele state, se merge cu interdictia pe usa din mijloc a autobuzului, deci fac parte pâna la 23 de ani!?! La ei am aflat Un parizian cu salar mediu, Nu am vazut, nici la tv sau in alta parte mârlani poate economisi, leger, jumatate din banii cu care basescueni si nici mârlandeze udreniene spunând este rasplatita munca lui pentru o luna! Nu dau ca sunt de neinlocuit , Ironiile parizienilor invitati cifre, ca sa nu aveti cosmaruri Vorbesc, bien sur, la emisiunile in direct sunt supertaioase, spuse cu de bugetari De stat (nationali) sau comunitari zâmbetul pe buze in fata Fara menajamente De-ti (locali) Aici nu functioneaza principiul de la Madrid vine sa te ascunzi in gaura de sarpe, când esti vizat pentru bugetari, dar sunt pe undeva pe aproape Ca Arma de aparare cea mai eficienta: DEMISIA Zilnic, sa inteleaga toate javrele decizionale am asistat la acest exercitiu democratic Ba pe la postdecembriste! Vopsite, revopsite si tot mai Guvern, ba pe la Parlament, ba pe la Primarie Fara jigarite nici o indoiala, e vorba de Franta! Esti angajat al primariei madrielene cu studii ªi pe la vecinii hexagonului am sesizat exercitii superioare!?! Tânar, batrân, doctor, profesor, de vointa unilaterala Fara oi pe dealuri, tras de inginer, nu are importanta! Pleci, automat, de la sireturi cu Mondialu sau gogorite in direct , la ora de dublul salariului pe economie Ai studii medii = vârf! Una la prânz, alta seara! salariul mediu pe economie Salariul mediu pe Mi s-a tot spus ca Parisul e un oras scump Nimic economie era de cca 1 800 de euro! in rest, faceti mai neadevarat, daca elimini magazinele de lux Dumneavoastra câteva calcule Ai calcat strâmb, nu pentru turistii snobi, precum si anumite zone te mai invârti prin zona bugetara cât traiesti! Putini fierbinti de distractie (!?) calca strâmb Au niste birouri ca-n palma, cu in rest, preturi obisnuite pentru o capitala camere video si microfoane de mare definitie europeana ªi, de nu de putine ori, mai mici decât in E clar! ªi la Paris, atât institutiile civilizatoare Micul Paris! Am constatat ca analistii nostri (biserica, scoala, biblioteca publica, medic de economici stiu câte ceva De un singur lucru am familie, politist, justitie ), cât si serviciile publice ramas intrigat Corcodusele coanei mari de la administrative (transport, domeniul public, Bârlad, costau la Paris 4,50 euro/kg, pe când iluminat stradal, salubritate, gaze, apa ) merele 1,50! Ce afacere ar putea deschide, mama, functioneaza la nivel profesionist la Paris!!! 100 kg = 450, o mie ! De 18 000 de ori Sunt servicii cu adevarat in slujba parizianului! pensia ei anuala! Desi exista si cârcotasi parizieni! Cum nu stiu, unii, sa faca afaceri ?! La Paris, are dreptate amica, este dictatura! A O seara in vulcanicul Cartier Latin sau in legii! Pun pe iluziile mele Hamuri usoare Batute-n aur si argint Sa ma urce oricând pâna la stele (in hamuri) Mihai Viteazul 54 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Alexandru JURCAN ORICE OM ESTE O INSULa (3) JURNAL PARIZIAN nu era prea târziu pentru asta? Desigur, nu l-ar fi inspaimântat moartea, daca ar reprezenta un punct final Sa nu urmeze coridoare umede, serpi, sopârle, viermi, insecte carnivore oribile, gretoase, care sa muste salbatic din trupul lui, ba gaurindu-i si oasele Atunci da, era claustrofob… Daca ar avea bani sa-si comande o cripta… Sa fie imbalsamat Sa nu se trezeasca, doamne fereste, in intuneric, inconjurat de jigodii! Ba nu! Poate ca e mai ieftina incinerarea Un vas plin cu cenusa lui in fata marii ªi cine sa imprastie cenusa spre valurile instabile? Atunci nu ar mai exista pericolul viermilor, al trezirii bruste ªi daca si-ar rata o sansa de… reinviere? Ce porcarie! Asadar nu voia sa moara Marin isi zâmbi siesi si aprinse veioza Trebuia sa noteze niste idei Pai … daca le retinea, inseamna ca voia sa le foloseasca, sa chiar daca publicase trei romane Nimeni nu mai traiasca, nu? Oamenii doresc sa existe, in ciuda mai citea nimic Criza lasase goale librariile si coridoarelor insalubre ale vietii De ce, de ce le place alungase oamenii spre magazinele alimentare in sa continue, daca nu de spaima de necunoscutul de zona garii incepusera hotiile si promiscuitatea dincolo? Când era copil, dupa ce venea de la biserica, crunta Marin lucra in redactia unei reviste, care-si Marin isi imagina invierea si judecata de apoi, acolo astepta suspendarea in chioscuri de ziare abia se in satul natal in sunete de clopote se producea zarea vânzatorul, aproape acoperit de vrafurile de explozia cimitirului, ca un spectacol cu focuri de reviste nevândute Desi era sfârsit de vara, artificii multicolore, iar scheletele tâsneau din temperaturile ridicate faceau ravagii Cadeau pe morminte spre ceruri, unde se reintrupau in muzici asfalt oameni batrâni, cardiaci Lumea se obisnuia in celeste asa hal cu bolnavii rasturnati pe strada, incât nimeni Marin s-a trezit inaintea ceasului desteptator nu mai schita vreun gest Pur si simplu se trecea mai Prefera sa astepte in zona garii sosirea acelui departe cu zâmbetul pe buze microbuz, asa ca, fara sa-si bea cafeaua de Marin locuia in aceeasi garsoniera sumbra Acum dimineata, a comandat un taxi si s-a instalat la o era hotarât: va pleca sa ia o gura de aer la Paris, unde masa la barul sordid Puricele verde Cafeaua din avea o matusa Va dormi la ea, va mânca acolo, poate paharul firav de plastic mirosea a vopsea Pubelele va primi ceva bani de cheltuiala si de intoarcere erau umede si rasturnate Câtiva cersetori urinau pe E noapte târziu Marin si-a facut bagajul intr-un zid Câini flamânzi asteptau o bucata mai serioasa sfert de ora: câteva tricouri, doi pantaloni, trusa de decât firimiturile pe care porumbeii le pescuiau deja ras … A pus ceasul sa sune la ora sase dimineata Sta din pavajul ciuruit sub plapuma de la mama sa, cu lâna de oi … parca il ªi-a amintit clar visul de noapte trecuta Se tine maica-sa in palme O caldura infinita, intorcea spre casa copilariei, traversând o pajiste protectoare Lâna a ramas, iar oile acelea precis au plina de insecte ciudate, de broaste ori serpi murit Macar au oferit ceva valabil ªi el, Marin, ce ar Fereastra era deschisa Maica-sa dormea pe partea lasa? Cartile? Pentru cine? Se gândi brusc la calatoria stânga, imbracata cu camasa alba, lunga, de noapte lunga O sa fie bine, isi spuse Va fi cu el insusi, nu? Nu Lampa aprinsa ii lumina pleoapele mai e legat de nimeni si de nimic il mai iubea cineva? - Stinge … vreau sa dorm … a soptit ea, tinând Vreun sentiment care sa-i dea o dependenta neclara? ochii inchisi De câtva timp se gândea chiar la moarte, de parca Atunci in vis, Marin stia ca mama murise cu mult trebuia sa faca niste pregatiri speciale Nu te poti timp inainte Urma sa se culce la spatele ei, ca atunci lasa la intâmplare, nu? Vine o vreme… Marin se gândi când era un copil speriat? sa injure Toata viata s-a târât printre restrictii si crize A indurat ca sa ajunga … unde? ªi credinta? Oare Marin George nu era un scriitor cunoscut VERNISAJ BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 55 BURGOS, UN ORAª iN CARE TE SIMtI MINUNAT GASTRONOMICa Bogdan ULMU Prima noapte-n unul dintre putinele localuri vizitate Poate unde era Burgos, cu geamul si vorba despre eroul lui Corneille S-a incercat un larg deschis, fara decor de epoca, specificul e secolul 12-14, meniu tintari si muste, fara adaptat - un platou cu produse iberice vechi, de porc zapuseala, fara sa si oua prajite ca atunci, farfurii in triunghi, vitralii, transpiri dupa un scaune de epoca, stucaturi cu cap cal Cidul a facut drum obositor, si o juramint fata de Alfonso, fetele lui au fost violate, plimbare prin marile apoi le-a casatorit cu duci de Albacete si parcuri si palate ale Toledo copiii erau cu Ximena, cunoscuta eroina din Castilonului altfel Cidul Cavalerul de sub podea – vazut prin plexi - ca-n Barcelona sau interesant Restaurantul are succes, iar partea de Costa Brava, pe care bucatarie a fost propusa de o românca – Ana Lazar, de le-am vizitat cu cinci la primero (antreul), pin' la desert ani in urma! Am mincat aici crochete de jamon (prosciuto), Se pare ca nu sunt un turist de metropole: din care se fac cu jamon maruntit si se prajesc in faina ce-am vazut, in lume, sufletul mi-a ramas la Grein de pesmet, ou, si cimbru salbatic Am mai comandat (Austria) si Burgos ( Spania) Orase mici, dar un sandvici cu brie si jamon, singerete, brinza de relaxante, linistite, fara cersetori, fara saci de capra – grasa si sarata, toate date cu ulei de masline gunoaie si negrii-n metrou Am cerut si rondele de calamar Ospatarul era Poate unde, in ultimul oras, am si avut gazde din Adjud, si s-a bucurat sa mai auda limba natala minunate, generoase, atente si doritoare de varii Am intrebat de trufe: radacina se rade , e un conversatii Cu el, Doru, discutam despre lux; dar gasesti in zona sunt si ciuperci setas, de 2500 carmangerie (lucra intr-o fabrica de prelucrat porci euro kilogramul! si vaci; interesant ca in tura lui avea 160 de Mai au succes angulele – un fel de viermi marini lucratori români!) M-a dus la un magazin de carne in gustosi, care se gatesc usor; sunt hranitoare, le care nu mai stiam la ce sa ma uit si ce sa gust combina cu usturoi si ciusca in ulei se prajesc Ea, Rodica, fosta actrita la Bacau, unde a jucat usturoiul, apoi angula si crevetii mici ei nu bag cea mai tinara Coana Chirita din România, in regia ceapa la gatit, ci usturoi acesta se pune cu coaja! autorului acestor rinduri Ambitioasa, fara astimpar, Se baga la cuptor in cratiti de ceramica cimbru a invatat spaniola, a organizat o liga a românilor, a mult si coniac intrat si-n politica dar a ajuns la concluzia ca, mai Nu prea au supe si ciorbe, ci pireuri si supa de ales departe de casa, familia e cea mai importanta usturoi cu cirnati afumati Deocamdata isi creste cei doi copii Vinul sec – rar aici si apa con gas – idem Aura- Ce sa zic despre gastronomie? De bine! vinul meu preferat Sau Conde de Caralt Aici se beau Las espuelas del Cid (Pintenii Cidului) a fost Grasa si Lacrima lui Ovidiu(pe care le-am gasit si-n Sub anii mei este multa lumina ªi intuneric de nepatruns, Acolo inca si-asteapta-ntrupare Fantasme fugare (Laolalta) Alba Iulia Detaliu 56 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar supermarket!) Vinul se serveste-n pahare mici, ca e migdale; mai e solicitata tarta de mar Dulciuri cu tare nu exista mincare fara vin tinto (rosu) multa untura, trufa de la Lerma, biscuiti care se Bauturi de desert? Lichioruri de ou (specialitate sfarima usor, tronul - un fel de nuga –moale, tare, ca locala), crema catalana, barcelo-crema de rom, halvita noastra, cu migdale, cu nuca, rondulo, cu orujo- rachiu de orz orez, cu galbenus, ciocolate cu rom inclinatie spre Desertul e special, doar de sarbatori: roschia - combinarea inghetatei, cu fructele gogosi churos, au format de steluta, se fac la aparat Va urma, fireste cu manete, cu frisca si crema Tarta de Santiago - cu Revin la Spania, fiindca mi-a placut grozav deserta stacane de Zghihara, cu Raresoaia, bietul scurta mea vizita la prietenii nostri Rodica si Doru Columb cauta sponsori sa descopere America! Deci, Ce mi-a placut teribil, in zona Castellonului: multe la baut nu se pun spaniolii cu noi! parcuri! Explozie de verdeata! Arteziene in cascade Curse cicliste in dementa Politie dura Nu am vazut, O sa-nchei acest articol cu doua retete pe care in 6 zile, decit trei cersetori (ce diferenta, fata de mi le-a oferit Rodica Danciulescu, cu simpatie si cu Paris! Sau chiar Roma ) dor de România in Burgos, relaxare liniste viata tihnita Sigur ca se munceste, dar nu pe firfirici! Sparanghel a la madrilena Doru m-a dus, intr-o dimineata, sa vad o carmangerie/macelarie, de exceptie, condusa de 2 legaturi sparanghel Alberto Merino, un tip de 48 de ani: are 2 carmangerii 3 galbenusuri prospere-n Burgos, e simpatic si ospitalier Mi-a taiat 6 linguri de untura dintr-o bucata de pastrama de vita neagra! suc de lamiie Minunata! piper macinat Am mincat in Burgos multe chestii: crochete din sare jamon (prosciuto: nu pentru prima oara am constatat ca aceasta minunata carne e infinit mai Se curata sparanghelul, se spala, se fierbe-n gustoasa, taiata proaspat din pulpa de porc, decit apa sarata, se scurge, se taie-n bucati egale Se luata din pachetelele puse-n tipla!), supa de usturoi, pastreaza sparanghelul cald, pina-n momentul cirnatarii delicioase, anchois, crustacee am baut servirii rachiu de orz , bere de-a lor (buna!), vin sec si demi- Se amesteca galbenusul cu untul topit, se sec adauga zeama de lamiie, piperul, sarea; se pun in Brinza brie, pe sandviciuri Multa brinza de baine-Marie si se amesteca cu o lingura de lemn, capra, numai ulei de masline, usturoi in exces, cu tot pina se leaga cu foi, singerete exceptional! Mult peste, crustacee, Sparanghelul se serveste cald, cu sosul obtinut fructe de mare Busuioc, mult cimbru, deserturi turnat peste putine (Churos, e un dulce de iarna, gasit pe strada, Atentie! Leguma nu se fierbe mult, fiindca-si la chiosc, fierbinte, cam ca la noi gofrele, in forma pierde savoarea… de steluta, facut la un aparat cu o multe manete ) Pofta buna, deci! Am gatit si eu un biftec tartar, o salata berlineza si un tarator (tzatziki) Ca sa nu neuitam tara, eu mai Tortilla de cartofi ales, care n-aveam servici, am tras zilnic tuici mioritice ªi tot nostalgic, fetele – Rodica si Marlene – 8 oua au trezit locuitorii linistitului burg cu melodii din jumate kg cartofi spectacolele teatrului de animatie din Bacau, gen 1ceapa „La balul Florilor” ”Asa e lumea, o comedie” ¼ ulei masline, Sunt soricelul Aurica etc sare Vai, putine vinuri seci pe-aco! ªi cam rara, apa minerala con gas! Se curata cartofii, se spala, se taie rondele intr-un sat cu aspect de oras, am cerut un subtiri; se curata ceapa, se taie-n cuburi mici; se sandvici cu peste – excelent; dar vinu era-n pahare pune tigaia de teflon la foc mic; se pun cartofii; se mici, cam de 50 ml ! Mi s-a spus ca ala e tinto, si ca e rumenesc, fara a fi facuti complet; se bat ouale in tare; dar ce, eu mi-s moale?! Cind ªtefan cel Mare castron Din bucataria spaniola VERNISAJ BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 57 Apoi, se pune tigaia incinsa si se toarna ulei; se Am vazut si un film celebru, La grande bouffe, adauga compozitia din castron, se-ntoarce pe partea care punea problema sinuciderii prin hapait indelung ailalta; se rumenesc Tortilla se serveste calda, dar si rece Aceste ginduri si amintiri mi-au fost stirnite de Atentie! Ca sa nu se lipeasca, sa se-ncinga bine un articol recent al lui G Liiceanu, in care povesteste tigaia, inainte de-a pune ulei in ea! doua episoade din viata-i de oaspete la masa in ambele era insotit – cum, altfel? – de Andrei Plesu Nu traim ca sa mincam Nici nu hapaim, ca sa Primul se desfasura in Germania, in casa unui prosper traim om de stiinta, in 1984 Erau douasprezece persoane, Dar e bine ca-n viata, draci bulimici, distinsi la masa in zece minute (c-atit a tinut masa!) s-au gurmanzi si preferati gourmets, sa facem din toate o mincat: o felie foarte subtire de pulpa de porc, doua arta si un pretext de culturalizare frunze de salata verde si o jumatate de cartof fiert POFTE BUNE!!! S-a baut apa de la robinet Gazda, mindra, a declarat ca din pulpa de un kilogram, a mai ramas si pentru a Post scriptum: doua zi! Cind au plecat, românii s-au dus undeva, sa Am citit cindva o proza cvasi-politista – nu mai manince retin autorul – in care detectivul face o vizita unei in aceeasi perioada, intorsi in tara, au fost doamne dubioase, careia-i mureau barbatii, unul invitati de Horia Bernea la Brad, in casa unui doctor dupa altul, la interval de citeva luni Inspectorul Au stat ceva mai mult; fiindca li s-a oferit, in doar o zi dezleaga misterul: multipla vaduva-i asasina… si jumatate, mese dupa mese: platouri cu pateuri cu gastronomic Gatea atit de bine, in cantitati atit de ciuperci, cu carne, cu brinza chiftelute, rulouri cu mari, incit nefericitii sucombau din cauza excesului sunca, salata beuf, diferite soiuri de cirnati palinca alimentar Lovitura de teatru a prozatorului: politistul de pere bors de perisoare cu smintina, sarmalute-n o cere imediat de nevasta, intr-un act de rafinat foi de stevie, caprioara cu sos de capere, tort alb cu suicid… felii de portocala proaspata, iar cirnaciori, sa mearga Am avut sansa sa-l cunosc si pe marele vinul s-au tirit pina-n dormitor, gifiind… ªtefanescu-Goanga: am asistat, odata, la un prinz al A doua zi, de la capat: gustari, brinzeturi, sau, la restaurantul Bordei, din Capitala in treizeci cirnataraie, snitel cu muraturi, masa de prinz cu de de minute a terminat jumatate de kil de salam, toate, si cind credeau ca pleznesc, au venit tavi cu jumatate de telemea, 20 de mici, doua fripturi, un placinte cu brinza, calde le-au hapait de parca erau castron mare de salata, un litru de vin si doua sifoane nemincati de trei zile sejurul s-a incheiat cu gutui Am convingerea ca daca n-ar fi fost bulimic, marele cu pulpe de curcan, iar palinci, iar vinuri, iar cirnati, artist ar mai fi putut trai inca un deceniu iar brinzeturi Am participat, cu ani in urma, la Bolta rece, la un Minunat e finalul articolului lui Liiceanu: “Eram, concurs chisnovat, intitulat Atac la tochitura Am totusi, foarte tineri Nu am alta explicatie pentru ocupat un onorant loc doi, deoarece stiu ca nu-i faptul ca am ramas vii!” frumos sa maninci repede Dar cum suntem in recesiune, poate ca nu da Am participat si la citeva editii ale festivalului bine sa povestesc dezmaturi culinaro-bahice Ma si itinerant de umor Valentin Silvestru, in Caras- opresc, rusinat Severin, vorba preferata a organizatorului (Mircea Cavadia) fiind “Hai, sculati-va de la masa, ca ne-asteapta la masa!” Nu voi gasi drumul spre casa, A cazut in gol Steaua Polara, Ceata si negura peste toate se lasa, Soarele zilei a uitat sa rasara Nu voi gasi drumul spre casa (Cosmar) Ferdinand Rege 58 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Virtutile evidente, si la contactul cu versurile Pe de alta parte, in vremuri paradoxale, intr-o din cel de al zecelea volum al remarcabilului poet si lume anapoda, in care rautatea colcaie, poetul este publicist Petrus Andrei, volum de sonete intitulat un luptator, un Hercule care infrunta „Timpul si oximoronic Crepusculul de miere, Editura „Cronica”, Cuvântul”, potolindu-si foamea „c-un coltuc de Iasi, 2010, sunt „sensibilitatea, tandretea, pâine”, „stingându-si setea c-un pahar de apa” bunul-simt si dorinta de frumos”, marturisite, de O cale a vindecarii bolii de rautate este iubirea altfel, de autor in textul –postfata Am devenit poet De altfel, cuvintele „viata”, „fericire”, „iubire”, printr-o minune „rugaciune”, „floare”, „rai”, „copilarie”, „tinerete” Critici literari de notorietate sustin ca „din revin ca un laitmotiv in toate cele zece volume de miere pare croita fiinta umana a lui Petrus Andrei” versuri ale sale (Theodor Codreanu), sau ca acesta devine, pe rând Când grave, când melancolice, când directe si „patetic, solemn, zeflemist, mustrator, euforic exacte, când profunde si imperativ-duioase, paradisiac, cu accente satirice intepatoare” sonetele lui Petrus Andrei il ridica pe cititor deasupra (academician Constantin Ciopraga), sau ca „isi stie si realitatilor efemere, indemnându-l sa viseze, caci lungul nasului, si inaltimea talentului” (Gruia Novac), „ fara visuri, viata trecatoare / Se iroseste ca a sau ca este „un romantic convertit la regimul marii unda/ Tristetea ne-mplinirii sa-si ascunda/ in sensibilitatii moderne” (Ion Gheorghe Pricop), sau ca lacrimile undei urmatoare ” (La vis sa nu renunti ) „voce lirica distincta, cu o imaginatie bine Cele 174 de sonete, ordonate, original, in temperata, Petrus Andrei se inscrie in rândul ordinea alfabetica a initialei cuvântului de inceput al sonetistilor români remarcabili ” titlului fiecarui text, reunite in volumul Crepusculul Dincolo de clasicitatea formulei prozodice la de miere, ne dau posibilitatea de optiune si de care apeleaza, de perfectiunea formei, de bogatia admiratie, pentru ca lirismul acestora este unul de tematica, de infiorarea calda pe care o transmit, substanta, degajând o atmosfera de liniste si de sonetele din volum sunt remarcabile prin omenesc, seninatate izvorâte dintr-o simtire adânca, din inteles ca vibratie puternica fata de trairile religiozitatea in fata miracolelor existentei si a semenilor, bucurii si suferinte receptate cu vibratiei Cuvântului sensibilitate si generozitate, de cei care inteleg ca, Cum spuneam, poetul se desprinde din „de bine, de rau, o bruma de poezie invaluie acest meschinariile vietii, din cucuta dezamagirilor si pamânt”, cum ar spune Emil Cioran ªi lirica lui mâhnirilor sale, prin creatie; in cazul de fata, prin Petrus Andrei ilustreaza, astfel, adevarul ca niciun arta cuvântului, ilustrat de versuri remarcabile prin poet nu poate sa fie artist fara omenie Omul, limpezime, varietate, bogatia metaforica si profesorul si poetul etern jovial, ostenitor si echilibru optimist, tinteste, prin versurile sale, mereu in sus ªi acest volum confirma justetea si forta unei prin gânduri inalte si prin verb asezat unde ii este fraze a unui ilustru carturar român contemporan locul cel mai potrivit noua, criticul si istoricul literar Eugen Simion, Asemenea altor sonetisti insemnati, Petrus potrivit caruia „Oricine scrie in limba româna – si Andrei isi cizeleaza versurile cu migala si iscusinta de scrie bine – slujeste nu numai literatura româna, ci bijutier, descoperindu-l in pustia vietii pe Dumnezeu, intreaga spiritualitate româneasca ” foarte curând, „slova divina” fiindu-i „izvor de apa Prin talentul sau, si Petrus Andrei exprima, vie”, din care se adapa pentru a nu fi atins de alaturi de scriitori din toate provinciile românesti, „dusmania lumii” (Pe Dumnezeu aflat-am ) identitatea noastra culturala Este drept si ca de Nu se putea ca unui suflet atât de delicat sa-i doua decenii, pe noi, românii, multe lucruri ne dispara din amintire imaginea „maicii invatatoare”, despart Limba si cultura se numara printre acele devenita „icoana luminoasa”, „o zâna cu glas blajin binefaceri care ne pot uni de preoteasa”, „cu vorba calda si mângâietoare” (Am De fapt, ar fi trebuit sa spun mult mai putine adorat ) cuvinte, si anume ca lirica lui Petrus Andrei va trece ªi textele poetice din volumul Crepusculul de peste timp si peste generatii, iar omul si poetul mai miere sunt inundate de lumina Astfel, in ochii au multe de facut in cultura noastra ªi aceasta a Galateei daltuite de imaginatia poetului, zecea carte a sa, tot una a sonoritatilor armonice, „straluceste câte o scânteie”; versurile sale sunt asemenea celor de dinainte, ii dau dreptul la atentia, „rasadite ca o floare de lumina”, omului ii este menit admiratia si respectul cuvenite, pentru ca si-a sa piara „Precum lumina dintr-un strop de ceara” construit viata si opera prin sârguinta, reflectie, Alteori, poetul priveste „spre stele imbatat de vise” demnitate si dragoste sau „in cerul lui lumina-i mai putina” SENTIMENTALIA Gheorghe tIGaU PETRUª ANDREI - UN POET AL SONORITatII ARMONICE VERNISAJ BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 59 Pentru Sonia Elvireanu (Timp pentru doi, a lui Lucian Blaga sau a lui Tudor Arghezi, de pilda, Editura Gens Latina, Alba Iulia, 2010), timpul nu dupa nostalgia divinului sau a tarâmului paradisiac, exista decât in doi, de aceea, poezia se cere citita, edenic dintru inceputuri: Copilul „Alerga din acest punct de vedere, cu trimiteri livresti la inconstient prin poveste/ furat de lumile tainice/ mitul refacerii androginului, a starii perfecte a cu zmei si cu printi” sau, in aceeasi poem: „in individului dintru inceput; poeta isi cauta „cealalta ploaia de vara/ miresme nu mai exista,/ efluvii jumatate”, evocând pictural si descriptiv in albastre si tainice rostuiri,/ caci printul de majoritatea poemelor: stari, emotii si panorame altadata/ e doar jalnic circar fara sens,/ intr-o edenice de altadata pe care incearca – nu intr-un lume ce pierde magicul ieri,/ intr-un fals dialog de gest de revolta, ci mai degraba de reconsiderare, adulti” (Jocul) Temele lumea ca circ, a bufonului si de resemantizare, de „retraire” – sa le scoata din a clovnului ne trimit cu gândul la poezia lui Mircea cufarul uitarii, al amortirii si al vremurilor prafuite Dinescu, a carui scriitura esopica trada, fie si pentru a le (re)vietui fie si din perspectiva unui timp indirect, o (noua) modalitate de a scrie „pe al melancoliei, al amintirii si al nostalgiei dedesubt”, intr-o lume a interzisului de orice fel; „Scriitura” este pentru poeta o „rana” deschisa, aici, interzicerea de a mai visa, de a mai fi copil, de metafizica, care o ajuta sa se elibereze de banalul a (mai) te bucura de povestile de viata, imbatrânite sufocant si de iluziile amare ale cotidianului, si maturizate inainte de vreme… parcurgând in acest sens explicatia oferita de Poeta se simte o exilata si in furtuna Konrad Kurz care afirma ca „literatura nu poate si existentiala pe care pribegeste corabia vietii sale, nu mai vrea sa reinchida rana, pentru ca singura ea isi construieste universuri compensative: fie viziunea durerii este in stare daca nu sa ne salveze, printr-o intoarcere spre copilarie, spre sufletul atunci sa ne ajute câtusi de putin”: „Fluviul poarta originar al copilului pierdut intr-o lume a povestii, a in undele sale/ si moarte si viata,/ dar mai ales jocului, a unei stari de gratie a preaplinului fericirii, viata/ susurând peste rani inca vii” (Fluviul Saint a minunii de a exista (,,Cu picioare goale in ploaia Laurent) sau „undele lacului deschideau/poarta de-atunci/ copilul ridica invizibile punti/ peste spre negura timpului/din care paseau fantomatic/ revarsari nestiute”, Jocul), fie spre sufletul primar spre tarm siluete de tinere fete,/ inghitite de ape,/ al celui aflat sub influenta misterelor si a miturilor: pentru iubiri neimplinite” (Aranca) Sonia Elvireanu „Trupul e cântec alunecând/ magic in ploi / Se plasticizeaza imaginea artistica construind un ridica prin picuri albastri/ in muzica sferelor,/ sa univers insolit prin situarea pe coordonatele locuiasca in infinit,/ suflet si trup” (Cântec de exercitiului poetic de marturisire Ea deplânge, vara) sanctioneaza si supune unui rechizitoriu judiciar si Poezia Soniei Elvireanu intruchipeaza „o imaginar poetic insasi conditia umana, starea foame de cuvinte”, rostul lecturii poate fi ontologica decazuta a fiintei umane Poezia Soniei asemanat cu o „baie de miresme” („ploi calde de Elvireanu tânjeste asemenea poeziei romanticilor, vara”) in care eul liric se cufunda treptat, treptat, CRONICa LITERARa Silviu MIHaILa SONIA ELVIREANU, TIMP PENTRU DOI SAU “CONFESIUNILE MASCATE DE DINCOLO DE POEZIE” Cu ochii de dragoste plini Ne vom regasi, Asa cum am fost, Noapte si zi (Vom fi cum am fost) Mica Sofia din Moara 60 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar tot mai adânc, de la o poezie la alta, prefigurând o nu ne desparte,/ visul traieste in noi,/ asteptam experienta personala unica, implacabila, inca/ un timp pentru doi” (Timp pentru doi), un devoratoare si mântuitoare in acelasi timp: timp al fiorului – „ce se prelinge in noi/ Acolo, sus, catharsisul Concept de teorie literara, apartinând traim clipa in absolut” (Fior) – si care naste o noua fenomenologiei, catharsisul estetic simbolizeaza lume, o noua iubire zidita intr-un „Timp absolut/ „arderea pe rug a cititorului, strapuns de flacarile sub zodii de foc” (inceput) purificatoare ale poeziei”, mântuirea prin cuvinte Una dintre temele predilecte ale universului sau salvarea prin arta este limanul poetei intr-o poetic din volumul Timp pentru doi este, lume „pe dos”, a bufoneriei si a circului stradal, cu fara-ndoiala, iubirea- tema etern dezbatuta, zâmbete zeflemitoare: „Iar sufletul se inalta in comentata si „zugravita” in opera aproape a cercuri albastre/ o data cu ploaia catharsis/ cazând fiecarui poet Mi-au atras atentia mai multe poezii plin peste noi” (Cântec de vara) ale Soniei Elvireanu, cele mai multe regasite in De remarcat constructia ciclului subcapitolul „Nostalgii”, deoarece al doilea de poeme, intitulat „Din ele ilustreaza, „oglindesc” o mai adânc”, si care cunoaste o dispunere veche preocupare a mea in câmpul concentrica sau rectilinie, daca doriti, cercetarii literare, in general, si prin care inteleg faptul ca fiecare din anume, convingerea cu privire la cele sapte poezii (,,Asteptare”, neputinta nimanui, chiar si a „Chemare”, „Noi”, „Din adânc”, creatorului de arta (fie el scriitor, „Timp pentru doi”, „Fior”, „inceput”) actor, sculptor, muzician etc ) de a isi cere in mod firesc continuarea numi iubirea, adica, de a incerca a o Fiecare imagine artistica, fiecare defini sau a o prinde intr-un tablou”, procedeu stilistic configureaza un intr-o „rama” Am certitudinea ca scenariu erotic al intâlnirii dintre doi orice incercare de a rosti iubirea indragostiti Poeta modeleaza, asadar, ramâne una pe jumatate, niciodata sub forma unor etape ale inmuguririi si int reaga, coerenta, totala, incoltirii sentimentului sublim de exhaustiva Poeta incearca sa dragoste o „poveste de iubire” asezata defineasca iubirea folosind o serie de pe tiparele consfintite ale ritualului de structuri antinomice, oximoronice apropiere dintre doi indragostiti: de la Ele sunt neputinta directa, mai asteptarea iubirii cu profunda emotie exact, a imposibilitatii rostirii a ceea si nerabdare arzânda: „Asteptam ce nu se poate in intregime rosti: ceasul când suna/ izvoarele ce iubirea Cum sa numesti ceea ce este deschid/ lumile noastre…” (Asteptare), la episodul inexprimabil, cum sa numesti ceea ce este mai mult chemarii, al dorintei de a anihila asteptarea si de a decât cuvânt? Cum sa numesti iubirea? La un astfel precipita momentul intâlnirii: „Fiorul luminii de nivel de profunzime al lecturii, „citesc” poezia razbate in noi,/ Cugetul exista intre extaz creator/ Soniei Elvireanu printr-o grila de lectura Sau moarte latenta in labirintul lumii / Absolutul (post)modernista, actuala si anume prin conceptul tinde spre implinire” (Chemare) Cea de-a treia de indecidabil teoretizat de J Derrida, prin care poema a acestui ciclu, intitulata sugestiv, Noi, reda inteleg: „nuclee semantice care transcend imagistic momentul mult asteptat al contopirii a opozitiile filosofice (binare), continându-le totusi doua suflete intr-unul singur, ca metafora intr-o forma care interzice rezolvarea antinomiei obsedanta pentru simbolul „refacerii si desfacerii” prin sinteza dialectica Ca atare, indecidabilele, androginului, adica, a implinirii, reunirii, regasirii desprinse de limbajul filosofic sau literar, mentin cuplului pereche – odata – scindat: „Acolo, sus, l imba j u l i n s t a r e de n ede t e rmi n a r e , pasim pe cai lactee,/ Stele deasupra abisului” dezorganizându-l din interior prin ambiguitatea lor Ajungând la starea de plenitudine erotica, structurala” androginica, asemenea eroilor Dan si Maria din O astfel de secventa poetica ce ilustreaza nuvela eminesciana, Sarmanul Dionis, scenariul imposibilitatea definirii, a numirii iubirii, regasim amoros al poetei Sonia Elvireanu cunoaste un in poezia Contradictii, unde indragostitii (,,Eu, Tu”) paralelism narativ, stilistic, as spune, insa cu un isi declara unul altuia sentimentele, in pereche, final diferit, legatura dintre indragostiti nu se printr-o invalmaseala de termeni care la o prima destrama, datorita glasului strabunilor: „in vedere nu ne spun nimic exact, concret Dincolo de inclestarea noptii eterne/ ca un clopot razbate/ o lectura „lenesa” a acestei poezii, talentul literar glasul strabunilor/ pentru a interzice caderea” al Soniei Elvireanu sparge limitele exprimabile ale (Din adânc), ci se adânceste si mai mult: „uitarea limbajului, ale incercarii de definire a VERNISAJ BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 61 sentimentului de iubire, incercând sa cuprinda imaginilor artistice si reiterarea unor motive si intr-un câmp lexical niciodata complet, perfect, posibile grile moderne de lectura situeaza volumul inchis, definitia iubirii si a sentimentului de printre cartile de „citire” de raftul intâi intr-un dragoste: Iubita (,,Eu”) este si himera si asteptare etern „sezon” al nostalgiilor, al amintirilor si al si nerostire si soapta si emotie si tacere si cer etc , povestilor : „Alb/ in alba pustietate,/ dincolo de iar Iubitul (,,Tu”) este si parabola si contradictie si tacere si timp,/ gând uitat in ninsori,/ timp logos si vis si cautare si abis si daruire etc Iubirea, rasfrânt in arbori si noi” (Fior) Poeta traieste o pentru Sonia Elvireanu, este mult mai mult decât o scindare, o lupta a sinelui cu sine atât la nivelul rostire de cuvânt/de cuvinte, iubirea tine in fond de mesajului poetic, cât si la nivelul trairilor ceea ce nu se poate in intregime rosti Cum sa sufletesti; ea este o exilata, dar nu o razvratita, ea numesti indecidabilul? Cum sa numesti este o melancolica si o romantica incurabila, dar inexprimabilul? Cum sa numesti, pe deplin, nu-i lipseste sentimentul stapânirii obiective a iubirea? realitatii interioare si exterioare „Timp pentru Volumul de poezii Timp pentru doi al Soniei doi” este un volum despre regasirea de sine si Elvireanu câstiga prin sinceritatea exprimarii si prin despre drumul de la minte la suflet si de la umbra la descrierea pastelata a sentimentelor si emotiilor lumina, un drum, anevoios uneori, ce se cere traite, ceea ce face din volum unul deosebit, in parcurs in doi, exclusiv in doi: „in soapte limpezi ce lipsa majora a unui eu liric explicit prezent in textul respira/ durerea unui drum in doi” (Nedumerire) poetic Verva limbajului poetic, dinamismul Decembrie, 2010 Pictorita Maria Manuca intre tablourile sale expuse la “Muzeul Unirii” din Iasi, dar gândul ii este tot la poezie Pe geamurile mele joaca umbre, Tot mai multe umbre si mai dese Pe care, noaptea târziu, le preschimb in coronite de flori ªi-n rochii de mirese (Umbre) Iarna 62 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Autograf (Eheu!) din adolescent,a (Despre) Mintea popilor Nu esti popa daca n-ai habar de dogmatica Expunerea (sistematica) a dogmelor religiei, prezentate (explicate?!) intr-un tratat, devine baza solida a „stiintei” unui preot Daca nu e in stare de o asemenea intreprindere, el e orice, preot nu Poate chiar din aceasta pricina, preotii nu explica niciodata nimic, ei expun in orice imprejurare Preotii nu discuta; vorbesc Esti de-al lor daca accepti tezele fara a cere dovezi, orbeste, necritic Iesirea din dogma e totuna cu abdicarea de la credinta in Autorul „tuturor celor vazute si nevazute” Stima noastra pentru preotii (adevarati) e foarte mare Dar parca e jignitoare incrâncenarea cu care ei refuza analiza rationala Nu-si dau seama (nu vor? nu pot?) ca ratiunea (simpla chiar) te conduce singura spre ideea de Dumnezeu si Dumnezeire, fiindca Haosul din jurul nostru nu e, totusi, lipsit de control Logica lucrurilor din viata oamenilor, existentele care se desfasoara dupa un sistem pe care-l simti ca fiind bine pus la punct, toate converg spre ideea de Dumnezeu insusi Nimicul, despre care si Eminescu amintea, (vezi „Scrisoarea I”) isi are locul sau in aceasta ordine, si intuita, si demonstrabila Universul e dirijat, altfel zis e ordonat, in consecinta exista Dumnezeu, fiindca El inseamna, inainte de orice, ORDINE Preotii nu sunt in stare de asemenea (logice, nu!) explicatii, chiar daca ele duc spre concluziile care ar trebui sa le convina Nu-i mai putin adevarat ca acei preoti care se indoiesc (fie si-o clipa) de valabilitatea dogmei, devin ridicoli Ca slujitorul bisericii din parohia lui Arghezi, care intrebându-l, cu seriozitate, pe Marele Poet daca exista Dumnezeu (asta se intâmpla intr-un Ajun de Boboteaza), a primit, uluit, replica: „Parinte, dumneata esti un mare cacanar! ” Chiar asa; fiindca popa purta niste haine ale unei credinte in care nu mai credea, deoarece s-a indoit (fie si omeneste) in consecinta, si-a meritat pedeapsa verbala, daca a inteles-o cumva in esenta ei Boris PRODAN-RaUT BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 63 VERNISAJ Unirea entuziasmului nemarginit si, la timpul acela, nimeni nu voia sa fie altundeva decât in multime Vremuri fericite sau ale naivitatii? ªi pentru ca istoria noastra Unire e un cuvânt care, din fericire, vine tot din nu s-a aflat nicicând in mars dictat de noi, ci am latineste, unde unitio, -onis, inseamna „unire”, folosit, fara o analiza adânca, conjunctura, am mai „reunire” inregistrat o victorie festiva: la mai putin de 60 ani de Limba noastra l-a retinut, dar cu ce folos! N-a la cea Mica, am dansat Hora Unirii la cea Mare Era 1 existat epoca istorica in viata românilor, indiferent Decembrie 1918, la Alba Iulia unde traiau: in tara Româneasca, in Moldova sau in Ce-a mai urmat, nu mai conteaza, pentru ca Transilvania, in care sa nu se exacerbeze discutiile, Europa n-a fost prea interesata de noi, iar când s-a dezbaterile, adunarile in care se aducea vorba de intâmplat, nu ne-a apreciat, nu ne-a mângâiat pe par, unire Secolul al 17-lea a excelat prin toate acestea, ne-a luat sau ne-a stopat posibilul mers Mitul lui ba scrierile cronicarilor si a unor prelati bisericesti Alexandru Ioan Cuza l-au demolat biserica ortodoxa si capatasera accent de pamflet, totul insa justificat de prelatii cei mari, acestia neputând uita variatele conjuncturi ale timpului, prevalând insa cele „secularizarea” din timpul Domniei Lui, iar taranii, istorice si filologice care-l adulasera la un moment dat, l-au dat uitarii, A fost bine? Probabil, pentru ca in ispravile mai mare fiind frica de patrafirele duminicale, decât teoretice s-au adus si argumente, cele lingvistice fiind dorinta de a-i multumi pentru improprietarirea de mai percutante „Roma n-a fost fondata intr-o singura care avusesera cândva parte zi” – spuneau niste inaintasi stramosi Mai ales ca, Care taran mai vorbeste astazi despre Cuza? Nici lucru stiut, nu exista niciun fapt pe care o munca nu mai stie cine este! ªi ne mai miram ca literatura staruitoare si o grija sustinuta si perseverenta sa nu-l moderna nu catadixeste a se intoarce in apropiatul poata rezolva – concluzionau aceiasi trecut? Ar fi un fel de paseism, nici la moda, nici ªi cum, adesea, perseverenta invinge destinul, indicat oricare ar fi el, s-a intâmplat ca la jumatate de secol Despre ce Unire sa se mai vorbeasca astazi, 19, in viata celor care vorbeau aceeasi limba, sa se când Când ce? Au trecut de-atunci doua razboaie, inregistreze ceea ce si unii inaintasi incercasera, dar, cel de-al doilea cu efecte tragico-dramatice A venit din motive pe care nu le discutam acum, n-au reusit comunismul cu internationalismul, care nu putea La 24 Ianuarie 1859 s-a infaptuit Unirea Mica, au vedea in unirea tuturor românilor decât primejdia devenit totuna Moldova cu tara Româneasca unei puteri, care, desi mica, periclita prestigiul Literatura de toate felurile a inregistrat „prietenului” mare de la Rasarit, de unde, gratie lui evenimentul, folclorul fiind cel mai absorbant S-au Sadoveanu, ne venea lumina A trecut si ciuma asta A spart hotarele, limbile s-au infratit, boierii au rânjit, sosit peste noi binecuvântata globalizare Mai vreti popii au tacut infricosati, entuziasmul a acoperit Unire? Ce-i aia? Cenzura nu e, dar nici literatura pe mârâielile, iar deasupra tuturor si tuturora si-a impus aceasta tema nu veti descoperi in Comunitatea statura colonelul Alecu Ioan Cuza, devenind Domnul Europeana asteptat Cine a citit romanul Cuza Voda, al lui Vasile Cântam la 24 Ianuarie, dar si la alte evenimente, Pop (1938), a inteles sigur de ce poporul (poporul?) a „Hora Unirii” Ei, si! O formalitate care se consuma mers neconditionat dupa el Dar era o vreme a APROPO Gruia NOVAC NOAPTEA E UN SFETNIC (glose) in jurul meu s-au leganat paduri, Au cântat ape frumos curgatoare, S-au jucat pasari in zbor alintat, S-au spus povesti (La pânda) in Delta 64 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar fara entuziasm, fara niciun fast, fara simtire si fara „localismului creator” a prins atât de bine, incât ritm Nici cuvintele cântecului nu le stim, dar ne campania de stabilire a personalitatilor (cu conotatii incapatânam sa ne spunem români, desi traim la Roma mult mai largi decât orice inchipuire) a facut (si, din si Neapole, la Londra sau Oxford, la Helsinki sau Turku, pacate, mai face) concurenta serviciului de ori la Paris si Nisa, ca sa nu mai zic de Madrid, prin noi si evidenta Cu exagerarile admise de o minte sanatoasa, tiganii nostri diferenta numerica dintre cele doua „institutii” e fara O literatura a Unirii nu exista Pe cea din semnificatii O moralitate penibila proximitatea evenimentului din 1859 am uitat-o, iar Daca encomionul era la cheremul indicatiilor alta inlocuitoare n-a aparut „centraliste”, cultura a ramas ca un câmp care trebuia ªtiu, veti ramâne poate nemultumiti de eseul arat cu mijloace locale Toti neavenitii aici si-au meu, dar nu-mi pun problema nici macar a recuperarii incercat puterea Asa a inceput fabulatia, la loc de bunavointei cuiva Sper totusi in dainuirea poporului cinste ajungând hiperbola român si a limbii pe care inca unii o vorbesc, dar e Nu e greu a descoperi (sic!) faptele bune, firesti, dreptul meu – argumentat sau nu – sa ma indoiesc de ale Bârladului de-a lungul timpului Faci astfel daca multe Sarbatorim, aici la Bârlad, Unirea din Ianuarie vrei sa simplifici lucrurile Autorul acestor insemnari si, mai apoi, in martie, pe Alexandru Ioan Cuza ªi ce nu doreste consemnari lineare, oricât de corecte daca! Credeti ca Patriarhia popilor va mai renunta la Important e sa recomand timpul numai in masura in câteva sute de mii de hectare de pamânt si paduri care acesta ajuta la semnificarea lucrurilor pentru a improprietari taranii multi care inca nu au ce A gândi lucid la ritmul de melc in care Bârladul a munci?! ªi culmea e ca, taranii acestia, urcat spre civilizatie si modernitate, a descifra semianalfabeti, li se inchina si le pupa dreapta Despre semnificatii pe drum e o intreprindere care frizeaza acestia, scriitorii habotnici relateaza cu mândrie E la imposibilul Mi se va replica indignat ca aici s-au moda N-avem literatura? Avem ctitorit „atâtea”: ba un pension, ori o scoala, chiar si o tipografie, s-a editat un ziar (apoi mai multe), s-a Sa mai dam naibii facut „academie”, s-au tiparit poezii si proza, s-au reprezentat spectacole (venite in turneu) pâna la a se encomionul face (hat, când?) un teatru, s-au , s-au Bine, dar (Orgoliul minor) explozia?! S-a hiperbolizat intr-atâta, incât asezarea asta cu nume pornit dintr-o interjectie a adunat toate Bârlad Nume Sit Pretext Prilej de efluvii referintele tendintelor si institutiilor societatii in curs sentimental-nostalgice, stare exclusiva a unei parti de evolutie Aici comertul era mai comert (altfel infime a localnicilor, cei mai multi nefiind in stare sa n-ar fi devenit târg), vornicii mai mari ori mai mici ingaime suficiente cuvinte care sa rotunjeasca o si-au gasit aici loc pentru „capitala”, gustul pentru structura sintactica simpla despre „locul” lor scoala si-a aflat aici implinirea si dascali din Transilvania au avut posibilitatea profesarii, boiernasii in trecut – indiferent daca indepartat sau apropiat locului erau mai filistini si si-au daruit averea pentru – numele târgului era rostit rar Când „fiul” Gheorghe construirea unor cladiri de interes obstesc, ba târgul Gheorghiu (Dej) dispunea ridicarea unei fabrici (de si-a „tras” si-o tipografie, a raspândit chiar si-un ziar rulmenti) aici, bucuria momentului nu viza nicidecum cu orientari fel de fel, câteva carti s-au tiparit, istoria faima urbei, cât numai asigurarea unei existente literaturii inca fiind in curs de validare a valorii lor, si materiale mai sigure Abia mai apoi s-a descoperit uite-asa, printre valurile de colb din anotimpurile trufia: centru vital, coloana vertebrala, inima caniculare si glodurile toamnelor fara sfârsit, mai avea orasului, scoala harniciei, „eroismul” stahanovist, dar loc o „cafenea” la Academia Bârladeana din casa câte tot datorita clamatei prosperitati a oamenilor unuia, daca nu se deplasau la vreo mosioara unde (muncii!) Preocuparea pentru configurarea unui continuau creatia, mai ales, epigramistica Viata orizont se oprea la granitele (ingust-traditionale) ale spirituala cu straluciri târgovetesti, intrerupta când si asezarii, intrucât perspectivele (!) erau numai in când, spectacular si de neuitat, de câte un incendiu atentia stapânilor de sus si de mai deasupra sau o revarsare de ape De la „nationala” la „locala”, mândria n-a facut Totul nu era decât obisnuitul gasit, fara decât un pas, tendinta nationalist-socialista ajutând, dificultati, si-n alte asemenea târguri din tara, fiecare antrenând si amplificând insa etalându-si cu masura realizarile, onest, fara Coborârea pe verticala se facea fara efort, ba exagerari emfatice, fara scoaterea din penumbra a totul se traducea prin nevoia de descoperire si, la unor false si, de ce nu, impertinente personalitati rigoare, restituire a valorilor de azi si dintotdeauna, Aici, fudulia a marcat elitele locale intr-atât, incât bineinteles daca aveau origine sanatoasa Unde realul poate fi ales din ce in ce mai greu din numele era necesar, dar lipsea originea, aceasta se staniolurile debordând de atâta trecatoare stralucire inventa, exacerbarea inregistrând cote inimaginabile Un oras care se hraneste din sine, intr-o permanenta si „Cazul” Eminescu e clasic: gândirea marxista a obositoare recurenta Vanitos cum e, nu va recunoaste poetului era o certitudine Apoi drumul niciodata cecitatea (orbirea, nu!), relegând pe oricine protocronismului n-a mai fost obstacolat de nimeni ar face macar o aluzie la deprinderile lui otioase niciodata (Iata, de pilda, la o intrunire „municipala” cu multe Bârladul n-a scapat procesului Aici teoria BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 65 VERNISAJ sau cu putine persoane, nimeni nu va putea stabili „trairi” cu care, depasind teluricul, sa accedem in vreodata, nici cifric – nici procentual, câti isi afiseaza spatiile inalte ale aspiratiilor prezenta din snobism si câti ) Bârladul? Un târg vechi trist, greu de gasit pe Sa citesti si sa crezi! harta continentului! Nu stiu cum se face, dar telefonul meu fix are o Divagatii frenoide sonerie care, când sunt apelat din Israel, suna altfel parca Astfel stiu ca la capatul celalalt al firului e E ostenitor de inteles de ce m-o fi framântând, Sergiu Bebe Brandea de-o vreme, cercul si linia 31 Ianuarie, 2011 Poate sa fi fost ora 21:00 Poate fi socotit cercul o linie care se inchide la Soneria telefonului da zvon Sar Brandea infinit? Adica: nu acolo, ci mereu Linia asta inchisa – Salut, coane! zice hertzilianul intr-un cerc asigura perenitatea, sfideaza – Noroc, maestre! raspund disparitia, se incapatâneaza sa ramâna aici, singurul – Esti pregatit sa-ti spun un banc? loc unde e sigur ca viata exista – Sunt, zic putin surprins, zi-l! Linia, insa, se intinde la si spre nemarginitul fara – Asculta Un tip, din motive pe care nu le discut capat Ma oblig in a crede ca eternitatea chiar se afla acum, a fost internat intr-un ospiciu Dupa o vreme, undeva, când de fapt nu se gaseste nicaieri Infinitul e destula vreme, fiindca a avut un comportament disparitie, e moarte, e neant normal, o comisie de specialisti hotaraste externarea Cercul e viu; linia e iluzorie Cercul se umple; ii da omului adeverinta cum ca e sanatos si, drum bun, linia se scutura ca de chiciura sârmele de telegraf carare batuta Ajunge in localitatea lui, unde se Cercul e cald; linia e frigida Cercul te cheama; linia te intâlneste cu un vecin, bun prieten, care-i stia surghiuneste Cercul devine sfera – precum capul; linia povestea Dar il intreaba: – Cu sanatatea cum stati? – hotarniceste – deci desparte, divide Foarte bine, zice fostul nebun, dar dumneata? – Asa intelegeti, acum, ce este cercul, ce este linia? si-asa! – Vezi, zice el, nu esti sigur ca esti sanatos, dar eu, uite, am adeverinta Cartea Gluma fiind buna, am râs copios in receptor Sergiu a continuat – Coane, tu esti membru al Uniunii Scriitorilor? Redutabilul specialist in istoria si cultura – Nu stiu ce sa zic, am raspuns nedumerit antichitatii greco-latine, Mihai Gramatopol, are doua – Vezi ca nu esti sigur! Eu, insa, am adeverinta volume – doua delicii si stilistice, intitulate Gustul ªi-mi relateaza franc, cum ca, dupa publicarea eternitatii, scrise cu eruditie si spirit analitic unor „materiale” in câteva reviste din Israel, a doua Plecând de la conotatiile cu tente memorialistice povestiri in „Baaadul literar” (anul II, nr 3 (6), august insinuate de autor, mi-am luat libertatea de a traduce 2008, pag 39-42) si a romanului Strâmba in 2010, a „gustul eternitatii” prin „gustul cartii” De ce? fost primit membru in Asociatia Scriitorilor de limba Cartea eternizeaza sufletul intim, dar si mentalul româna din Israel colectiv, durând imaginea unei lumi re-create, mai „Cred ca prefata ta la roman a tras greu la cântar pure si mai complete decât cea care ni s-a dat, in Eu n-am sa uit niciodata ca la meritul meu de acum, o schimb la fel de frumoasa contributie mare a avut-o profesorul Gruia Novac” Cartea ne trece dincolo de zarea ontologica Sunt vorbele lui Sergiu Brandea il felicit pentru deficitara a realului, oferindu-ne prilejul de a cauta succes si-i doresc bucurii mari si-n anii viitori Mâine vor inflori ciresii ªi floarea lor alba, curata, Va da de veste in tot Universul Ca-i din nou primavara-n Bogata (Primavara tânara) Vine, vine, Primavara! 66 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Reporter: Cine esti dumneata, domnule Alexandru printr-o intâmplare fericita – intr-o seara, Savu? ma intorceam spre casa de la o ruda, Alexandru Savu: Un om care iubeste oamenii si tot impreuna cu mama mea si ne-am abatut spre ceea ce este omenesc Un om care respecta cladirea teatrului, unde sora mea asista la un valorile si se ghideaza in special dupa cele spectacol, iar reprezentatia nu se terminase definite de Platon inca din Antichitate – inca – am patruns in sala de spectacole a Adevarul, Binele, Frumosul Sunt, in primul Teatrului Tineretului si am vazut finalul rând, un iubitor de Teatru, un spectator fidel primului act si pe cel de al doilea al unui si docil, pregatit oricând sa plonjeze in spectacol despre care nu-mi amintesc prea imaginar si sa accepte conventia, iar, daca multe Nici nu stiu cum se numea, insa, peste situatia o impune, nu ezit nici sa particip putin timp – doi sau trei ani – când am inceput activ la jocul propus de creatorii sa deslusesc cât de cât arta spectacolului spectacolului, interactionând, in acest caz, teatral, am remarcat ca printre figurile cu actorii Ma defineste nevoia de poveste actorilor pe care le-am retinut este si cea a a c t o r u l u i Va l e n t i n Uritescu Acel spectacol a fost singurul pe care l-am vazut in direct si in care Valentin Uritescu era memb r u a l t r u p e i teatrului din urbea mea natala, localitate unde am si astazi resedinta in a c e a r e p r e z e n t a t i e alaturi actorul amintit, jucau inca doi actori cunoscuti nu numai de publicul pietrean: Mihai Cafrita si Paul Chiributa Evenimentele de care vorbesc s-au petreceau in primavara anului 1977 incepând cu stagiunea Rep : Pentru tine, Alex teatrul este o pasiune sau o 1977-1978, am devenit un spectator fidel profesie ? Mergeam, in mod regulat, la spectacole A S : O pasiune pe care am avut sansa sa o Primul spectacol pe care l-am vazut integral, convertesc in profesie de care imi amintesc se numeste Dragonul si Rep : Daca este, mai intâi, pasiune, inseamna ca s-a este spectacolul care reprezinta examenul nascut in urma unei intâlniri, nu-i asa ? de stat al cunoscutului regizor Victor Ioan A S : Ai ghicit, asa este Frunza Rep : Când te-a contaminat „sindromul Teatru”, Rep : Spune-ne care este profesia ta, unde cum a fost intâlnirea cu scena si unde ? profesezi, ce planuri de viitor ai si ce te A S : A fost o data ca niciodata si inca mai este, un defineste sau merita sa fie retinut despre oras, Piatra Neamt, parca rupt din lumea actorul si omul Alexandru Savu ? basmului Un oras strajuit de trei muntii – A S : incepând cu luna martie a anului 2007, sunt Pietricica, Cernegura si Cozla – traversat de actor la Teatrul „Victor Ion Popa” din Bârlad doua cursuri de apa – râul Bistrita si afluentul Am absolvit Facultatea de Teatru din cadrul sau, pârâul Cuiejdi, care se izbesc de poalele Universitatii de arte „George Enescu” din celor trei masive si se rostogolesc facând Iasi, sectia Arta actorului mânuitor de papusi „noduri albe ca o barba nepieptanata de si marionete, promotia 2006, la clasa prof crai” Acolo, pe când eram la gradinita, univ dr Natalia Danaila, lect univ Adi INTERVIUL NOSTRU Grigore MANEA si Petru FODOR “SUNT LIPSIT DE RIGOARE!” La taifas cu actorul Alexandru SAVU BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 67 VERNISAJ Carauleanu, lect univ drd Raluca Vasilica Blohat – studenta, tot in ultimul an, Bujoreanu si asist univ drd Ciprian Hutanu si la Teatrologie; Florin Caracala – absolvent Apoi, in anul 2008, tot in cadrul aceleiasi al sectiei Arta actorului; Nicolae Ionescu – institutii de invatamânt, am absolvit actor colaborator la Teatrul National „Vasile Masterul in vara aceluiasi an am fost admis Alecsandri” din Iasi si profesor la Liceul la sectia de Regie teatru din cadrul ªcolii de „Octav Bancila”; Octavian Jighirgiu – actor la Teatru iesene, iar in toamna anului amintit Teatrul National „Vasile Alecsandri” din Iasi am fost admis, prin concurs, la Doctorat si profesor de arta actorului la Facultatea de Actualmente sunt doctorand in anul al teatru ieseana; Petko Stoyanov si Viorel III-lea, avându-l conducator stiintific pe Vârlan – actor la Teatrul „Luceafarul” din domnul prof univ dr Bogdan Ulmu, si Iasi Pe parcursul primului an de studiu am student in ultimul an la Regie, clasa conf mai avut un coleg, Gheorghe Hibovschi, care univ drd Ion Mircioaga si prep univ Andrei s-a retras Grosu Rep : De ce ai simtit nevoia sa-i amintesti pe toti ? Rep : Cine sunt colegii tai si pe unde joaca ? A S : Pentru ca am avut si am relatii de prietenie A S : in vara lui 2006 am fost noua absolventi la cu fiecare dintre ei si nu vreau sa omit pe sectia Arta actorului de papusi si marionete nimeni Asa mi se pare onest si in acest mod Ceilalti opt sunt, in ordine alfabetica: cred ca voi reusi sa evit orice forma de Cristian Eusebiu Bratu – fost actor al discriminare Am fost o familie si vom Teatrului „George Bacovia” din Bacau, la ramâne o familie unita Iar daca o familie sectia de animatie; Iulian Cristian Bulancea, este cu adevarat unita, atunci este Carmen Elena Ciobanu – actori la Baia Mare; obligatoriu ca toti membrii ei sa se aseze in Mariana Ivanov, Raluca Pintilie – actori la acelasi timp la masa Noi am fost si vom Teatrul „Luceafarul” din Iasi; Claudia Nistor; ramâne colegi indiferent daca ne vom mai Camelia Strat – actor la Baia Mare si Alice intâlni vreo data pe scena sau nu Rodica Volbea – fost actor la sectia de Rep : Situatia aceasta este operanta si in cazul animatie a Teatrului din Bacau La Master i- profesorilor ? am avut colegi pe: Calin Chirila – actor la A S : Da, fireste ca si domniile lor se bucura de Teatrul National „Vasile Alecsandri” din Iasi; acelasi tratament insa, cu riscul de a fi Andrei Ciobanu – fost actor la Teatrul „Victor considerat inconsecvent, trebuie sa Ion Popa” din Bârlad; Antonela Cornici – actor recunosc faptul ca unii dintre dumnealor se la Teatrul National „Vasile Alecsandri” din bucura de consideratie aparte ªi in cazul Iasi si Ioana Petcu – profesor de Istoria parintilor mei s-a petrecut o situatie teatrului, Asist univ drd Facultatea de asemanatoare – spuneam ca-i iubesc pe Compozitie, Muzicologie, Pedagogie amândoi la fel de mult, dar, in fapt, tot Muzicala si Teatru din cadrul Universitatii de timpul l-am iubit mai mult pe tata I-am arte „George Enescu”, Iasi La ªcoala marturisit aceasta si mamei, iar ea nu s-a Doctorala sunt coleg cu Doina Carauleanu suparat sau cel putin a evitat s-o arate Deleanu – actor la Teatrul National „Vasile Rep : Prin urmare, sunt profesori pe care-i respecti Alecsandri” din Iasi; Calin Chirila; Antonela mai mult ? Cornici si Ioana Petcu La Regie sunt coleg cu A S : De respectat ii respect pe toti la fel, insa, Sufletul meu tânar ( ) Te cauta Sa te-nvesmânte iarasi cu flamura Luminii mai curate ca lamura (inainte de a cadea seara) Crini 68 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar unii dintre ei sunt mai apropiati de sufletul Tudose, ªtefan Oprea si Florin Mircea meu in aceasta categorie ii includ pe Examenul s-a desfasurat la Iprochim doamnele si domnii profesori: Constantin Rep : Toti profesori pe care i-ai enumerat in Paiu, ªtefan Oprea, Florin Faifer, Sorina categoria „apropiatilor sufetului tau” au Balanescu, Natalia Danaila, Constantin lucrat cu tine ? Popa, Dionisie Vitcu, Emil Coseru, Bogdan A S : O parte din domniile lor mi-au fost sau imi Ulmu, Adi Carauleanu, Ion Mircioaga, Anca sunt profesori, cu ceilalti am colaborat sau Maria Rusu, Paula Ciochina, Rodica Arghir, (cazul doamnei profesoare Mihaiela Costache Gavril Siriteanu, Ovidiu Lazar, Arsenescu Werner) am purtat discutii când Mihaiela Arsenescu Werner De asemenea, ne intâlneam pe culoarele facultatii sau la trebuie sa numesc profesorii care au alcatuit diferite evenimente teatrale – premiere, comisia de admitere la examenul sustinut in work-shop-uri, conferinte, sustineri de septembrie 2002: Natalia Danaila, doctorate Constantin Paiu, Ruxandra Bucescu Balaita, Rep : Au fost sau sunt si profesori care sunt mai Aurelian Balaita, Dana Coseru si Paula putin apropiati de tine sau care au un Ciochina, Tatiana Ionesi comportament mai rece ? A S : Nu cred ca este c e a m a i f e r i c i t a formulare Am avut si am conflicte ideatice atât cu profesorii, cât si cu colegii Cele mai aprige confruntari le-am avut cu Ciprian Hutanu Ciprian mi-a fost profesor la d i s c i p l i n e l e d e specialitate arta mânuirii papusii si arta mânuirii mar ionetei Daca a a d o p t a t u n comportament mai dur a fost pentru ca a dorit sa ma determine sa fiu mai riguros, mai prezent si mai atent, adica mai viu in spatele paravanului Atunci când imi era Rep : De ce tocmai pe membrii acelei comisii ? profesor nu-l prea iubeam si incercam sa-l A S : ii respect si ii iubesc pe toti membrii fiecarei evit, acum ii multumesc Am inteles ca de comisii de examinare ale examenelor de fapt imi dorea binele, desi tratamentul pe admitere si absolvire la care am participat, care ni-l aplica nu era unul comod Se purta fie ca am promovat, fie ca nu, respectivul la fel cu toti Nu ezita sa ne laude atunci când examen insa, acel examen pe care l-am inregistram mici progrese, insa daca sustinut in septembrie 2002 este cel mai greseam ne apostrofa imediat Punea multa important pentru mine, deoarece a pasiune, se consuma nervos Noi obisnuiam reprezentat momentul in care am patruns in sa spunem ca Ciprian nu iarta si nu lumea selecta a Thaliei sau Melpomenei menajeaza pe nimeni, nici macar pe sine Tot Acel examen este pentru mine piatra de asa de multa pasiune punea si doamna Lulusa hotar a vietii mele in teatru (Natalia Danaila) Rep : Vorbesti de examene promovate si Rep : Au fost sau sunt si profesori, mai ales la nepromovate La ce examen faci referire ? disciplinele de specialitate, pe care i-ai A S : Vizez un examen sustinut in 1997, tot la simtit sau ii simti ca te invaluie cu caldura ? Facultatea de Teatru din Iasi, sectia Arta Adica, sunt ingaduitori sau eleganti ? actorului Din comisia de examinare a acelui A S : Da Ei i-asi include in categoria „Emerich examen faceau parte: Emil Coseru, Cornelia Ienei”, pentru ca adopta o metoda Gheorghiu – profesorii care luau clasa; asemanatoare cu cea a lui nea Imi Adica, te Dionisie Vitcu, Constantin Popa, Sergiu BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 69 VERNISAJ determina sa lasi privirea in pamânt, fara sa actorului de papusi si marionete a Facultatii ridice tonul Fac referire aici la doi „lorzi”: iesene, promotia 2000 profesorul meu de arta actorului – Adi Rep : Cum te impaci cu sefii ? Carauleanu – si profesorul de arta regizorului A S : ??!!! de teatru – Ion Mircioaga Rep : Cu directorul si staful de conducere al Rep : Ai avut sau ai modele in profesie ? teatrului unde esti angajat ? A S : Da in rândul actorilor: Gheorghe Storin, A S : Nu accept ideea de sef Cuvântul in sine imi Tony Bulandra, Ion Manu, George Vraca, repugna Cu directorul Teatrului „Victor Ion Constantin Nottara – pe care nu i-am vazut Popa” din Bârlad, Marcel Anghel, am o jucând, dar am citit despre ei si am ascultat relatie de colegialitate, doar suntem actori Relatarile altora; Grigore Vasiliu Birlic, Singura persoana in fata careia accept un ªtefan Ciubotarasu, George Constantin, anume soi de subordonare este regizorul, ªtefan Iordache, Amza Pelea, Toma Caragiu, care imi e, totodata, un colaborator Victor Rebengiuc, Gheorghe Dinica, Marin apropiat Ascult pe orice are idei valide, dar Moraru, Foree Eterlee, Alexandru Giugaru, imi rezerv libertatea de a crea Am optat George Calboreanu, Marcel Iures, Valer pentru actorie si regie pentru ca detest Delacheza, Vasile Cizma, George Cozorici, relatiile specifice sistemului functionaresc Octavian Cotescu De asemenea, mi-au Rep : Ce alte pasiuni mai ai ? placut si marile doamne ale teatrului A S : imi place poezia, filosofia, fotbalul – sunt românesc: Lucia Sturza Bulandra – cu o suporter al Universitatii Craiova si al mentiune pentru devotamentul managerului nationalei Braziliei imi plac motocicletele si si iscusinta de a descoperii talente, Dina si masinile imi plac femeile, doar v-am Tanti Cocea, Silvia Dumitrescu Timica, Silvia marturisit ca-mi place frumosul, de ce nu si… Ghelan, Leopoldina Balanuta, Maiana Mihut frumoasele Dintre Actorii straini: Lorance Olivier, Peter Rep : Care sunt calitatile tale ? O'Tool, Al Pacino in categoria regizorilor: A S : Despre calitati ar fi bine sa vorbeasca cei Moni Ghelerter, Alexandru Finti, Ion care ma cunosc Eu cred ca ma ªahighian, Ion Sava, Ion Maican, Liviu Ciulei, caracterizeaza perseverenta Lucian Pintilie, Andrei ªerban, Radu Rep : Ce defecte ai ? Penciulescu, David Esrig, Aureliu Manea, A S : Sunt lipsit de rigoare, uneori si de rabdare, Vlad Mugur, Mihai Manutiu, Alexandru prea incet, stângaci, foarte emotiv, orgolios Dabija, Victor Ioan Frunza, Alexandru Ducu Rep : Care este cuvântul ce te caracterizeaza ? Darie, Silviu Purcarete si Catalina Buzoianu A S : Agitatie si dezordine Dintre regizorii straini: Peter Brook, Giorgio Rep : Ar mai fi ceva de adaugat ? Streler, Lev Dodin, Jerzy Grotowski, Misa A S : Nu cred Restul e…tacere Cehov, Lucca Ronconi, Arianne Mnuskine, Rep : Tacere hamletiana ? Alexandr Tairov ªi pentru ca tot vorbeam de A S : Da idoli si mentori se impune sa-i amintesc pe Rep : Multumesc doi buni prieteni – Costica Ghenescu si Radu A S : Eu iti multumesc si multumesc, in primul Claudiu Sandu – absolvent al sectiei de arta rând, partenerilor si publicului Plecam in graba dupa amintiri Pe care singuri ni le-am pus hotar Cu care sa ne aparam de lume Ca intr-un rai imaginar (Dupa amintiri) Casa din Comanesti - Suceava 70 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar REFLECtIILE UNUI CIOB DIN OGLINDA VREMURILOR (VII) NUDA VERITAS Gruia NOVAC 1 Amintire cu criptogama manifestari voi scrie (da, voi scrie!) mai incolo, mai ales ca sunt legate de persoane foarte diferite intre ele, unele reusind chiar sa induca in eroare (apropo Nu mi s-a cerut; dar daca cineva m-ar indemna de titlu!) si sa ne faca umbra sa gasesc un simbol pentru copilaria mea, mic si Acum, insa, un episod singular va voi relata, pe fara importanta, as spune, fara ezitare, ca acesta e scurt, rugându-va sa-l puneti in conexiune cu una obiectul din lemn, semanând cu o ciuperca, pe care din definitiile de la inceput (sau, doamne fereste, mama il folosea, destul de des, când cârpea cu toate ) ciorapii: ai tatei, ai mei Dintre toate cele Zi minunata de iarna Pe la-nceput intr-o casnice, ciuperca de cârpit ciorapi detinea sala, din cele câteva ale Bârladului, se vernisa o intâietate Era un obiect frumos, fara sa fi stiut expozitie De arta, subliniez; pentru ca cineva a atunci ce inseamna, „pe bune”, frumos Eu chiar participat la un vernisaj de carte!!! credeam ca e o ciuperca, desi stiam ca nu era; Prezentarea expozitiei a fost facuta de un facusem cunostinta cu cea adevarata si chiar invechit in asemenea cuvintelnice, pâna când a mâncasem destule fripte pe carbuni de tata Ma si cerut, cuviincios cum ii e meseria, sa spuna câteva miram ca mama gasise in padure un asa lucru care vorbe si un, credeam eu, profesionist ªi-a zis: „ sa-i fie de folos la repararea coltunilor nostri! Toate icoanele expuse pe siamezele acestei Deunazi, in casa unei prietene pensionare, am Galerii sunt ” O, Doamne, nu ma mai zarit, intr-o cutie cu maruntisuri, ciuperca din ingâna, ca nu eu sunt pacatosul Ca doar numai copilaria mea Am tresarit o clipa, dar nu m-a mai Confucius putea spune ca toti oamenii sunt la fel; interesat Nu numai parea, dar chiar era inutila ceea ce-i deosebeste este dat de (auzi?) nivelul de Mi-am amintit de vremea când am cunoscut-o, dar cultura „Rasa” mea e alta n-am simtit, cum poate ar fi fost firesc, nicio nostalgie 3 Libovnic si gacic Ce-nseamna vremea si pe-trecerea ei! intr-o emisiune recenta la TVR Iasi, omul de 2 Inducere in eroare? cultura clara, Andrei Plesu, amintea ca a intâlnit intr-o manea atipica un vers absolut insolit si care Fara sa va trimit la vreun dictionar (de va da multa bataie de cap cercetatorilor Versul, neologisme), va pun in fata definitiile a trei dincolo de frumusetea lui rudimentara, daca nu cuvinte, neologice, nu numai cu intentia de a vi le salbatica, face parte dintr-o metafizica greu de reaminti Ratiunea demersului meu o veti stabili digerat prin profunzimea intuita, nu prin invelisul singuri! stilistic la vedere „Te iubesc, dar nu pe tine!” 1 Analfabet, adj , s m si f , nestiutor de carte Descifrati-l! Dar nu speculând Am curajul sa (din germ Analphabet, lat analphabetus, gr v-astept opiniile! analphabetos) 2 Ignorant, adj , s m si f , (om) incult, neinvatat (din fr ignorant) 3 Superficial, adj (adesea adv ), care priveste si trateaza lucrurile cu usurinta, usuratic; lipsit de adâncime; neesential (din fr superficial, lat superficialis) Informarea lexicala fiind facuta, urmeaza sustinerea La multe manifestari (unele chiar reusind sa fie de cultura!) am participat de-a lungul anilor petrecuti in urbea berladnica, fiecare in parte lasând impresii, nutrind stari, trezind curiozitati, altele fiind bulversante sau, vai, infricosându-ma Despre trecutul nostru vizibil si apropiat Despre multe dintre aceste (le-am zis) vorbim adesea Vom mai reveni (probabil) Salvete! Jeu d’amour BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 71 VERNISAJ LIRICE Ion BELDEANU “DOMNULE CaPITAN, Sa OCHEªTI CORECT! ” Trufii provinciale Iar calarind prin valul inserarii fara delicii, ravagii de senzatii bulversate si din urma tavalugul marsaluitor când decembrie suna a clopot si a n o a p t e Dar striga, multimea se va rostogoli indiferenta; trebuie sa sapi tot mai adânc in cuibul rozmarinelor si din nou de la capat in fata ratacitoarelor muze dormiteaza dragonii Mersul pe jos intre tine si pusca vânatorului nu mai exista nici o pasare Nici nu am cum sa observ avantajele doar lacrima aceasta mersului pe jos care iti devoreaza chipul sunt ispitit sa cred ca zapada ce-mi musca urmele e o polita fara scadenta El zice Gândul o ia razna, bate la usile El zice: viseaza mai departe meticulos ferecate, devine agresiv si asa padurile s-au retras dincolo de noi scoate efecte sonore Nu-i usor desigur auzite prin cinematografele de cartier daca nu chiar imposibil, raspund Iata-l luându-se la palme cu cerberii intrarilor (singurul Poarta Paradisului ramâne zavorâta argument, se pare, in asemenea imprejurari) pâna se vede dincolo nici nu stii ce se afla dincolo nu inainte de a-mi arunca la picioare Observ ca-mi povestesti ca si cum dispretuitor nimic nu s-ar intâmpla restul la iluziile cu care desi ea asteapta increzatoare imi era totusi dator in fata sintaxei desigur ingerul blând a trecut prin gradina ( ) Lumea intreaga sa aiba lumina, ingerul blând a trecut pe sub soare ªi toata gradina s-a-ncarcat de podoabe (Miracol) Moldovita 72 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Dar uite stelele cum atârna picotind Domnule Capitan, mai zic, sa ochesti corect si nimic nu anunta moartea Gandalupei inainte de a trage a Gandalupei celei vesele si distinse prefer un singur glonte dar de efect Vom merge mestecând o alta dimineata „ªi ce mai vezi acolo printre fuioarele dinspre care nu stiu silabelor”? ma intreaba el ce mai astepti sa auzi Vad Piata Centrala si bufonii orasului rostindu-si divagatiile si aud clopotele Catedralei invierea Nu vei schimba slefuind aripile traficantilor de speranta Nu vei schimba fata sparta a zilei intr-adevar auzi cum rasuna clopoteii ispitelor cineva bate coasa in Gradina Publica si vântul cel nataflet de care nu te-as sfatui sa te apropii Numarând corabiile esuate N-am ce-ti oferi decât poemul acesta neterminat Ce Carnaval, ce splendida taietura ii poti culege ochiul de sticla când usa isi intoarce spatele (sau chiar sparge la o adica) si priveste cum curge noaptea in care dorm aceleasi nopti pierdute clic, clic precum moartea o, nestiuta moarte Numai atât? ma intrebi si stii cea care face si desface ca n-am ce-ti raspunde carutele cu pene de crocodil aceasta-i coronita de cenusa ori ridica fustele pe care mi-o asez cuminte pe crestet si nimeni nu trage cu ochiul si ies in strada mare ce se vada, ce sa auda? incântat de propria-mi descoperire Dar continuu sa caut cu degetele sângerânde La morile gândului numai ca tu sa stii ca am fost aici si am numarat Mai mult decât oricând ascult Archeronul toate corabiile noastre esuate silabele au orbit de trecere cineva numara urmele dupa-amiezii chiar daca fagaduinta e moarta Cont la speranta Marturisesc: n-am biciuit nici un cal Poti chema noaptea mi-a fost preaplina fuga si fara martori ea imi duce surâsul decapitat nici nu stiu ce ar trebui sa-ti povestesc Acesti trecatori duc in palme despre aceste calendare prin care oase de greieri colcaie neputinta pentru vânatorile duminicale când ramâi singur Acum stau suspendat intre firul de iarba paznic la morile gândului si cuvântul ce isi leagana latul in vânt cu o ultima grija: si intreb, mereu ma intreb: sa nu adormi, sa nu adormi Eram eu cel care fluiera peste câmpiile sperantei? Prefer un singur glonte Doar exercitii, simple exercitii de ametire a caprifoiului Iata versul din care tai e ca si cum as asculta pianele acestei felia ta de obsesii dimineti pâna mi s-ar face dor de mine i se simte respiratia dar anotimpul fluiera a indiferenta BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 73 FORMa FIXa Adrian VOICA POPAS iN DRUMUL SPRE NEANT* (distihuri) Instantaneu Conform dictonului Istoria de-o clipa trece strada Trec printre noi cuvintele straine Tribut de fotograf ii da ocheada ªi se opresc daca e bine Singur Vecinul lui Anton Pann Cuvântul este trist in sinea lui: Preotii ma cearta, Mereu al tuturor si-al nimanui! Dumnezeu ma iarta ªarada Cu fata spre arta Mitomorte, mitomarti, Când doare gâtul, vorbele sunt rana Patru acte-n sase parti! Degeaba le alegi tu pe sprânceana Cumpana Pe vremea otomanilor Metaforele au fugit cu toatele Cu-nfricosatul bâldâbâc Batrânul bard sopteste: – Ah, netoatele! S-a stins tomnaticu-i crailâc Prefata la tortura Cenzura Cuvintele, chiar nechemate, vin Sa pui cuvintelor catuse Poetii când se pregatesc de chin Când vin la tine cu brânduse? Obraznicie postmoderna Pe strada Poezia si-a lasat chilotii jos: Bluza ta e doar o scuza: – Vedeti ca am si eu un dos? Frumusetea te acuza Primavara Fara felinar Ziua de azi isi pune pirostrie: Fac rondul noptii printre amintiri: isi intâlneste mirele in vie Par niste pomi uscati sub viscoliri Cartea ca sala de bal Legea greceasca Rima, daca e frumoasa, Frumosu-i lege mai presus de gând – Cu invidie se lasa O completeaza vremea cu un rând Poetul Lectie brâncusiana Prin muzica silabelor ma plimb Sa lasi doar miezul; restul putrezeasca, Când sufletul isi pune singur nimb Dar aschia – o vreme – sa vorbeasca * Din volumul in pregatire Migratii / Despre cuvânt 74 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar MEDITAtII Iancu GRAMA FLORILEGIU POEMATIC “Privesc mereu in afara propriilor optiuni ” deriva dintr-un nadir exista forma franjurata un dicton in cazul acuzativ si enumerarea când se ajunge la numele unei opozitii care determina punerea la index exista si-o confraterna repetare cu inductia dintr-o stapânire de sine si mereu se degaja o confuzie iar participarea poate fi subiectiva sau cu acel inconjur care mentine teama o atasare cu predilecta surmontare intr-o scurta concentrare cu deriva dintr-un nadir care mereu isi schimba punctul lucitor dupa fiecare stoarcere din pridvor incaruntirea iesita printre cutele senectutii o proba endoclastica dupa fiecare stoarcere din pridvor si se rânduieste prima parte dupa starea de inhibitie este pomenirea palmele intinse o forma impusa de convulsie iar protuberantele isi pastreaza punctele de legatura cu dispunerea laterala deasupra convergentelor actul venetian o simpla despartitura cu sapte ferestre lânga apogeu trei ingratitudini forma derizoriului si capturarea unei pizmase rosaturi o parte a nestavilirii merge la antipod iar ferocitatea are o forta descumpanita si se congestioneaza intregul care separa actul venetian de singura eventualitate deasupra incropirii vascularizarea tesutului aproape mort o evidenta suprapunere deasupra incropirii si se concentreaza intreaga apasare revenirea apoi incropirea cu o semantica dezvelita pâna la intunecare este prioritatea dezvaluita mereu o deformare sustine entuziasmul unei uitari iar mersul inapoi desparte ziua de noaptea dintre meandre si exista o deformare care sugereaza singura amenintare tentaculele ating laturile inauntrului exista racordul pedestrimea ajunsa in punctul mort si tentaculele ating laturile inauntrului dupa ce-au incropit descendenta un depresiv si aranjamentul unei descumpaniri este capat de serie un antrenament poate sustine greutatea dintr-o expunere iar liniile BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 75 oblice pastreaza diferenta de asteptare si lungimea care se aseaza in curmezisul retrocedarii acumulari de maxima energie pâna la 2035 cu rezerva unei combustii detasate exista metempsihoza starea de concentrare asupra miscarii si calculele care se fac permanent de la nodul unui distantator vreo trei conjugari apropiate alinierilor iar detasarea sa fie ocazionala deasupra si dedesubtul fascicolelor descendente se penetreaza pâna in spatiul neutru cu o forma de laser autoliniar si se vor face acumulari de maxima energie de la extremele care se opun oblica pe partea nevazuta reprobarea dupa gestul facut cu imitarea surdo-mutului o rezerva care poate instari sederea si reproducerea unei farse un pripasit isi motiveaza pribegia cu expunerea unor obiecte dintr-o colectie arbitrara iar intregirea are doua linii in fata si o oblica pe partea nevazuta marturiile sunt ocupate de ultimele stringente forma pasiva si insinuarea patrund in miezul invelit cu paturi care ascund iminenta o rapida interventie si multimea care asteapta abia vocifereaza este regruparea o saisprezecime se pliaza pe custura unei culmi iar vindecare are protectie sigura dupa fiecare epidemie se fac salturi printre academicele inaltimi exista si-o proterostare un semicalvin cu resturile unei diaceze iar marturiile sunt ocupate de ultimele stringente este aceeasi zi si-aceeasi inserare dar intregul se razvrateste este inaintea sosirii interogatoriul o namila de om povesteste cum s-a auzit mugetul iar formula penetraliei este sa patrunda cât mai adânc este aceeasi zi cu aceeasi inserare cu plopii adormiti si cu papadiile revoltate este un rotund forma acuta a pomadarii si trecutul care-si pastreaza toate cusaturile iar inlauntrul se vede ca printr-o sita melancolica in afara propriilor optiuni exista cuiul pepelei o stare plina cu diminuari si incercarea de-a arunca barosul dincolo de 86 de metri un rasculat se priveste pe sine o exersare intr-un spatiu restrâns iar multi nemultumiti isi ridica bratele in semn de protest si privesc mereu in afara propriilor optiuni 76 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar dezvelirea câtorva enumerari parodierea cu simtul ei acustic si cu dezvelirea câtorva enumerari este ziua in care se contopesc urmele unei stagnari cu suprapunerile si exista acea repetare târzie dupa iesirea la suprafata a primilor lastari o redresare si potrivirea launtrului intr-o refulata ascunzatoare incrucisarea primelor departari scapin si intensitatea unei apasari când presiunea scade iar rotativa imagineaza vântul sau apa intr-o miscare continua exista o diferenta asteptarea intr-o intersectie si o dezinvoltura aproape de incrucisarea primelor departari un soc pe care-l produce aparitia unei constante sau evacuarea continua dintr-o parte reziduala catre cele sapte zile când lumina incepe sa slabeasca adnotari care se repeta prabusirea oblicelor siluriene conectarea la impartialitatea semantica si duritatea pietrei arhaice este schita unei cantonari forma rememorarii cu adnotari care se repeta dedesubtul mândriei când sicofantii marsaluiesc pe ramele inchizitiei iar semantica ajunge injumatatita cu spatele descoperit si mereu se repeta forma unui cadran pe care deciziile se pot citi oblic sau in acelasi timp cu senzorii desfacuti proeminenta deasupra gurii exista confreria adoptarea unei noi perpetuari si urma unei târâtoare care ascunde privirea este prima descatusare omul strabate intregul luminis iar catadixirea are aceeasi proeminenta deasupra gurii un rezultat poate schimba autoritatea scrisa in codul stationarii exista certitudinea scazamântul dintr-o scorbura unde inclinarea poate degrada inaltimea unei apocalipse dupa inaintarea somatiilor ziua intâi si zilele care-au urmat dupa inaintarea somatiilor este perceptia in urma restrângerii iar pontificarea are saisprezece canoane dispuse unele dupa altele cu forme particulare si cu intreirea celor ramase inauntrul numarului sacru exista partea cu rasucirea intoarsa spre convergenta iar dispunerea urmeaza indeaproape segmentele distantate cu orientarea catre punctul cardinal vest dupa translatia celui fixat pe partea opusa intr-o singura adastare cum ajung ei intr-o singura adastare se si numara obstacolele dintre stapâni unii sunt mult prea rai dijmuiesc pâna apar scheletele din adâncuri exista o rapunere care descumpaneste iar dincolo de uitare se gasesc urme ale iacovitilor unsprezece dobândiri uscate si modele sanscrite BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 77 sunt insiruite la vedere un caz unic intre aspectele totale o rânduire cu sapte metamorfoze de o parte si de alta a urmatoarelor contuzii aparute in urma ultimelor cumpaniri ca marginea oportunitatii stative la intrarea in tabernacol un acompaniament ajusteaza limita dintre slobozire si intrevederea târzie exista o curba care intretaie un punct si dreptele dintr-o inclinare un documentarist noteaza separarea care-i ca o incrustare si rezerva cu amanuntele scoase la suprafata uneori este aproape iar deasupra isi amâna teofrastele cu inca sapte zile impreuna la marginea oportunitatii suis despovarat o retezare cu apropierea soaptelor intr-un suis despovarat un anunt sta atârnat deasupra usii iar tu manevrezi lada cu amintiri triste o readucere aminte intre starile care acopera intreaga maruntire este ziua a opta o incruntare deasupra depozitelor vechi si se asteapta cum ar fi o rânduire inauntrul unui miracol cu ascutisurile intoarse la suprafata numar congestionat strângerea pe inelar sau pe intâiul aratator starea de rememorare cu ordinea unei insusiri exaltate un sumar cu deosebire pe conturul suprapus diferentierii care inglobeaza toate amanuntele este un numar congestionat patrulaterele sunt distantate iar fotofobia repeta momentele unei comutari si se succed laolalta pe timp limitat in spatele primelor esplanade indiferent de starea vremii existenta upanisadelor rectificarea probelor cu adenoide si recuperarea avatarurilor dintr-o apropiata supraetajare un numar inlesneste largirea multiplicarilor iar enuntul poate fi prescurtat sau supus unor noi estimari este proba directa dintr-o extensie se fac incordari dupa fiecare dilatare si mereu se aduce apa in preajma focului cu o saca sparta si se praznuieste indiferent de starea vremii extinderea structurilor adiacente permanenta unei adaugiri la extinderea structurilor adiacente un fals al zilelor cu adaosul unei degringolade si se continua in folosul amestecului zilnic intre promiscuitate si repetarea aceluiasi slogan exista premonitia conturul deformat al unei presupuse jonctiuni iar peripateticul stapâneste multimea captivata de manipulare si se fac razante enumerari pe seama unor resemnate sincronizari 78 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar ARS POETICA Victor Constantin MaRUtOIU “ AªTEAPTa CUVÂNT NaSCUT DIN PSALTIRE ” Frunze la poarta dintre emisfere in nelinistea de rascruce a pasilor tai As vrea sa plamadesc o punte Precum o corabie gata sa pribegeasca in largul ocean Spre granita tinutului care ti-a mai acoperit glezna cu ierburi Ninsoare Gradina ta a ramas incarnita in osul pescarusului Ca un catarg care-si gaseste culoarea in mâna mea tarmul meu mai poarta stigmatul soldatilor trasând frontiere Orasul din vest pastreaza asfaltul mirosind a fum si trupuri incolore Ramase ca semne ale trecerii noptii fara de sfârsit tarmul tau mai aducea briza arhanghelului cu vise si soapte Cu rasuflarea calda a unei veri de inviere Cele doua tinuturi cu ingeri si oameni fara de ploi Mai aseaza o mare nesfârsita de icoane intre tarmul de miazazi si miazanoapte Ca un pod peste granita memoriilor noastre tarmul in care trupul tau si-a odihnit umbra Mai poarta incandescente de nimb Acest pamânt al oamenilor din spatele lunii E o clepsidra din care curge sânge si apa in privirea spre inger Faptura ta Ca o picatura Stropeste Arbori seminte cuvinte Atingerea ta a sters ultima frontiera a sufletului meu Precum caderea unei frunze la fereastra dintre emisfere (n 18 iulie 1981, Cluj-Napoca) Poet Facultatea de Teologie Ortodoxa Debut absolut in revista “Caligrafiile diminetii”, nr 2, 1995, Cluj- Napoca Volume: Sabiile luminii, 1998; Dinerom, 2000; Calatorie pe aripa unui inorog, 2001;Macii din gradina Ghetsimani, poeme/Les ponceaux du jardin Gethsémani, poèmes,2002; Clepsidra din care curge sânge, 2004 Inclus in antologiile 85 de epigramisti clujeni, 1999; Pasi in iarba ninsa, 2000, Pulbere stelara, 2002, Conexiuni, 2002, Miresme de orga, 2004, Lumina lina, 2005 Membru al Uniunii Scriitorilor din România, Filiala Cluj BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 79 Balthazar ars poetica pasii tai deseneaza teatrul sa trecem peste pulberea de creta din spatele lunii a unor explicatii neindificate in care scena e o piata cu chioscuri strabatem ariditatea lectiei fara discipoli unde se vând sperante visul nostru urmeaza drumul in rugaciunea ta egalitatilor aritmetice o noapte prin gradinile Andaluziei urcam dincolo de astroida cavalerul negru lasam in urma tarâmul ecuatiilor si-a pierdut spada prin soaptele tale descifrabile in urma sa magnolia mai paseste arhanghelul din visul imboboceste prin semnul unei integrale primului mag Balthazar sub opalescenta zorilor deschidem uriasa poarta spre infinitul cu aripile caruia vom trasa ora soarelui noua hieroglifa a lumii trunchiul zapezii ma ademeneste lacrimile noptii ard suvoi noapte metafizica zborul clepsidrei albastre arsita amurgului cerne un faur dor si gând ies din tipare ploua-n mare tot mai rar departe un soim asteapta lacrimi sfinte chihlimbare cuvânt nascut din Psaltire cad pe lanul de nectar noile vestale adormite prin luceferi coboara printre ramuri de jad un os suiera bezmetic vântul si se-nalta peste far mâinile indoite in sânge in matrice alb cuvântul picura semne arde-n sine tot mai clar cresteaza un drum si adulmeca ninsoarea cu mers de ispita vremurilor in zadar marea se-ntoarce in versuri printre arbori cânta zarea arde prin paltini stau pe luna si tresar Memento filosofic „Exista un cuvânt care explica enigma subiectului cunoasterii, iar acest cuvânt este Vointa Acest cuvânt, si numai acest cuvânt, ii da cheia de sine-insusi ca fenomen, ii dezvaluie sensul, ii arata resortul interior al fiintei sale, al actelor sale, al miscarilor sale Subiectul cunoasterii care, prin identitatea sa cu corpul, exista ca individ, acest corp ii este dat in doua moduri diferite: ca reprezentare sau intuitie, ca obiect printre obiecte si supus ca atare legilor obiective; – in acelasi timp, el este ceea ce fiecare cunoaste nemijlocit, ceea ce exprima acest cuvânt vointa Orice veritabil act al vointei este negresit si o miscare a corpului sau; el nu poate voi realmente actul, fara a percepe in acelasi timp ca se manifesta ca miscare a corpului ” (Arthur Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, I, ed a 3-a, Leipzig, 1859) 80 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar LIRICE Persida RUGU “ ADAST CU NaLUCIREA UMBRELOR ” La Padureni parintilor mei Rotund lumina se incheaga seminte fosnet si seve in ochiul de limpede azur printre porumbei si struguri aluneca frematând linistea miresmei târzii de oleandru Viespe de aur septembrie Poem agrest fratelui meu, Petre Salcâmii albi de flori ce fumegara culoarea beznei o-nstelau pe mâini in limpezimea zborului de seara si pasari se iveau lânga fântâni albastru murmur abur intre frunze pamântul cald sub menta si trifoi adast cu nalucirea umbrelor prin ora când taina inserarii curge-n ploi Salcâmii albi mai infloresc pe dunga de luna arsa si brumatec drum si tot mai verde-amara le e umbra ce-o lasa-n suflet sub al apei fum Amiaza de octombrie Mamei Toamna curge printre frunze uscate flacari se-astern peste arborii goi vântul inveleste amintirile in miere copilaria toarce – pisica pe soba inimii umbra ta e tot mai stinsa si greu de atins BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 81 DE RERUM Andrei FISCHOF “ ACEASTA POATE FI UTOPIA iNVINGERII!” Fara titlu la alta rasuflarea ta Uneori sint invizibili cerul gurii sa mi-l incinga si numai mirosul lor striga precum la capatul degetelor mele sa fii cel al haitelor de hiene prelungindu-ma in umbra-ti stravezie nereusind sa-nfricoseze cerurile noptii La urma, ei cad, invidiosi, fara teama sângele-mi sa evadeze in groapa de ei sapata din pesterile neputintei pe marginea drumului, si, obraji-ti inrosindu-i, in calea drumetilor cautând sa ne cunune in tainele nebanuite loc de odihna precum in cer asa si pe pamânt Dar mirosul acela de hiene ii tradeaza lasând astfel poemul Nu uliu, nu vânatoare, nimic fara titlu nu le e pedeapsa precum ei insisi si hârtia uimita Astfel imi port eu pasii fara trebuinta si nu ma odihnesc pe margine de drum Ciresele Culesesem cirese in vis Bara de fier Nu pe Golan, nici in livada copilariei Calatoresc pe soseaua paralela cu marea, intr-un nicaieri in masina plina de singuratati transparente Micile inimi rosii imi alunecau utilizabile doar odata, intre degete, uitând de sâmburii presate, stiuti, acoperind parbrizul din spate, din care ciresi nu vor mai inflori ca scutindu-ma de ciuda Acesta este pretul de a-mi vedea drumul parcurs ti-am atârnat in vis in fata mea, un camion plin de cutii ciresele Distanta dintre noi e constanta, dupa urechi: ca si cum masina ar fi legata de camion cercei din inimi gemene cu o bara de fier Nemiscata, erai-nu erai, La un semnal neauzit, ca fructele, patru, dintr-una din cutii s-au eliberat deodata in calea buzelor nestiind sa le culeaga sute de manusi din plastic transparente iar, utilizabile doar o data in trecerea spre trezirile nepârguite Ele au tâsnit in aer, zbenguitoare stând la pânda ca pasarile eliberate ti-am soptit: hineni din colivia crezuta pâna atunci incuiata, Ciresele au ramas neatinse ca niste fluturari de despartire, despartire transparenta Veni-va poate versul de singuratatile presate in juru-mi, care sa le culeaga transformându-ma in una din ele Invidiosii Unele au cazut pe sosea, surprinse de lumina, sinucigându-se sub roti Invidiosi au fost din totdeauna Altele s-au inaltat pâna au dat de un val de aer Ei sint comisionul pentru care le-a rapit spre haremul cerurilor preschimbarea in maruntis a politiei increderii Am depasit camionul care se transmite de când e lumea Bara de fier a disparut, pe cai nedeslusite lipsita de menire de la o generatie nestiutoare 82 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Utopia Macar in chirie Macar pentru o vreme, caci lucrurile se repeta oarecum Saltul ferice al câinelui revenind Din când in când apare câte un anunt disperat, cu creanga intre colti oferind ceva asemanator azvârlita intru bucuria Dar telefonul mentionat nu este cuplat noastra: aceasta poate fi imperturbabila uimire Pâna la urma nimeni nu vrea sa se lepede de asa ceva, Falsa credinta chiar daca mintea aceea de pe urma este falsa in vesmântul prea larg al Copiata imprumutata ingaduintei umane Ca o carte nerestituita la biblioteca onestitatii Utopia invingerii proverbiale Pâna la urma Dar cum poti cere rasaritului mintea apusului de soare care-l urmeaza, Pâna la urma fiecare razboi se termina când n-a apucat sa-l inteleaga pe cel abia trecut? in sângele generatiilor ramâne mirosul de ars ca o specie deosebita de virus Nu mai sunt hotare rezistenta la orice vaccin, si la cel al iluziilor nearatându-se inca ca si cum as spune pe cerul de sfârsit de vara comun murim doar o singura data invingatorilor si invinsilor, traiti-va vietile toate pe care cad stelele rugilor, câte vor fi dar nu de vânt, pe când eu vântul nu ajunge acolo intârziu mereu sa le cunosc si nu e pe cine sa cada vina nici macar pe apucate Neimblânzirea sa nu ma acuzati pentru visele mele despre ce vorbim când ele ma subjuga umarul pe care-am plâns legându-ma de ele doare precum zborul migratoarelor cu orbul lant spre o tara interzisa al sfârselii neimblânzind visele nevisate nu mai sunt hotare ale corului tacerilor intre mine si ele orbite doar un vârtej al atingerilor Cazanul cu privirile mele aidoma ritualului iubirii scurse dintre mari si meduze fierbe imprevizibil la un capat de iad fara oprire pe care poate nu-l voi mai simti Venin Fiecare cu ghetarul sau Ca turbata Fiecare cu ghetarul sau linistea ta imi da târcoale din care se vede lumea toata si nu ma atinge si adâncurile sale fierbinti ma apropiu de tine ca de drogul Catarându-ne, cu trasuri si cu sanii sugrumând si vindecând deodata trase de forta vidului, precum cel mai pur venin ajungem lânga piscul rece nebagati in seama Postfata Vaile respira aburii tentatiilor risipite Ratiunea e pasarea inaltimile, adesea, ne sugruma facând coroana copacului sa tremure Ca piatra funerara pe care inca nu s-a cioplit sub greutatea ei cât o clipire data mortii Copacul insusi, proptit locului pâna va cadea mort De inchiriat de traznet, de secure, de asteptari in van, este simtirea Se cauta, de zeci de vremuri se cauta Poetul e mintea omului cea de pe urma dorul de acestea toate BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 83 PATRIARHALE Marcel CUPERMAN “SE DESCHID DE BUN VENIT PORtILE-N CANATURI ” Turul nu se completeaza Amintiri, visari, poeme, Fara drumul prin livada, Doru-i crunta boala Unde prunii grei ofteaza Dupa plaiul pomenit ªi se scurg in marmelada Sufletul imi geme Lânga ei se-nalta nucii Cu coroane seculare Departata radacina ªi gutui cu ramuri lucii, Aroganti cu nasul mare De câte ori mai urc o treapta Sperând s-ajung cândva lumina, ii fac ploii plecaciune Ma-nchipui savârsind o fapta, Ca-i ajuta sa rodeasca, Dar las in urma radacina insa fac abstractiune De un ghid ce-o sa-i rareasca De câte ori vorbesc limbaje ªi fac greseli, imi caut vina Crochiu de toamna Tabloul vietii din colaje Seara-si duce toamna ploaia Abia mi-arata radacina Se-mbraca-n zdrente iarasi nucul La hotelul prins de luna Când fugarit de toamna-i cucul, ªi patrunde-ncet prin foaia De câte ori presimt finalul Papurei prinse-n cununa Pe drumul scurt spre ghilotina, Iar vântu-si plimba-n codru coama ªi bruma inveleste poama Memoria mi-e tribunalul Apoi sufla abur rece Spre-ndepartata radacina Peste mustul de la crama Pustie-n câmp ramasa-i glia, ªi ramâne de petrece Pe deal e ruginita via, in mirosul de pastrama Ploua iar Iar coloritul de arama Gândirea-n cioburi o destrama Pastorala Ploua iar si n-am umbrela Ca mi-am rupt-o intr-o creanga, Prin horn rarit se-nalta fumul Ulite, fântâni, olane, Vaca-mi scapa din tutela Ce rataceste-n ceruri drumul Satu-n zori se scoala Fara sfoara si talanga S-a-nchis de mult micuta moara, Toarna cerul catranit Iar pe o creanga-i doar o cioara Dusuri diafane Ploua-n parcuri cu atele Pe alei pustii de ceara, Clopotei, talangi, latraturi, Doar desertul mâinii mele Calauza Toamna pastorala ªi-ar dori asa povara Se deschid de bun venit Portile-n canaturi Norul rupt imi ia speranta Peste miristea lehuza C-o sa-mi vad adâncul mintii, Nascatoare de scaiete, Oi, berbeci, magari, samare, Parca-i Baba Cotoroanta Trece toamna calauza Stâna-n munti e goala Lepadându-si bleaga dintii Ploii pline cu paiete Peste dealuri, la zenit, Turma e o mare Sunt sleit de-atâta ploaie, Se abate peste lunca ªi de vânt, si de blesteme, Obosita de caldura, Ceterasi, oieri, bacite, Lung toiagul mi se-ndoaie Unde nurca-si duce munca Sfânta catedrala Prin torentul mov ce geme infruntând o viitura Prin vazduhul primenit Merg domol blanite Vaca ugerul si-l spala Colindând haihui pe dealuri Cu bulbuci din apa morii, Spala viile gravide, Frunze, fluierasi, cavale, in debila amorteala Doina ancestrala Ma fraternizez cu norii Mustul ce va curge-n valuri Cu molan si grâu menit Dezlega-va limbi timide Satul iese-n cale 84 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Descult pe radacini amare Chemarea cuvintelor Cu umerii-ndoiti de lantul sirului de ani implinirea cuvântului mai picura si uitat de lume cutreiera strainul pe ranile toamnei intru cinstirea libertatii uscaciunea vremii, zilelor cazute in galbenul pacat, descult pe radacini amare iar revelatia divinitatii si vara, prietenul tacut, ii mângâie talpile-n salasluieste doar in iubire peste veacuri tarâna, biserica isi nalta turla deasupra satului infasurat Dar tu mi-ai intinat de fum chemarea celorlalte cuvinte când clopotul vesteste moartea, de mi-a racit linistea din mine cu tacere, iar orbul se apleaca istovit de soare si-ngaduie din si din nou tacere; coltul gurii rânjetul slabit acum insa, umblu fara rost in lume cu acelasi semn de fiara, agitând spre ceruri o prescura-n mâna incrustat pe buze ca urmele lasate-n drum sa-mi asez dovada capatâi nu-si arata capat de dragostea purtata demn in cenusa zilelor ramase; dincolo de ere, destinul memoriei senile s-a-ndepartat demult de spatiul zenital, dincolo de constelatii netulburat de viata pâna-n groapa cerului, Nebunul cu ochii-nchisi iar credinta mea de suflet lipsit de griji si de nevoi, sa nu fie la fel de trecatoare ca floarea de gutui, lipsit de vlaga si speranta si mai trag nadejde ca poate ne-ntâlnim mai simte evaziv durerea surda a stropului in piatra muntilor, de ignoranta sa redescoperim in dezlantuirea lumii fara sensuri, si la fel de ca-n orice plecare exista un nume; oarba, si-am sa te rascolesc iar clopotul despica intre doua lumi cu o privire calda in adâncuri, migala sângerie din apus si suna mai cu jale, fie din renuntarea ta sau din moartea mea, chemându-si mortii in tarâna; si apoi m-as reintrupa sa te iubesc el duse crucea in mijlocul fruntii cu trupul din pamânturi in semn de resemnare si sufletu-mi ratacitor din lumina unei stea pe care o strânge atât de neinteles in mâna LIRICE ªtefan Radu MUªAT “MI-A RaCIT INIMA DIN MINE CU TaCERE ” BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 85 POEZIE Viorel SAVIN EXILAT iN STRIGaT (volum in pregatire) Strigat (7) ! iata: va intorc spatele trageti! si ca sa fiti siguri ca ati scapat definitiv incinerati-ma! ma voi numi cenusa si voi fi tacut ! !!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! inainte de a apasa pe tragaci negociind o calatorie Moto: de placere „sudoarea anonimilor este pe Luna / voi…! oglinda lumii celor puternici ” tu / voi / voi / tu / tu / voi… / voua!!! (Jurnal) voua vanitosi in lumea inaccesibila in sudoarea noastra mai limpede dintre râuri de bani ca o oglinda de argint / tu nemunciti iti aranjezi mânecile nu va pasa camasii cu butoni de diamant / tu ca oglinzile vanitatii voastre iti admiri parul sunt obrajii asudati dat de hairstylist in efort cu gel din belsug / tu pentru voi / ca obrajii acestia te machiezi / tu au ochi infundati faci predictii de prosperitate in orbite cu irisi febrili / ferestre admirându-ti in spatele carora se ascund picioarele epilate / voi cu prudenta va giugiuliti se chircesc frisonati de hormoni / tu suflete in defensiva! faci striptease pe mese / voi tie! tie! si tie! si tie si tie si tie… / voua! va fotografiati lânga vila din Monte Carlo / tu voua te fotografiezi lânga o sa va crap bârtanele pline… elicopterul personal / tu pline pe iaht / tu cu stridii de Corsica plecând in Thailanda / tu cu somon siberian in Dubai / tu copt in foita de aur facând scufundari in Azore cu icre negre impreuna scaldate in vinuri vechi cu o idioata frumoasa / tu recuperate 86 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar din adâncuri de mari / voua locuri inchise de frica o sa va crap… / cu satisfactie o sa va crap bârtanele! aveti atâta nevoie sa credeti voua / da! ca mor trist… voua insa eu o sa va insir matele va dezamagesc si ridic ca pe ghirlande de sarbatoare cu infinita bucurie pe scaunele masinilor voastre luxoase / voua piatra ce ma loveste! o sa va insir matele: tie! tie! si tie! si tie si tie si tie… / voua! obligat sa supravietuiesc cât lumânarea inca asteapta pe noptiera voua / da! / voua! sa-mi lumineze ultimul drum imi strig disperat adevarul! pentru ca voi ipocriti inutil / va intereseaza lenesi / escroci doar modul in care lacomi / corupti…! pot fi folosit pentru ca voi sperjuri / criminali in incercarea vietii egoisti / demagogi / impostori de-a ancora pentru vecie pentru ca voi in Univers vicleni veriga sunt / simpla / in lantul ce va maimutariti de oameni etern aruncat peste bord – in oglinzile obrajilor nostri destinu-mi este sa ajut dupa moarte ca in fata oglinzilor captusite cu argint la tragerea urmasilor mei din saloanele voastre in abis! trebuie sa va temeti! contemporan al vostru nesupus am ajuns de disperarea sa scriu poemul acesta celor care nu mai au nimic sa-mi resuscitez de pierdut! cu speranta clipele lasate in urma obrajii nostri stralustruiti sa strig iarasi si iarasi de sudoare in van: nu sunt moarte oglinzi - „aveti mila”! priviti-ne in ochi! sa nu pot parasi Bacaul din pricina magnoliei ce infloreste de veti avea curajul acesta lânga o statuie de bronz! ne veti gasi acolo pregatiti beat in adânc ca un matroz salvat de pe un vas esuat recit ultimul meu soliloc si poate ca va vom ierta si imi strig de ne-o veti cere cinstit! mirari vesperale in scrisori catre bacauani derutati Drumul intoarcerii ca sa nu moara de sete urmez temator sufletul meu drumul intoarcerii in ierburi are nevoie de lacrimi si le-am cautat trebuie sa-mi uit adolescenta contrariat ca sa va intâmpin de proprii impulsuri cu bratele deschise / nu pot sa explic m-am refugiat din dragoste de voi de ce in mine exista in functii inalte / am cerut audienta BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 87 iubirii voastre primejdiile hamesite prin sali imbâcsite de asteptare mereu m-au pândit dar voi pâna si din din toate puterile m-ati ajutat desisurile istoriei! ca sa plâng! peste tot acum cu credintele mele am fost trupul imi geme facut mincinos am cerut in genunchi tot mai stins sa mi se explice ce se intâmpla spre apus… cu mine ziarele fosnesc cu voi in limba lor cu viata vampirica de azi ca Moartea da roata… si cu cea de apoi! a trecut vremea zilele sa ne impacam precum pietrele de sub ape cu poeme nescrise… ma obliga sa inaintez tot mai nesigur - as vrea timpul sa-l intorc! simt cum cad ajuns de cules dar vorbele mele in gâtlejul timpului au sapat mult prea adânc intre noi – tot mai putin unica sansa de conciliere imi ramâne de infaptuit – este sa golesc lumea de mine – cât invidiez rugu-va ascultati fiintele ce nu cuvânta! fosnetul copacilor ca pe o rugaciune de noapte! doar faptele confirma intelepciunea iar eu adevarat: intârzii in lamentatii netrebnice am baut am calatorit (dintotdeauna trufasul din greu am lucrat a dorit am iubit sa inteleaga ce se intâmpla cu sine…) ehei! amintiri am sadit sufletul meu prin cârciumi sfâsiat peste paduri prin sate asteapta sa apas pe tragaci prin cartiere rau famate in inimi de copile nu urmez supus in inimi de doamne decât drumul in minti altruiste si prin intoarcerii in ierburi! biblioteci Anecdotica Profesorul (nemultumit de calitatea cunostintelor elevilor, doreste sa-i stimuleze): V-am mai spus-o si o repet! Când Alexandru cel Mare avea vârsta voastra, cucerise jumatate din lume! Un elev (intervine prompt): Da, e adevarat! Dar tot dumneavoastra ne-ati spus ca l-a avut profesor pe Aristotel! 88 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Tihna iertata Arhaicul zugrav Gasteropodica singuratate-matca Iubito, vom ramâne in lucruri interzise, – Fiinta stravezie si ciudata – Ratacitori sub frunze si sub aprinse friguri, in invocarea mea apari intacta: Tradati de-aceleasi aripi, de la-nceput invinse, Un tarm de cumintenie mirata Ca ingerii: straini, nevinovati si singuri Tihna iertata de vinovatie, Culori firave freamata pe pânze de iluzii, Ca o tacere sculptata pe cuvinte, Trecute-n umbrele divinului peisaj Motivând aceeasi comedie, Nu este-a noastra vina ultimelor confuzii intr-o pretutindene de juraminte Priveste-le-mpietrirea pavata pe miraj Simtirea se târaste dupa mine, O vaga amintire m-a scos azi la plimbare, impovarat cu-o zgarda si instrunit cu-n lant ªi mârâie precum un lup flamând, ªi am muscat o iarba pâna la sângerare, in anotimpul turmelor putine, ªi am latrat la stele intr-un salbatic dant, Când nu se-aude nici iarba rumegând Pâna am devenit arhaicul zugrav imbatrânesc toti fulgii prin zapezi, – Un ticalos gândac mânjit de intelesuri, Cum zborurile-n aripi putrezesc, Vopsind lumina lumii cu un decor suav, Cum noi, ca doua singure amiezi, Lovit de istoviri, monotonii, eresuri – Ne alteram blestemul pamântesc Cu bratul drept imi strig betia intr-o toamna, Hai, Doamna, sa deschidem acest ceas, Cu stângul traversez tacute erezii Ce tainuie nisipuri ireale, Domnita ma insala cu-o umbra-ntr-o icoana, ªi vom vedea, din noi, ce-a mai ramas, Iar un smintit din mine ii scrie poezii Pe valurile noastre actuale O altfel de mirare Vino cu mine, Doamna Sfâsietoare arome, ca niste sabii lungi, Arsita a plecat din frunze si din treburi, Spinteca aerul pe care tu-l respiri ªi rataceste, nuda, prin casele cu ploi Ma tainuie fereastra la care vrei s-ajungi, Vino cu mine, Doamna, sa ne iubim in ierburi, Ca sa-nnoptam in faldurile perdelelor subtiri S-aprindem iar jaraticul cenusilor din noi Tu nu stii sa intrebi, eu nu stiu sa raspund, Hai sa intinerim o toamna-n amintiri, De ce ti-e frig in visul in care eu transpir, Pâna nu-i cad sânii ca fructele târzii, De parca am fi paznicii alcoolului fecund, in lenesa tarâna a unei viscoliri, in care s-a-necat un spin de trandafir Prin care am trecut ca doua erezii Hai sa intâmpinam o altfel de mirare, Tu cata prin ruptura din rochia ta veche, Ca pe-o cutremurare, dar si ca pe-o ispita Sa n-avem ce ierta, sa nu cerem iertare, Macar o intrebare a unui fost sarut Sa fim deodata scena, actori si recuzita Umbrele noastre, poate, mai sunt inca pereche, Ori poate-acum ciulinul dintre genunchi e mut Sa contemplam cum trec, pe lânga noi, lungi trenuri Voi cauta, si eu, prin buzunare sparte, Sa improscam, cu ochii, vopsele pe natura Victoria infidela a unui vers vacant, Tu sa recompui un cosmos din frânturi, Sa pot elibera o ploaie si o noapte, Iar eu sa mi te-nchipui dintr-o iscalitura Cu care sa-mi platesc chiria de amant Vom putrezi in aer, ca niste clipe-n timp, Acum, când traversam un anotimp lehuza, ªi un cires amar ne va-nflori in cranii Sa fluieram pe-o dunga câte-o singuratate in noaptea asta, Doamna, ªi nimeni nu ne vede, si nimeni nu ne-acuza, nu vreau sa te mai schimb Ca stergem vopseaua de pe realitate Ramâi ca sa ne plângem, in pace, bolovanii LIRICE George IRAVA “O VAGa AMINTIRE M-A SCOS AZI LA PLIMBARE ” BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 89 METAMORFOZa Sclavi ai clipei, curgând Peste simtiri, trairi, iubiri Ieri, azi si poate mâine Fatidicul vietii ce curge cu vuiet ascuns de rabdare, lumina, ce-n glasuri sopteste eternei povesti, o chemare, oprita in loc sa primeasca aripi de fluturi ce cresc, vibrând, doar o clipa VÂNTUL Flutura frunzele Parul ravasit de vânt Al copacilor adormiti Lumina cerului paste amurgul troienit de frunze Vântul adie pletele ravasite ale copacilor adormiti, tulburi de liniste SUSPINE Plânge toamna Cu alese suspine: Al frunzelor alai, cazut Toamna isi plânge copiii aramii, cu fete de soare, ce-alina durerea alaiului serafic, purtând nuanta vietii, jertfita de timp AMENZI Cad frunze aramii Pe parbrizul toamnei, Ca niste…amenzi METAMORPHOSIS Slaves of the moment, flowing Over feelings, experiences, loves Yesterday, today or maybe tomorrow Life's fatidical that flows with hidden roaring by patience, the light, that whispers to the eternal story, a calling, stopped in a moment to receive butterfly wings that grow, vibrating, for just a moment THE WIND Leaves are waving The dishevelled hair by the wind Of the sleepy trees The light of the sky waits for the twilight covered by leaves The wind is blowing the dishevelled locks of the sleepy trees, confused by the silence WHISPERS Autumn is crying With distinguished whispers: Of the fallen escort of the leaves Autumn is deploring copper-coloured children, with sunny faces, that soothes the pain of the seraphic showiness, carrying the essence of life, sacrificed by time FINES Copper leaves are falling On autumn's windscreen, Like some fines TRADUSE Gheorghe A STROIA “METAMORFOZELE TOAMNEI / AUTUMN’S METAMORPHOSIS” 90 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Vibreaza aerul, de plânsetul frunzei cazute, ca scâncetul unui copil cu parul de aur: pe al toamnei parbriz ca niste amenzi NOAPTEA Se zbate noaptea Sa smulga linistea Toamnei reci Dintre astre, cu pasi de argint coboara linistea, a noptii virtute, iar noaptea ranita se-ntoarce duala: a linistii asasina FRUCTE Trec efemere Clipele toamnei: Visând fructele coapte Se fac fiii vântului si-ai furtunii de timp, cazând cu puterea unui aur de nimb Fructele culorii leagana toamna pe brate…de rod PLOAIA Se agata de suflet Cu picuri, roua Vibrând de argint Cad din cer prin filtre marunte, purificate in timp de lumina, lucind maiestre roadele toamnei: vibrând…de argint The sky is vibrating, because of the leaf's crying fallen, like the whimper of a child with golden hair: on autumn's windscren, like some fines THE NIGHT The night is struggling To tear out the silence Of the cold autumn Of the stars, with silver steps is descending the silence, the virtue of the night, and the injured night returns doubled: like an assassin of silence FRUITS Autumn's moments Are passing ephemeral: Dreaming of the ripe fruits The sons of the wind are made and also of the time storm, falling with the power of a golden halo Fruits of colours swings the autumn on bearing arms THE RAIN Clings on the soul With drops, the dew Vibrating in silver Are falling from the sky through small filters, refined in time by the flahes of light, shining artistically the fruits of autumn: vibrating in silver BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 91 Gruia Novac prezinta romanul Strâmba, in prezenta d-lui ing Constantin Constantinescu, primarul Bârladului CULOARE Aurul lucitor, Lustruit sinistru, Brodat pe… curcubeu Se-amesteca lin, in vase de lut licaririle aurului, cu dârele luminii trecute prin prisma ce le descompune: un spectru…curcubeu FURTUNA Priveste vântul, Prin ochiul cerului: Furtuna…de furie plina Ochiul gigantic, al maritei furtuni, priveste nedumerit tarâna purtata de norii de vânt, goniti din Raiul linistii, etern…adormit FREAMaT Cerul straluceste, Vibratia ploii plânge Materia, in hohote Cu atingeri de lira, singuratatea clipelor de diamant, cânta ploii cântec de jale, materiei suspin… al descompunerii COLOUR The sparkling gold, Lugubriously polished, Embroidered on the rainbow They are blend smoothly, in dishes of clay the glints of gold, with the trails of the light passed through prism that decompose them: a rainbow spectrum THE STORM Look at the wind Through the eye of the sky: The storm… full of anger The gigantic eye, of the great storm, gazes perplexed at the dust carried by the wind clouds, chased by the peace of Eden, eternal…sleepy QUIVER The sun is shining, The quaver of the rain weeps The substance, heavily With touches of lyre the loneliness of the diamond moments, sings to rain a mourning song, a sigh to substance of decay Din volumul „Metamorfice stari/Metamorphical states” – vol 2, in curs de aparitie Traducere in limba engleza – prof Bozanchi Mihaela 92 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar LAPIDARIAE LITTERAE Petrus ANDREI UN NOU ªI LIRIC ZODIAC, LA iNCEPUT DE AN ªI VEAC PEªTI (19 februarie – 20 martie) Toti Pestii-s niste-nvingatori Dar si romantici fara leac Acum, la inceput de veac, Ramân aceiasi visatori BERBEC (21 martie – 20 aprilie) Berbecul se inchina doar lui Marte Iar anotimpul lui e primavara Când in câmpii se unduie secara ªi zâna buna darurile-mparte TAUR (21 aprilie – 21 mai) L-a inzestrat Mama Natura De toate dându-i pe masura: ªi forta si inteligenta ªi senzuala diligenta GEMENI (22 mai – 21 iunie) Desi-s de-a lungu-ntregii vieti Nervosi si cam nerabdatori, Cei care sunt nascuti poeti Ajung printre nemuritori RAC (22 iunie – 22 iulie) Nascut, cum se mai nimereste, Din inlesniri si din restrictii, El mi te poate prinde-n cleste Fiind un ghem de contradictii LEU (23 iulie – 22 august) Am mintea treaza si am pumnul greu Facut ca sa conduc fiindca eu Am, mai cu seama, inima de Leu FECIOARa (23 august – 21 septembrie) Ea are ochii de cicoare ªi curcubeu-i este brâu ªi cu-al sau trup suav de floare Aprinde macii toti in grâu Zodia Pestelui (Pesti) Acum si el destule-ndura, Fiind prea lacom de câstig, El a fost prins intr-un cârlig ªi zace-acum la ,,saramura” Zodia Porcului (Berbec) Sa zica altii ce vor vrea, Un porc e bun doar la Ignat, Aceasta e parerea mea, Sa nu va fie cu banat! Zodia Boului (Taur) Cu facultati si masterate Care de care mai trucate Azi toata tara e furata: ,,Vai, unde-s boii de-altadata?” Zodia Cânepei (Gemeni) Daca-i vedeti, tratati-i cu blândete ªi dati-le o mâna de-ajutor, Ei sunt trecutul fara viitor Ca un cocor c-o aripa de zbor Ori ca un vis pierdut in tinerete Zodia Prostului (Rac) ªi prostul e primejdios Ca altui prost ii da un os ªi, mai ales, imunitate insa cu mult mai ticalos Este un prost si jumatate Zodia Magarului (Leu) Chiar Iisus, inspre Cetate, Pe el l-a ales sa-l poarte Ca doar el ii duce-n spate Crucea lui pâna la moarte Zodia Venerei (Fecioara) Venera, dupa cum arata, Ar vrea sa fie admirata Natura, daca n-o ajuta, Ea e cu mult mai priceputa BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 93 BALANta (22 septembrie – 22 octombrie) Balanta-i cumpana dreptatii, E apa vie din izvor, E si trecut si viitor ªi este miezul bunatatii in existenta tuturor SCORPION (23 octombrie – 21 noiembrie) El pune in solarul plex Un dor de moarte sau de sex Fiind cel mistuit de dor ªi in Olimp nemuritor SaGETaTOR (22 noiembrie – 20 decembrie) El pune-n toate pasiuni in adevaruri nu-n minciuni, in oameni dragi si in culturi, in muzica si-nvataturi CAPRICORN (21 decembrie – 19 ianuarie) De câte ori i le arati, El sare peste greutati E sufletist si saritor ªi e imun la rautati VaRSaTOR (20 ianuarie – 18 februarie) Având simbol un sacagiu El este ca argintul viu E priceput si inventiv ªi, mai cu seama, creativ Zodia Cârtitei (Balanta) Ea scormone-n pamânt si sapa intr-o eterna cautare Dar cauta si prin dosare Sa bage-un adversar la apa Zodia Vrajitoarei (Scorpion) Ea iti ghiceste viitorul ªi-ti tine inima in palma, involbureaza-o mare calma ªi unui vis ii curma zborul Zodia Vulpii (Sagetator) Zâmbind pervers, batându-si geana Sfideaza legile, vicleana ªi-arata, bata-o napasta, Ce faci c-o blana-n tara asta Zodia Câinelui (Capricorn) Era un câine credincios ªi-avea si el un os de ros, Când nu mai este de trait, Atât mai speri: sa mori frumos Zodia Ratelor (Varsator) Caldarile sa fie pline, Nici nu-i nevoie de hangiu, Mai bun ar fi un sacagiu ªi, cum am fost si eu chefliu, Ma pot solicita pe mine Istorie literara G G URSU (1911 - 1980) Venit pe lume intr-o zodie buna (ianuarie, 1911), poetul si profesorul universitar G G Ursu, nascut in Bârlad, ar fi implinit anul acesta o suta de ani Fotografia dateaza din anul 1931, când, in calitatea sa de secretar al Societatii Culturale “Academia Bârladeana”, era si secretar de redactie al revistei “Scrisul nostru”, ultima publicatie a societatii amintite 94 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar Domnul Costica interesata sa cumpere Cealalta, putin mai in are magazin de nici spate, poarta sub brat o geanta nu prea douazeci de metri voluminoasa patrati in Piata - 4,50 kilogramul de mandarine? intreaba Centrala Vinde de mirata roscata care se apropiase de masa toate, de la fructe - Atât, domnita, dar sa stiti ca in toata piata l a p r o d u s e d e nu gasiti calitate ca aceasta Poftiti si bacanie Când si-a deschis magazinul, vecinii, dumneavoastra sa va convingeti, o indeamna el pe comercianti si ei, au vazut ca deasupra intrarii sta bruneta, dar aceasta ramâne la vreo doi metri in scris „La Costica” Au zâmbit, dar si-au amintit ca in spate centrul orasului este un magazin cu produse din Dl Costica ia seama bine la roscata, nu-si carne, cunoscut de toata lumea prin numele lui: „La aduce aminte unde a mai vazut-o, dar i se Marcu” insa dupa ce au vazut ce preturi afiseaza lumineaza fata: „Ea e Cea din reportajul cu camera vecinul Costica, s-au mai linistit Preturile sunt ascunsa, transmis la televizor cu doua seri in urma peste cele practicate de ei, adica peste pretul Dar unde e camera?” Dl Costica, ochi ager, vede ca pietei sclipeste ceva pe rama de metal a gentii, pe care o Clientul care ii trece pragul da sa plece, tine bruneta sub brat „Aha! Acolo e obiectivul” vazând pretul afisat, dar dl Costica il previne: - Mai putem lasa din pret, dar e pacat de - Domnule draga, nu marfa are pret, ci Dumnezeu, insista dl Costica Stati sa va arat calitatea ei Ia uitati-va! ªi dl Costica ia un mar sau Dl Costica intra in magazin si se intoarce fara o portocala, i-o da clientului in mâna si adauga: tin nimic in mâna eu punga si alegeti dumneavoastra Mai putem lasa - incercati, domnita, si dumneavoastra, zice din pret el brunetei, apropiindu-se de ea O, ce geanta - Mandarinele la vecinul dumneavoastra se eleganta, apreciaza dl Costica si pipaie marginile dau cu 3 lei, iar aici cu 4,50 lei E prea de tot acesteia Gaseste cu usurinta lentila camerei de - Putem lasa la 4 lei, vedeti si dumneavoastra luat vederi, pe care o atinge discret, dar insistent, ce marfa e asta cu buricul degetului mijlociu de la mâna dreapta - Nu E exagerat Când intrase in magazin, dl Costica isi mânjise - Atunci sa fie 3,75 lei Doriti mai mult de un degetul cu vaselina kilogram? - Am zis ca mai las din pret Pâna la urma, dl Costica ii cântareste un - Dar e pacat de Dumnezeu, chicoteste kilogram de mandarine pentru 3,50 lei Atât roscata clientul, cât si dl Costica sunt foarte multumiti - Va spun ceva la ureche? ªi dl Costica o Pretul inscris in actele contabile pentru un cuprinde pe roscata de umeri cu mâna dreapta, o kilogram de mandarine e de 3 lei, adica pretul rasuceste cu fata spre bruneta, se apleaca spre pietei, acelasi cu cel practicat de vecini Dar prin urechea ei si vâra mâna stânga prin decolteul metoda aceasta dl Costica reuseste sa câstige mai bluzei, luându-i sânul in palma mult, iar diferenta de pret obtinuta nu se Fata da semne de neliniste, dar reuseste sa-si contabilizeaza mai desfaca un nasture de la bluza Se iveste, in Vecinii n-au gasit alta metoda de a-i impune toata splendoarea lui, un sân care i-ar da gata pe domnului Costica regulile pietei, decât instiintând redactorii de la orice revista pentru barbati postul local de televiziune - Va rog, se retrage roscata, ce inseamna Asa se face ca putin dupa ora deschiderii dl asta? Costica vede doua tinere dragute foc, in dreptul - Sa va cântaresc un kilogram de mandarine? mesei cu navete de fructe Numai una pare Fetele, multumite de reportajul care il PROZa Teodor OANCa DOUa POVESTIRI Mandarine de ocazie Sergiu Brandea din Israel in compania prietenilor Virgil Giusca si Vasile Cârlan BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 95 incrimineaza pe dl Costica, platesc mandarinele si cum erau prevazute de normele metodice pleaca Dupa ce se consuma „ver i f icarea „Ati filmat pe dracu”, zice dl Costica pentru cunostintelor”, doamna ªtefania trecu la „etapa sine, stergându-si mai bine vaselina ramasa pe premergatoare lectiei noi” Cum lectia noua deget prevedea lectura si o discutie pe marginea unui - Pina la urma cu cât ai dat mandarinele? fragment de povestire, intitulata „Puica”, intreaba vecinul invatatoarea ªtefania purta un dialog cu clasa - Cu 4,50 - Copii, voi aveti gaini acasa? - Chiar asa? - Da, raspunsera copiii - Pai, domnule, raspunde dl Costica fericit, - Ce fac gainile? sa ai in mâna asa marfa e un adevarat chilipir - Gainile fac oua, raspunse Ionel - Ce fac mamele voastre cu ouale? Ia spune Puica tu, Mihaela - Mama, dar nu numai mama, gateste ouale sau le strânge si le pune sub closca, sa le cloceasca Inspectorul scolar pentru clasele I-IV, Misu - Foarte bine, aprecie doamna ªtefania, Gluga, terminase un fel de ancheta la scoala din satisfacuta de dezinvoltura cu care raspunsese satul Bujoreni, servise câte ceva din gustarile Mihaela pregatite de directoare si, grabit, se urcase la volan - Dar dupa ce ies puii si mai pe urma, dupa ce ca sa ajunga mai repede acasa Se apropia de satul mai cresc, cum le spunem? Raspunde tu, Nicolae Salcia când numai ce-i trece prin gând sa se - Dupa ce cresc puii, vedem ca unii sunt opreasca o ora-doua la scoala generala, unde mai cocosei iar altii sunt puicute fusese cu o luna in urma si notase câteva - Foarte bine! Ei, copii, azi vom citi o recomandari in procesul-verbal povestire despre o puica Mihaela, deschide cartea La aceasta scoala s-a titularizat de mai multi si citeste povestirea „Puica” ani o colega a lui de la Liceul pedagogic, Mihaela, bucuroasa ca i se da atâta atentie in invatatoarea ªtefania Piculete Tocmai pentru ca fata inspectorului, deschise manualul si incepu sa fusesera colegi se tutuiau, spre surprinderea citeasca colegelor si a directoarei când inspectorul trecuse „Era intr-o dimineata devreme Pe cer nu era prima data pragul scolii niciun nor Matusa Maria lua un blid cu boabe de Vizita neasteptata a inspectorului Misu Gluga porumb si grâu si merse in curtea pasarilor Când provoca emotie in scoala, dar directoarea si mai incepu sa le arunce boabe, pasarile se strânsera in ales invatatoarea ªtefania Piculete ii linistira pe jurul ei Dar, odata cu ele, veni si Puica, asteptând colegi Cum clasele V-VIII aveau program dupa- sa primeasca si ea ceva amiaza, directoarea dadu sfoara printre profesori - Mars! o alunga matusa Maria ca „e inspectie in scoala” si fiecare sa ia masuri ca Puica schelalai si se ascunse sub un cotet” sa iasa totul bine - Ptiu!, plescai din buze doamna ªtefania, Dar inspectorul nu avea intentia sa Puica e catea zaboveasca prea mult, se interesa de una, de alta si Copiii, care au zâmbit, care au râs, unii si-au spuse ca ar vrea sa asiste la o ora indreptat privirea spre inspector, dar lectia a - Doamna ªtefania are acum lectie de limba continuat, respectându-se etapele prevazute de româna, spuse directoarea, gândind ca, daca normele metodice inspectorul si invatatoarea erau cunostinte vechi si Ajunsi pe coridor, inspectorul Misu Gluga ii se tutuiau, impresia cu care va pleca domnul Gluga spuse invatatoarei: nu poate fi alta decât una favorabila scolii - Ce a fost asta, ªtefania? - Cum sa nu, zise doamna ªtefania, desi - S-o ia dracu de catea E manual nou si n-am numai bucuroasa nu era de aceasta inspectie Dar citit textul asta Am vazut fragmentul „Puica”, l-am pentru ca are o clasa de copii isteti, gândi ca nu trecut in planificare si asta e trebuie sa-si faca griji - Bine, bine, dar cum se cheama asta? Intrara in clasa, domnul inspector fu - O lectie de toata pomina Cred ca n-o sa prezentat elevilor, care se sculara respectuosi in treci in procesul-verbal picioare Inspectorul se aseza in ultima banca Domnul inspector Misu Gluga si doamna invatatoarea ªtefania isi zise sa faca o lectie ca la invatatoare ªtefania Piculete intrara in cancelarie carte, adica sa respecte etapele unei lectii, asa mai ceva decât binedispusi 96 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar DOCUMENT DIN 1981 Sandu TZIGARA-SAMURCAª AUTOGRAF TARDIV BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 97 Omagiu Colegul si prietenul nostru, omul de cultura, rebusistul tenace si profesionist - Serghei COLOªENCO - a implinit 70 ani (nascut pe 14 februarie 1941) Urari de bine si La Multi Ani ! Baaadul literar 98 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar ISTORIE LITERARa REDACtIA ERRANDO DISCITUR (Din greseala inveti) in nr 4 (15), noiembrie 2010, al revistei noastre, la pag 5 apare fotografia de mai sus Imaginile, de la stânga spre dreapta, reprezinta pe: Virgil Carianopol (1908-1984), Octav Dessila (1885-1976), Vasile Voiculescu (1884-1963) si George G Ursu (1911-1980), cu mentiunea „la Bârlad”, fara a indica anul Din respect pentru cititori, dar si din datorie fata de istoria literaturii române, trebuie sa indreptam o inadvertenta, scuzându-ne si pentru eufemism, odata cu completarea istoriei acestei valoroase fotografii prin componenta grupului de eminenti scriitori pe care intâmplarea i-a adunat Secventa a fost surprinsa, cu un vechi aparat de fotografiat sovietic, de catre poetul Ion Larian Postolache (plecat dintre noi!) sau poate, mai putin probabil, de catre C D Zeletin, cunoscutul profesor dr , poet si traducator (Informatiile le am chiar de la dl C D Zeletin ) Era spre sfârsitul primaverii, ori poate chiar inceputul verii anului 1957, grupul aflându-se pe treptele tribunei unei arene de volei din Cotroceni – Bucuresti Nu la Bârlad, deci Fac trebuincioasa rectificare, impreuna cu promisiunea ca, in situatii similare (de nesiguranta adica), vom fi mai cu luare aminte P conf , Redactorul ªef BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 99 JURNAL CULTURAL (sinteza) Va INFORMaM Vasile DUMITRU * Duminica, 21 noiembrie, 2010, ora 17 30, in jur de 30 persoane, ceea ce arata (daca mai era organizarea Muzeului „Vasile Pârvan” din Bârlad nevoie!!!) ca intelectualii (sic!) din acest oras (director: prof Mircea Mamalauca), a avut loc cu pretentii stiu bine sa stea cu spatele la Recitalul extraordinar sustinut, la Pavilionul fenomenul spiritual sau le lipseste deprinderea Muzeal „Marcel Guguianu”, de baritonul Mihai cultivarii spiritului Este si ceea ce a subliniat Frunza, solist la Opera Nationala Româna din Iasi, (destul de vehement) primarul Bârladului, ing si Vasilica Stoiciu-Frunza la pian Constantin Constantinescu, prezent la eveniment in fata unei asistente de melomani, au fost si care a sustinut o dizertatie de zile mari despre interpretate lieduri din creatia compozitorilor: cultura (in general) si despre cultura locala (in Martian Negrea, Mihail Jora, Paul Constantinescu, special), care e cam schioapa si inegala „Sunt un Achim Stoia, George Enescu, Vasile Spatarelu, optimist ponderat, fiindca nu stiu daca situatia se Felicia Donceanu, Alfred Alessandrescu, Romeo va schimba in urmatorii, hai sa zic, cincizeci de Cozma si Tudor Dumitrescu ani ” in finalul interventiei domniei-sale, dl * Joi, 25 noiembrie, 2010, ora 11:00, in Aula Constantin Constantinescu l-a felicitat pe plina de amintiri scolare centenare a Colegiului profesorul Gruia Novac, redactorul sef al revistei National „Gheorghe Rosca Codreanu” din Bârlad, „Baaadul literar”, care in ziua de luni, 22 s-a desfasurat o actiune de interes, in organizarea noiembrie 2010, a implinit vârsta de 75 ani conducerii liceului, in colaborare cu Casa Corpului Invitatul Colocviului, prof univ dr Liviu Didactic a Judetului Vaslui Antonesei de la Univ „Alex I Cuza” din Iasi, n-a Au fost prezentate doua dintre cartile mai ajuns la Bârlad, fiind internat in spital cu o scriitorului, regizorului si profesorului univ dr la criza hipoglicemica (!) Am regretat; dar ceilalti Universitatea de Arte „George Enescu” din Iasi, dl invitati au facut ca dezbaterea sa pastreze o Bogdan Ulmu, pe care le amintesc: Nu traim ca sa altitudine pe care seriozitatea temei o cerea: prof mâncam!? (Editura Opera magna Iasi, 2010, 120 Teodor Pracsiu din Vaslui si prof Petrus Andrei din pagini) si Jurnal teatral 4 Puiesti in prezenta primarului Bârladului, ing Moderatorul discutiilor a fost prof Gruia Constantin Constantinescu, a directorului Novac, initiatorul Colocviului de Literatura de la Colegiului National bârladean, prof Augustin Bârlad Tomescu, a câtorva cadre didactice (prea putine; in final, succint dar nu grabit, redactorul sef al celelalte or fi avut ore?! ), dar mai ales a unui revistei Baaadul literar a facut cunoscut, prin numar apreciabil de elevi (aprox 60), volumele au continutul si forma lui, numarul 4 (15) al revistei, fost dezbatute, doct si cu aplecare la tematica si numar iesit de sub tipar in ziua de 22 noiembrie continut, de catre profesorul de filosofie Andrei 2010 Huiban si Gruia Novac, fost profesor al Colegiului Fiecare participant la eveniment a primit, in in perioada 1973-2003 dar, câte un exemplar al „Baaadului literar” intreaga actiune, popularizata si de cele doua posturi TV locale, a fost apreciata, mai ales de * Sâmbata, 4 decembrie, 2010, ora 11:00, in elevii care s-au manifestat entuziast si civilizat (si de data aceasta, neincapatoare!) Salile Galeriei Prof univ dr Bogdan Ulmu a participat, de Arta „N N Tonitza” din Bârlad, s-a consumat un seara, si la Serata literara „Tudor Musatescu”, EVENIMENT dens si profund spiritual: Expozitia de organizata de Muzeul „Vasile Pârvan” pictura a maestrului in arta si profesor la Academia de Arta din Bucuresti (pâna in 2009), Ion GRIGORE * Sâmbata, 27 noiembrie, 2010, ora 11:00, in (nascut in Corni – Suceava la 25 martie 1940) traditionala (de-acum) Sala de lectura a Bibliotecii Evenimentul a fost organizat de Fundatia „Dr „Stroe S Belloescu” din Bârlad, s-au desfasurat Clara Constantinescu” Bârlad, al carei presedinte lucrarile Colocviului de Literatura, editia a XX-a, este edilul de acum al municipiului, ing cu tema: Cultura – cuvânt intrat in fondul lexical Constantin Constantinescu pasiv? Prezentarea expozitiei a fost facuta de Numarul participantilor a fost mic, cred ca in pictorul Corneliu Vasilescu, profesor la Academia 100 BAAADUL de Arta din Bucuresti, in cuvinte alese, calde, la * Sâmbata, 4 decembrie, 2010, ora 18:00, obiect, figurând – bonom si catifelat – personali- Teatrul „Victor Ion Popa” din Bârlad a prezentat, tatea Omului si Artistului Ion Grigore „Cu alura lui pe scena Casei de Cultura „G Tutoveanu”, de pustnic, Ion este poate cel mai bun, si la premiera cu piesa Doua femei destepte si nebune, propriu, si la figurat, dintre toti cei care formeaza nebune de legat, a dramaturgului bucurestean generatia de pictori de astazi” – a rostit raspicat ªtefan Dumitrescu Corneliu Vasilescu Lucrarile sale, multe prezente Interprete au fost actritele Lili Popa Alexiu si aci, sunt realizate in tonuri coloristice pe care le Catalina Rusu, regia (!) apartinând actorului intâlnim doar pe peretii mânastirilor din nord De Marcel Anghel, directorul Teatrului aceea simezele Galeriei stralucesc, onorându-l Sala de spectacol a fost arhiplina Bravo! astfel pe Ion Grigore si pe noi, cei care ii privim Faptul ca in Programul de sala suntem (nici extaziati peisajele si portretele Totul e ca un macar in paranteza!) informati ca autorul e basm in care intâlnim intreaga fiinta pictorului, propus la Premiul Nobel pentru Literatura (!!!) care s-a nascut anume pentru a da viata plaiurilor ne-a lasat cu gura cascata Sau poate e vreun natale si oamenilor cu datinile si obiceiurile truc pentru a atrage lumea la teatru!? acestui pamânt ” Cuvântul MAESTRULUI a fost scurt: „Eu * Joi, 16 decembrie, 2010, ora 17:30, la vorbesc prin culorile mele Cititi-le si sediul Muzeului „V Pârvan” din str Republicii 235, ascultati-le!” A multumit multimii aflate la in Sala Personalitatilor, a avut loc ultima Serata vernisaj, a facut un tandru si crestinesc gest de literara a lui 2010, organizata si moderata de aplecare in fata semenilor, apoi statura lui mica a muzeografa Alina Butnaru crescut pâna la a cuprinde sufletele celor de fata Tema, generoasa si sentimentala, l-a vizat pe ªi a tacut „Nicolae Labis – poetul primelor iubiri” Se Primarul Bârladului, ing Constantin implinisera, deja, 75 ani de la nasterea poetului Constantinescu, s-a aratat emotionat, in dubla disparut, nascut la 2 decembrie 1935 si „plecat” de calitate de edil si initiator al unui eveniment aici intr-o dimineata de 22 decembrie 1956 Avea eminamente cultural A subliniat semnificatia doar 21 de ani Colega lui de generatie, scriitoarea expozitiei si a prezentei Maestrului Ion Grigore la Stela Covaci, anuntata pe afis, n-a mai ajuns la Bârlad, reliefând greutatea efortului lui Corneliu Bârlad, din motive de sanatate, motivatie, Vasilescu de a-l aduce la Bârlad bineinteles, clasica Remarcând numarul mare al participantilor, A fost prezent, insa, istoricul literar si editorul primarul a promis ca asemenea momente (cel Mircea Colosenco, originar din Bârlad, dar traitor putin zece!) se vor mai consemna la Bârlad, macar in „Orasul prabusirilor” Domnia-Sa a tinut un pâna la finele mandatului domniei-sale cuvânt interesant, dens, fluent, coerent, Moderatorul „intâmplarii” a fost, ca de obicei, egocultist, in care, pe alocuri, i-a facut loc si dr Const Teodorescu, gazda expozitiei poetului aniversat-comemorat in final, doua momente trebuie retinute si Sala a fost plina, dar participantii au aratat ca apreciate o masa eterogena De ce au fost „adusi” cei 10-15 Corul Protoieriei Bârlad, format din aprox 12 copii din primele doua clase primare, n-am inteles! preoti, in fruntea lor fiind preotul protopop Vasile Sa fi fost zelul vreunei educatoare iubitoare de Laiu, a bucurat auzul celor prezenti cu câteva „manifestari” culturale? Ca doar nu ni s-a spus colinde românesti, amintind astfel ca, nu peste nimic despre versurile lui Labis! multe zile, va veni Craciunul Dar parca „publicul” acesta mai dorea ceva Un recital muzical-instrumental a incheiat ªi-atunci, ca de obicei, prof Gruia Novac a cerut, exceptionala zi de la Galeria de arta Doua aproape in clipa punctului final, cuvântul ªi-a profesoare de la Liceul de Muzica „Tudor Ciortea” vorbit despre Nicolae Labis, leatul si din Brasov, sub genericul „Fascinatia muzicii”, au contemporanul lui, pe care l-a cunoscut personal interpretat lucrari din Benjamin Godard, Carl in anii 1950-1952, când fostul elev de la „Nicu Reineche, Jules Massenet, Emile Noblot, Jules Gane” din Falticeni a urmat cursurile Liceului Mouquet, Claude Debussy si Serghei Rahmaninov „Mihail Sadoveanu” din Iasi, fostul si actualul Lucrarile au fost interpretate de prof Mihaela Colegiu National Au fost rememorate Manciu, la flaut, si Lilia Semionov, originara din imprejurarile dramatice, dar si ridicole, in care a localitatea Vadul lui Voda – R Moldova, la pian fost mutat disciplinar (!) la Iasi, si apreciat talentul Eveniment magistral, impresii pe masura! care, inca de pe atunci, prinsese contur determinant anul V, nr 1(16), februarie 2011 literar Nemaisemanând a „serbare scolara”, Serata demodat, imbracata intr-un tricou rosu si stând in literara de acum a fost, totusi, o reusita care bancuta a doua din rândul din dreapta usii, a onoreaza gazda si organizatorii ascultat totul cu o atentie, cu un interes aproape halucinante, incât ar fi putut deveni efigie Regret * Duminica, 19 decembrie, 2010, ora 11:00, in ca nu am intrebat-o cum o cheama si de la ce scoala spatiul expozitional de la Casa Sturdza, anexa a era! Muzeului „V Pârvan” din Bârlad, a avut loc in rest, câtiva maturi, unii intrebându-se poate vernisajul Expozitiei personale a mesterului ce cautau acolo popular Dan Horgan, singurul din judetul Vaslui Momentul poetic? Pueril, ca la o serbare care confectioneaza masti din lemn, cu tema scolara pregatita de un amator nepriceput „Sarbatorile de iarna, intre laic si religios” Moderatorul actiunii: ca si inexistent Organizatoare: muzeografa Alina Butnaru Au prezentat, la obiect si pe intelesul tuturor * Duminica, 23 ianuarie, 2011, ora 12:00, in participantilor, prof Ghita Cristian si prof Florin rotonda Pavilionului Muzeal „M Guguianu” din Ignat Bârlad a avut loc Recitalul vocal-instrumental in final, intr-un expozeu si teoretic si sustinut de pianista Ozana Kalmuski-Zarea si prezentativ, a vorbit autorul, Dan Horgan, care a soprana Andreea Nina-Achilov insistat pe pasiunea lui izbucnita in urma cu 20 de Programul de exceptie a cuprins lucrari de ani, acum opera lui având caracter de unicat, fiind Haendel, Mozart, Schuman, Enescu, Schubert, realizate integral din lemn si au, de regula, Bellini si Di Chiara dimensiuni impunatoare Organizator: prof Mircea Mamalauca, directorul Muzeului „V Pârvan” * Miercuri, 12 ianuarie 2011, ora 17:00, in spatiile Galeriei de Arta „N N Tonitza”, a fost * Sâmbata, 5 februarie, 2011, ora 17:30, in vernisata (a câta oara? Prima , in 1999!) Expozitia organizarea Muzeului „Vasile Pârvan” din Bârlad, a de grafica „Sonete eminesciene” a artistului plastic avut loc, la Pavilionul Expozitional „Marcel Georgel Pascu Guguianu”, un Recital instrumental extraordinar Tot atunci, dar dupa vernisaj, a fost lansat sustinut de d-nii Antal Szalai (vioara) si Jósef Balog (prezentat?) volumul Risc pe cont propriu, al lui (pian), din Ungaria Tinerii muzicieni maghiari, Mihai Sultana Vicol din Suceava, dar originar din deja foarte cunoscuti in intreaga lume, au sustinut Bârlad doar patru concerte in România, alaturi de Bârlad Moderator: dr Const Teodorescu celelalte orase fiind Pitesti, Iasi si Târgu Mures Programul recitalului a cuprins, nu * Duminica, 16 ianuarie, 2011, ora 11:00, in intâmplator, lucrari de Béla Bartók si George sala Bibliotecii „Stroe S Belloescu”, a fost Enescu prezentat volumul (cât un „rinocer”, ca are doar Publicul, numeros si cald, a aplaudat, adesea a 707 pagini, n-a atins mamutul!) Asaltul tigrilor, ovationat, excelenta interpretare a minunatilor scris de profesoara globtroterita Oltea Rascanu- instrumentisti Gramaticu, care, zice evidenta, e la a cincea Felicitari profesorului Mircea Mamalauca, „caramida” cu impresii de calatorie, culese direct directorul Muzeului si organizatorul evenimentului si indirect de pe caile reale si virtuale batute Bârladul va multumeste! (singura!) prin lume * Sâmbata, 5 februarie, 2011, ora 11:00, la * Vineri, 21 ianuarie, 2011, ora 10:00, in Sala Galeria de Arta „N N Tonitza” din Bârlad, a avut loc Mare a Bibliotecii de la Casa Nationala „Stroe S vernisajul expozitiei de pictura si sculptura, sub Belloescu”, s-a desfasurat un Simpozion in cinstea genericul „Reflexe acvatice” zilei de 24 Ianuarie Lucrarile de sculptura apartin prof univ la Au prezentat comunicari: prof Oltea Rascanu- Academia de Arte „G Enescu” din Iasi, Ilie Bostan, Gramaticu, organizatoarea actiunii, prof Fanica iar picturile sunt realizate de Smaranda Bostan, Ursu, prof Gruia Novac si a comentat un film scurt, fiica sculptorului iesean montat pentru acest prilej, prof Marcel Proca Prezentarea expozitiei a fost facuta de Participanti multi, mai ales ca cei 43 de elevi Constantin Teodorescu, Laurentiu Chiriac, din clasele VII si VIII, atenti doar când ii admonesta Vasilian Dobos, dar au mai rostit câteva vorbe tacit o profesoara, au venit pe baza de Dionisie Gradu si Gruia Novac convocator Bine si asa; mai ales ca o fetita de Organizarea a apartinut Fundatiei Culturale statura mica, ochi negri superbi si un breton „Dr C Teodorescu” BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 101 CaRtI TIPaRITE, CaRtI ªI REVISTE PRIMITE A R HIVAR COLECtIE Carti tiparite de bârladeni 3-a, revazuta si completata, Editura Panfilius, 2010, Iasi, 195 pagini 1 Oltea Rascanu-Gramaticu, Asaltul tigrilor, pagini de 14 Pr George Bazgan , Mihai Eminescu Caiet calatorie, Editura PIM, 2011, Iasi, 707 pagini omagial, intocmit de G Bazgan, C Clisu, I J 2 Petrus Andrei, Oul fermecat, basm in versuri, Slanina, 16 ianuarie 2011, Alberta (Canada), cu o Editura Sfera, 2011, Bârlad, 12 pagini prefata de Theodor Codreanu 3 George Irava, Ce ramâne din tot dorul, Editura Sfera, 2011, Bârlad, 126 pagini, cu o prefata, Am Reviste primite strâns la sân pacatul cel dintâi , de Gruia Novac · Arges, nr 11 (341), noiembrie, 2010, redactor-sef: Carti primite Dumitru Augustin Doman „Statul, care la inceput a fost nepasator, care apoi si-a ciulit urechile, care 1 Elisabeta Isanos, Drumul spre Ombria, Editura apoi a tresarit surprins de ineditul comert, care apoi Augusta; Artpres, 2004, Timisoara, 292 pagini, s-a gândit la propriul gheseft, care in sfârsit a consilier editorial: Adrian Dinu Rachieru „Diarista sesizat dimensiunile nebuniei, a intervenit are o memorie fabuloasa si noteaza, cu delicii hotarât ” (Adrian Alui Gheorghe, Recurs la cartea prozastice, strigându-si bucuria, basmul numelor, pag 11) existential ” · Dunarea de Jos, nr 106, Decembrie, 2010, 2 Elisabeta Isanos, Amur, Editura Augusta; Artpres, redactor-sef: Florina Zaharia „Vânez fara arme 2006, Timisoara, 337 pagini cuvinte si imagini frumoase, idei care cânta singure 3 Elisabeta Isanos, Cosânzenii, roman, Editura si emotii in care sa ma regasesc eu insumi pe drumul Augusta; Artpres, 2005, Timisoara, 454 pagini, poeziei curate” (Gh Nazare, Interviu cu Viorel consilier editorial: Adrian Dinu Rachieru „Aburul Dinescu, pag MMX) nostalgic se insoteste cu rigoarea in acest efort · Curtea de la Arges, anul I, nr 1, Decembrie, 2010, memorialistic limpezind povestea cuplului Magda redactor-sef: Gheorghe Paun: „Greu de gasit un Isanos – Eusebiu Camilar Adica Magda si Zebi Adica cuvânt din matematica atât de popular in afara parintii autoarei ” matematicii, cum este ecuatie ( ) in mass media, 4 Elisabeta Isanos, Poarta de Vest Aventurile unui in reclame, termenul respectiv este folosit cetatean român, Editura Lucman, 2010, Bucuresti, metaforic pentru a exprima o situatie care cere o 397 pagini „Nu mai are patrie, nici pamânt, e nomad rezolvare sau o reteta de reusita intr-un anumit si sarac, dar la mândrie nu renunta!” domeniu ” (Acad Solomon Marcus, Peste tot, 5 Omar Khayyám, Ai clipa doar Catrene, Editura ecuatii, pag 4) Lucman, 2007, Bucuresti, versiune româneasca de · Clipa, Magazinul actualitatii culturale românesti, Elisabeta Isanos, 192 pagini nr 21, Decembrie 2010, director fondator: Dinu 6 Adrian Voica, Dictionar cu distihuri, Editura Ploiesti Sararu; redactor-sef: Smaranda Sararu „Ion Barbu a Mileniul III, 2010, 231 pagini, cu o Postfata a inchinat o poezie lui Hitler Eliade, in Jurnalul autorului „Gânduri ce agonizeaza –/ Cine le portughez – si nu numai! – nu-si uita simpatiile precuvânteaza?” politice, pe care le putem numi de dreapta 7 Elena Buzna, Manusa fermecata – vol I, proza, Tineretea lui Cioran e legata de Nae Ionescu Da, ca Editura Ramuri, 2010, Craiova, 82 pagini si tineretea lui Mihail Sebastian! Istoria a fost mai 8 Mihai Merticaru, Geometrie lirica 66 de sonete, tare decât oamenii, sau oamenii – scriitorii, mai Editura Limes, 2010, Cluj-Napoca, 92 pagini ales, caci la ei ma refer! – au fost mereu cu un pas in 9 Ionel Iacob-Bencei, Parodii, Editura Eurostampa, urma sau inaintea istoriei? Au crezut din fanatism 2010, Timisoara, 289 pagini, cu o Precuvântare de sau din interese metaliterare in mirajele politicului? Efim Tarlapan si o Postfata de Simion Danila, in Nu doar in România, si nu doar scriitorii! Nimeni finalul careia citim cu stupefactie, noi crezând ca n-a avut dreptate, niciodata? Oare?!” (D R Popescu, „Scriitorul” S D stie – dar, de fapt, nu stie – sa-si Ramolitul bacan George Cobuc, pag 13) asume raspunderea vorbelor: „Câta arta e in · Arges, nr 12 (342), Decembrie 2010, redactor-sef: intreprinderea lui Ionel Iacob-Bencei o vor aprecia Dumitru Augustin Doman „inainte de a fi numit cititorii ” (!!!) secretar literar al Nationalului craiovean, Liviu 10 Serghei Colosenco, Casa rebusistilor, editia a II-a, Rebreanu a editat revista de teatru „Scena”, adaugita, Editura PIM, 2010, Iasi, 124 pagini impreuna cu dramaturgul Mihail Sorbul, cel care 11 Maria Manuca, Trenul Cervantes, poezii, Editura avea sa-i devina cumnat incepând cu 15 septembrie Universitas XXI, 2010, Iasi, 145 pagini 1910, cei doi scot revista, care are o continuitate de 12 Ionel Necula, Spiritul vrâncean in lecturi elective, zece numere Editura Rabet, 2010, Râmnicu Sarat, 226 pagini Anul urmator, Liviu Rebreanu este numit 13 Ion Popescu-Sireteanu, La portile norocului, Editia a secretar literar al Teatrului National din Craiova 102 anul V, nr 1(16), februarie 2011 BAAADUL literar condus de putin timp de prozatorul Emil Gârleanu · Curtea de la Arges, nr 1 (2), ianuarie, 2011, Gârleanu fusese numit director in iunie 1911 ” redactor-sef: Gheorghe Paun „in Mihai Eminescu noi (Nicolae Coande, Liviu Rebreanu, secretar am ajuns a recunoaste pe cel mai reprezentativ literar la Teatrul National din Craiova , pag 18) maestru al nostru El este pentru noi ceea ce este · Bucovina literara, nr 10-12 (236-238), octombrie- Goethe pentru germani, Shakespeare pentru decembrie, 2010, Suceava, redactor-sef: Constantin englezi, Dante pentru italieni ( ) ªi vorba unui Arcu „ «Eram tentat tot mai mult sa cred ca român de prin lume: sa ne rugam ca din când in când suntem sortiti parca pentru totdeauna pamântul acesta sa mai intrupeze câte un marginalului» / Din marginalitate, cu asemenea Eminescu ” (Gheorghe Paun, art Nevoia de oficiali, nu se poate salva o tara; de acolo, insa, Eminescu, pag 1) fiecare se salveaza pe cont propriu, iar Grigore · Clipa, Magazinul actualitatii culturale românesti, Elisei o face, inca o data, prin La gurile Africii an IV, nr 22, Ianuarie 2011, redactor-sef: Alexandra Scriitorul a izbândit acolo unde diplomatul, din Sararu „ Voi vernisa o expozitie de nuduri intr-un cauza mai marilor sai, a dat gres ” (Ioan Holban, spatiu mic, dar vesel, pe str Smârdan, la nr 37 La Calatoria ca initiere, pag 11) Teatrul „Metropolis”, am inceput repetitiile la o · Pagini Medicale Bârladene, nr 154-155, Ianuarie- piesa a lui Moretti care se cheama „Toulouse- februarie, 2011, coordonator: dr Nicu Botezatu Lautrec la Chantal” Acestea sunt invitatiile pe care „Trecând peste faptul ca medici (sic!) scriitori sunt o sa vi le fac, in curând O invitatie speciala tuturor niste «amatori» in ale scrisului, trebuie sa oamenilor mari care realizeaza magazinul cultural recunoastem ca ei reprezinta o categorie speciala de CLIPA, continuator al frumoaselor lucrari scriitori, care isi au locul lor bine stabilit in peisajul interbelice, sub directia maestrului Dinu Sararu, literar cotidian Doar timpul va confirma locul lor in unul din mentorii miraculosi ai culturii române literatura ” (Dr Iustinian Gr Zegreanu, Presedintele contemporane O flacara pretioasa pentru a fi dusa Cenaclului „Victor Papilian”, artic Ceara stinselor mai departe ” (Horatiu Malaele, Ce e un actor?, taceri, pag 17) interviu luat de Irina Airinei, pag 11) Ecouri Stimate Domnule Gruia Novac, „Zebi”, totodata si stralucita si devotata lor biografa; Va multumesc pentru primirea generoasa in paginile desi, cel mai avizat monograf al lui Eusebiu Camilar revistei „Baaadul literar”! este prietenul nostru, Dl Constantin Calin, cunoscut Cu deosebita consideratie si cu bucuria de a ma critic literar, si, dupa cum observ, pe buna dreptate, si numara si eu printre colaboratorii Dvs , va doresc prof univ la Bacau, centru universitar mai recent toate cele bune de sarbatori, sanatate si spor in probabil; eu il stiam de la „Ateneu” Nu am numarul continuare! tau de telefon, te-as fi sunat mai mult ca sigur in 22 decembrie 2010, Bucuresti nov la ceas aniversar; sper ca ai avut o sarbatorire pe Elisabeta Isanos cinste; si pe merit, adaug eu Fii sanatos si voios! Salutari tuturor bârladenilor si baaadenilor literari din Nu am si nu avem cuvinte sa-ti multumim pentru partea mea, solidar ultimul numar trimis si pentru raspunsul practic dat Cu drag si prietenie, ultimelor mele trimiteri; care ma obliga si la o Ion Murgeanu rugaminte: sa ne mai trimiti inca un numar de revista decembrie, 2010, Bucuresti si pentru Dna Elisabeta Isanos / fiica Magdei si a lui BAAADUL literar anul V, nr 1(16), februarie 2011 103 CALENDAR (selectiv) CRONOS Vasile DUMITRU 104 BAAADUL 1/1919: A aparut, la Bârlad, revista „Florile Dalbe” 1/1939: S-a nascut poetul Emil BRUMARU 1/1972: S-a nascut pictorul Felix AFTENE 4/1954: A murit (la Craiova) poeta Elena FARAGO 5/1878: S-a nascut scriitorul Emil GÂRLEANU 6/1883: S-a nascut pictorul Stavru TARASOV 8/1940: A murit profesorul comparatist Charles DROUHET 8/1954: S-a nascut poetul Lucian VASILIU 15/1850: S-a nascut Mihai EMINESCU 20/1904: A aparut, la Bârlad, revista „Paloda literara” 22/1879: S-a nascut profesorul Charles DROUHET 25/1931: S-a nascut scriitorul Ion HOBANA 25/1934: S-a nascut pictorul Val GHEORGHIU 25/1911: S-a nascut profesorul univ G G URSU 30/1852: S-a nascut I L CARAGIALE 1/1949: A murit scriitorul N D COCEA 2/1942: S-a nascut publicistul Gheorghe V CLAPA 5/1859: A murit Alecu RUSSO 9/2003: A murit dramaturgul Dumitru SOLOMON (Dolfi) 11/1882: S-a nascut compozitorul Gheorghe V CUCU 12/1943: A murit poetul Dimitrie NANU 14/1941: S-a nascut publicistul Serghei P COLOªENCO 15/1840: S-a nascut Titu MAIORESCU 15/1953: S-a nascut ing Constantin CONSTANTINESCU, primarul municipiului Bârlad 17/1874: A murit filantropul Neculai ROªCA-CODREANU 25/1939: S-a nascut romancierul Virgil DUDA (Rubin Leibovici) 26/1940: A murit pictorul Nicolae N TONITZA 1/1867: A aparut, la Iasi, revista „Convorbiri literare” 1/1906: A aparut, la Iasi, revista „Viata româneasca” 3/1901: S-a nascut pictorul Mihai ADAMIU 12/1936: A murit criticul literar Garabet IBRaILEANU 12/1925: S-a nascut prozatorul Constantin CHIRIta 13/1891: S-a nascut scriitorul Felix ADERCA (Froim Edelstein) 14/1888: S-a nascut poetul Alexei MATEEVICI („Limba noastra”) 15/1904: A aparut, la Bârlad, revista „Fat-Frumos” 16/1936: S-a nascut scriitorul Bujor NEDELCOVICI 17/1819: S-a nascut, la Prodanestii Vechi – Soroca, Alecu RUSSO 20/1820: S-a nascut, la Bârlad, Alex Ioan CUZA 20/1928: S-a nascut filologul Cicerone D POGHIRC 23/1969: A murit publicistul Tudor TEODORESCU-BRANIªTE 25/1902: S-a nascut poetul si traducatorul George LESNEA 28/1883: S-a nascut scriitorul Athanasie MÂNDRU 29/1878: S-a nascut poeta Elena FARAGO (nascuta Paximade) 30/1946: A murit Victor Ion POPA 30/1991: A murit poetul Ion Iancu LEFTER 31/1900: S-a nascut scriitorul I M Rascu 31/1868: Apare ziarul „Curierul de Iassy”, unde a fost redactor M Eminescu MARTIE IANUARIE FEBRUARIE anul V, nr 1(16), februarie 2011 literar Acest manual este proprietatea Ministerului Educației Naționale Manualul școlar este aprobat de Ministerul Educației Naționale prin ordinul de ministru nr 4765/ 13 08 2019 Acest manual şcolar este realizat in conformitate cu Programa şcolară aprobată prin OM Nr 3393/ 28 02 2017 116 111 – numărul de telefon de asistență pentru copii MINISTERUL EDUCAȚIEI NAȚIONALE Elena Stoica Adina Șerbănoiu Adina Grigore EDUCAȚIE PLASTICĂ CLASA A VI-A Inspectoratul Şcolar al Judeţului/ Municipiului Şcoala/ Colegiul/ Liceul ACEST MANUAL A FOST FOLOSIT DE: Cer􀆟 fi cat seria Q nr 107 ISO 9001: 2015 Anul Numele elevului Clasa Anul școlar Aspectul manualului* format 􀆟 părit format digital la primire la predare la primire la predare 1 2 3 4 * Pentru precizarea aspectului manualului se va folosi unul dintre următorii termeni: nou, bun, ingrijit, neingrijit, deteriorat ▪ Cadrele didac􀆟 ce vor verifi ca dacă informaţiile inscrise in tabelul de mai sus sunt corecte ▪ Elevii nu vor face niciun fel de insemnări pe manual ▪ Manualul este distribuit elevilor in mod gratuit și este transmisibil 􀆟 mp de patru ani școlari, incepând cu anul școlar 2019-2020 Orice preluare, parţială sau integrală a textului, a grafi cii sau a formatului digital al acestui manual se face doar cu acordul expres in scris al Editurii Ars Libri Acest manual, in format ti părit şi electronic, este protejat de legile române şi internaţionale privind drepturile de autor, drepturile conexe şi celelalte drepturi de proprietate intelectuală Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României STOICA, ELENA Educație plastică: clasa a VI-a / Elena Stoica, Adina Șerbănoiu, Adina Grigore - Buzoești: Ars Libri, 2019 ISBN 978-606-36-0979-4 I Șerbănoiu, Adina II Grigore, Adina 37 Copyright © Editura Ars Libri, 2019 Toate drepturile rezervate ISBN: 978-606-36-0979-4 Editura Ars Libri Str Victoriei, bl Z1, sc D, ap 1 oraş Costeş􀆟 , judeţul Argeş Tel: 0248 546 357; 031 82 82 293; e-mail: arslibri@yahoo com www edituraarslibri ro Editor: Iulian Grigore Coordonator colecţia „Manuale şcolare”: Prof Adina Grigore Redactor-şef: Prof Cris􀆟 na Ipate-Toma Tehnoredactare, grafi că şi design: Mihai Ștefănescu Coperta 1: Anastasia Banu, in lumea mării Coperta 4: Anastasia Banu, Casa noastră-Pământul, Roata ti mpului, Pământul intr-o picătură de apă, Nuntă in lumea fl uturilor Machetare şi prepress: Mihai Ștefănescu Tipărit la Polichrom Industry 2006 SRL, Costeş􀆟 , Argeş Educație plas􀆟 că Manual pentru clasa a VI-a Elena Stoica, Adina Șerbănoiu, Adina Grigore Referenți ş􀆟 inţifi ci: Conf univ dr Mihaela Păiși-Lăzărescu, Universitatea din Piteș􀆟 Prof grad didac􀆟 c I Ginuța Duță, Școala Gimnazială „Mircea cel Bătrân” Piteș􀆟 INSTRUCȚIUNI DE UTILIZARE A MANUALULUI 5 COMPETENȚE GENERALE ȘI COMPETENȚE SPECIFICE 7 Recapitulare – evaluare inițială 9 I LIMBAJUL PLASTIC 11 1 Expresivități ale limbajului plastic 12 2 Operarea cu „valoarea” ca element de limbaj in spațiul plastic 16 3 Linia valorată, pata valorată Contrastul valoric ca mijloc de expresie plastică 17 4 Contrastele cromatice ca mijloace de expresie plastică (conform teoriei constructive despre culoare) 20 5 Game cromatice 28 6 Acorduri cromatice 29 7 Dominanta cromatică 31 8 Recapitulare 32 9 Evaluare 34 II NOȚIUNI DE CULTURĂ ARTISTICĂ 35 1 Privire de ansamblu asupra istoriei artei europene – periodizare pe țări și secole (selecție pe momente de apogeu) 36 2 Recapitulare 52 3 Evaluare 54 III TEHNICI SPECIFICE ARTELOR PLASTICE 55 1 Tehnici grafi ce – valorația prin linie și suprafață in creion și cărbune 56 2 Tratarea picturală 59 3 Tratarea decorativă 60 4 Recapitulare 61 5 Evaluare 62 CUPRINS IV COMPOZIȚIA PLASTICĂ 63 1 Natura ca sursă de inspirație – schițe, crochiuri etc 64 2 Forme naturale – forme plastice, plane şi spaţiale 66 3 Compoziția decorativă – stilizarea și modulul 68 4 Ritmul in compoziţia decorativă 70 5 Ritmul in compoziţia plastică 71 6 Recapitulare 73 7 Evaluare 74 V PROIECTE ȘI EVENIMENTE 75 1 Expoziția 76 2 Recapitulare 78 3 Evaluare 78 4 Recapitulare fi nală 79 5 Evaluare fi nală 80 Notă: Lucrările de artă la care nu sunt precizați autorii aparțin coautorilor manualului 5 Instrucțiuni de utilizare a manualului Conținutul manualului digital cuprinde integral conţinutul manualului in variantă tipărită, având in plus (sau in locul ilustraţiilor de pe hârtie) elemente specifi ce precum: exerciţii interactive, jocuri educaţionale, animaţii, fi lme şi simulări Navigarea este consistentă, permite parcurgerea manualului și revenirea la activitatea de invăţare precedentă Manualul digital conține activități multimedia interactive de invățare (AMII), după cum urmează: statice, animate și interactive Manualul in format electronic poate fi accesat și utilizat pe orice PC/ tabletă/ smartphone cu procesor minimum de 800 MHz, 512 MB RAM, 1GB spațiu disponibil de stocare o Sistem de operare - Windows Vista+, Android 4 03+, Linux (Ubuntu 14 04, Linux Mint 16, Debian GNU/Linux 7 0, OpenSUSE 13 1), OS X 10 9+, iOS 7 1 X+ o Browser - Google Chrome 31+ (Windows Vista+, Android 4 03+, Linux, OS X 10 9+, iOS 7 1 X+) Mozilla Firefox 25+ (Windows Vista+, Android 4 03+, Linux, OS X 10 9+) Internet Explorer 10+ (Windows 7+) Safari 7+ (OS X 10 9+, iOS 7 1 X+) o Rezoluție minimum 1024 x 768 pixeli Rularea aplicației: 1 Pe calculator: Online-prin accesarea adresei de web indicată, scrisă in bara de adresă a browser-ului 2 Pe tabletă/ smartphone- prin accesarea adresei de web indicată, scrisă in bara de adresă a browser-ului o Butonul AJUTOR conține un ghid de utilizare a butoanelor de navigare prezente in manual, și anume: o Butonul Cuprins conține titlurile unităților și ale subunităților manualului și pagina la care se afl ă fi ecare Dând clic pe cuprins, se poate merge la fi ecare dintre acestea printr-un clic pe tema respectivă o Saltul direct la o anumită pagină se poate face prin introducerea numărului de pagină dorit in caseta din bara de butoane de sus, după care se apasă tasta ENTER o Pentru a parcurge manualul pagină cu pagină, se dă clic pe butonul pentru a merge inainte, iar pentru a vedea paginile din urmă, se dă clic pe butonul 6 Dicționar plastic Aplicație Exercițiu - joc Simboluri o Butonul de Ajutor contextual oferă indicaţii despre modul in care trebuie parcurse activităţile multimedia interactive de invăţare și se afl ă poziționat la fi ecare dintre acestea o Butonul este pentru validarea corectitudinii rezolvării unui item o in cazul in care se dă clic pe acest buton și apare Felicitări! Ai răspuns corect!, se confi rmă rezolvarea corectă a itemului o in cazul in care se dă clic pe acest buton și apare Ai greșit! Mai incearcă!, itemul este rezolvat greșit o Pentru reluarea unui exercițiu interactiv, se dă clic pe butonul o Pornire pentru secvențele AMII animat video o Pauză pentru secvențele AMII animat video o Stop pentru secvențele AMII animat video o Vizualizarea imaginii mărite o Pornire videoclip animat o Exerciţiu interactiv o inchidere a ferestrei curente 7 1 Receptarea cu sensibilitate și spirit critic a mesajelor artistic - vizuale in scopul formării culturii artistice de bază 1 1 Decodificarea mesajelor transmise prin limbaj artistic in cazul artelor tridimensionale 1 2 Corelarea mesajului artistic al unei lucrări de artă cu mijloacele de expresie 1 3 Recunoașterea diferitelor forme de comunicare artistică, plastică și decorativă in timp și spațiu COMPETENȚE GENERALE ȘI COMPETENȚE SPECIFICE 3 Exprimarea ideilor, sentimentelor și a mesajelor, utilizând limbajul artistic - vizual in contexte variate 3 1 Valorizarea propriilor idei și a sentimentelor exprimate prin limbaj plastic in cadrul unor compoziții proprii 3 2 Realizarea de produse artistice creative, originale și funcționale, in cadrul unor evenimente culturale școlare 2 Utilizarea de instrumente și tehnici variate specifice artelor vizuale plastice și decorative 2 1 Utilizarea in contexte variate a instrumentelor corespunzătoare diverselor tehnici 2 2 Adecvarea limbajului plastic folosit la comunicarea mesajului intenționat 8 BINE AI VENIT iN UNIVERSUL ARTELOR PLASTICE! Pentru a pătrunde in acest minunat univers este necesar să te informezi, să inveți, să descifrezi, să mânuiești gramatica formelor de comunicare și expresie plastică! Este important să ințelegi nu doar mesajul unei opere de artă, ci și modul de aplicare a tot ce inveți pentru a obține expresivități plastice, pentru a te exprima nu doar prin cuvinte, dar și prin imagini artistice! Este important să trăiești in frumusețe, deoarece a trăi in frumusețe presupune interes pentru măsură și armonie, deci o moralitate superioară Educația artistico - plastică va aduce o contribuție de seamă alături de celelalte discipline de invățământ la dezvoltarea sensibilității artistice, a gustului estetic, a dezvoltării gândirii și a imaginației creatoare 9 Recapitulare - Evaluare inițială TONURI CROMATICE, NUANȚE, GRIURI COLORATE, CULORI CALDE, CULORI RECI, CULORI COMPLEMENTARE! Găsește-le pe paleta de mai jos (paleta pictorului Claude Monet)! AMINTEȘTE-ȚI DE: Reprezintă intr-un dreptunghi sau intr-un pătrat un joc de linii, care prin suprapunere vor da naștere unor forme pe care le vei colora cu ce iți place mai mult (tonuri, nuanțe, griuri colorate etc ) 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 Exemple: 1 Griuri colorate, obținute din Culoarea albastru este culoare rece, culoare principală, nu se obține din amestecul altor culori 7 Descrie ce știi despre culorile de pe paleta de mai sus 10 Privește, recunoaște și defi nește! 1 Ce ramură a artelor frumoase reprezintă fi ecare dintre imaginile alăturate? Recunoaște titlul fi ecărei lucrări 0,25 puncte x 10 = 2,5 puncte 1 2 5 3 4 2 Ce este limbajul plastic? 0,5 puncte 3 Denumește patru elemente de limbaj plastic 0,5 puncte x 4 = 2 puncte 4 Identifi că in lucrarea numărul 1 două elemente de limbaj plastic folosite de autor 0,5 puncte x 2 = 1 punct 5 Cum deosebești o formă bidimensională de o formă tridimensională? 0,5 puncte 6 Comentează forma numărul 2, forma numărul 10 și incă trei alte forme la alegere 0,5 puncte x 5 = 2,5 puncte 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 Se acordă un punct din ofi ciu Total 10 puncte 11 I LIMBAJUL PLASTIC 5 Game cromatice 6 Acorduri cromatice 7 Dominanta cromatică 8 Recapitulare 9 Evaluare 2 Operarea cu „valoarea” ca element de limbaj in spațiul plastic 3 Linia valorată, pata valorată Contrastul valoric ca mijloc de expresie plastică 4 Contrastele cromatice ca mijloace de expresie plastică (conform teoriei constructive despre culoare) 1 Expresivități ale limbajului plastic Anastasia Banu „Vânt spre stele” 12 Orice pictură, desen trebuie să transmită o idee, un gând, un mesaj Aceasta se poate realiza cu ajutorul elementelor de limbaj plastic: punct, linie, formă, volum, valoare, culoare etc , pentru că elementele de limbaj plastic au o mulțime de posibilități de expresie, sensuri și semnifi cații Găsește elemen- tele de limbaj plastic folosite și mesajul transmis de fi ecare dintre imaginile alăturate Punctul Linia Forma 1 EXPRESIVITĂȚI ALE LIMBAJULUI PLASTIC Suzuki Harunobu „Clopotul de seară al ceasului” Anastasia Banu „Colind ceresc” 13 ● EXPRESIVITATEA PUNCTULUI Punctul in arta plastică Punctul este orice formă plană de mici dimensiuni in raport cu suprafața intr-o pictură/ desen, formele din natură pot deveni puncte (case, pomi, fl ori etc) Efectul spațial al punctului Prin dispunerea lor pe o suprafață, punctele pot sugera apropiere - depărtare, greutate, luminozitate, sens apropiere-depărtare greutate aglomerat aerat sens (direcție) Paul Signac „Pictură pointilistă” 14 ● EXPRESIVITATEA LINIEI Linia este un semn plastic, un mijloc de comunicare a afectivității și a inteligenței umane Are o mulțime de posibilități de expresie, o suită intreagă de sensuri și de semnifi cații Aceasta poate transmite: siguranță, nesiguranță, hotărâre, vigoare, energie, sensibilitate, eleganță etc Alege din imaginea alăturată expresivități ale liniei (mișcare, viață, energie, sensibilitate, agitație etc) mişcare, energie relaxare echilibru inălţare Ca formă, linia poate fi : ● nemodulată - pe parcursul ei are aceeași grosime; ● modulată - pe parcursul ei are diferite ingroșări Ca semn plastic, linia poate exprima armonie, mișcare, viață Linie modulată semn plastic - orice imagine plastică simplă sau compusă care comunică idei, atitudini, sentimente Pornind de la linia selectată, realizează o imagine simplă care comunică o idee, un sentiment, o atitudine Piet Mondrian „Copac roșu” Piet Mondrian „Copac gri” 15 in funcție de liniile din care sunt compuse, formele au anumite expresivități: ● FORMA - ELEMENT DE LIMBAJ PLASTIC Redă ideea de aspirație, inălțare, stabilitate, perfecțiune, mișcare etc Alege formele cu care vrei să redai o stare, să transmiți o idee, un mesaj către privitor Forma aleasă va fi transformată adăugând in interior și in exterior tot ce dorești pentru a transmite ideea F orma reprezintă, in general, aspectul exterior, infățișarea sub care se prezintă orice lucru, fi ință etc in artele vizuale, forma are două ipostaze: ● formă cu două dimensiuni (bidimensională); ● formă cu trei dimensiuni (tridimensională) in artele plastice, forma este de două tipuri: ● forma spontană ● forma elaborată o imagine a unui obiect sau o structură din natură forma creată de om prin actul de creație, prin care poate comunica idei, sen- timente etc Expresivitatea formei elaborate poate fi obținută prin investirea ei cu anumite relații de mișcare, de lumină și de culoare ● simbolul stabilității, al echilibrului (linie verticală, linie orizontală); ● gândire superioară, aspirație, agresivitate (linie oblică); ● simbolul perfecțiunii, al mișcării (linia curbă) Robert Delaunay „Turnul Eiffel” formă spontană creată de om 16 Când spunem valorăm, in pictură, in desen, trebuie să facem diferența dintre valoare și valorație Trasează o spirală mare Suprapune o serie de alte spirale pe prima spirală Hașurează unele forme, la alegere cu degradeuri de griuri (o gamă) Ce ai obținut? 2 OPERAREA CU „VALOAREA” CA ELEMENT DE LIMBAJ iN SPAȚIUL PLASTIC Se valorează cu ajutorul liniilor alăturate sau suprapuse pe direcții diferite (hașură) A hașura inseamnă a alătura linii, grupuri de linii paralele, egale ca grosime, trasate la aceeași distanță una de cealaltă Valoarea este calitatea culorii prin care deosebim luminozitatea sau intunecimea acesteia A valora inseamnă a dirija logic și conștient lumina și umbra cu ajutorul gradațiilor creionului, ale cărbunelui, ale culorii pe o suprafață plană (redarea luminii și a umbrei) Valorația devine evidentă când pe fi ecare element desenat apar toate intensitățile de lumină (redarea volumului) 17 ● LINIA VALORATĂ Desenul presupune: raport, comparație, proporție, armonie etc Pentru a realiza cât mai bine toate acestea, se folosesc linia simplă și linia modulată Linia modulată, prin diferitele ei ingroșări, poate deveni valoare Linia valorată pune in evidență lumina și umbra Partea luminată va fi redată cu linie subțire, fi nă și se va accentua in partea umbrită cu ingroșări diferite ● Desenează un cerc ● Trasează o spirală in jurul cercului, cu o linie subțire nemodulată Pentru a valora linia, accentuează partea umbrită (lumina vine din stânga) cu o linie mai groasă, iar partea luminată cu o linie mai subțire (fi nă) 3 LINIA VALORATĂ, PATA VALORATĂ CONTRASTUL VALORIC CA MIJLOC DE EXPRESIE PLASTICĂ Trasează cât mai multe linii valorate și reprezintă o idee a ta linia modulată și linia valorată linia modulată 18 ● PATA VALORATĂ Pata valorată poate fi cromatică sau acromatică Pata cromatică poate deveni valorată prin proporția de lumină și de umbră pe care o conține prin amestecul unei culori cu o nonculoare (tonuri cromatice) Valoarea intensifi că expresivitatea culorilor pentru a sublinia mesajul transmis Obține pete cromatice valorate (tonuri de inchis - deschis), pornind de la o fi gură geometrică De exemplu: triunghi, cerc, pătrat, dreptunghi, romb etc Pata valorată acromatică se obține prin degradeuri din alb și negru Luminozitatea culorilor depinde de intensitatea tonurilor acestora Leonardo da Vinci „Studiu asupra calului” Ion Andreescu „Iarna” Vincent Van Gogh „La Crau cu piersici in fl oare” 19 ● CONTRASTUL VALORIC CA MIJLOC DE EXPRESIE PLASTICĂ „Unde nu e opoziție nu e strălucire ” Eugéne Delacroix Contrastul, in general, este o opoziție, o deosebire izbitoare intre două sau mai multe lucruri, situații, culori, nonculori etc in artele frumoase sunt cu- noscute contraste cromatice (intre culori) și contraste de valoare (intre nonculori) Contrastul de valoare este acela in care culoarea nu intervine, ci se alătură alb lângă negru, alb lângă gri deschis etc Realizează un contrast valoric acromatic folosind amestecul alb și negru De exemplu, pe un fond negru in formă de pătrat sau cerc, reprezintă in interior alte pătrate și cercuri de diferite dimensiuni și de diferite valori Folosind amestecul alb și negru, creează o dronă a viitorului, care poate transporta pasageri sau o mașină care protejează mediul inconjurător Te poți inspira de la insecte, forme din natură etc Nicolae Grigorescu „Evreu bătrân” Contrastul de valoare este un efect artistic obținut prin jux- tapunerea nonculorilor, a tentelor hașurate pentru a obține strălu- cire, luminozitate 20 „Paleta mea strălucește de la contrastul culorilor ” Eugéne Delacroix Contrastul cromatic este un efect artistic obținut prin opoziția culorilor, prin juxtapunerea lor Delacroix a spus: „Unde nu e opoziție nu e strălucire ” Astfel, o pictură are nevoie de strălucire și de luminozitate Aceasta poate fi redată prin contrast cromatic 4 CONTRASTELE CROMATICE CA MIJLOACE DE EXPRESIE PLASTICĂ (CONFORM TEORIEI CONSTRUCTIVE DESPRE CULOARE) Cercetătorii artistici au stabilit șapte contraste cromatice: 1 Contrastul culorilor in sine 2 Contrastul cald - rece 3 Contrastul complementar 4 Contrastul inchis - deschis (clar obscur) 5 Contrastul de calitate 6 Contrastul de cantitate 7 Contrastul simultan și succesiv (puterea culorilor) 6 2 7 4 3 5 1 Claude Monet „Gara din Saint-Lazare” Juan Gris „Arlechin cu chitară” Rembrandt van Rijn „Rondul de noapte” Vasili Kandinski „Cer albastru” Vasili Kandinski „Pisică” Paul Klee „Sperietoare” Joseph Mallord William Turner „Râu văzut de pe munte” 21 ● CONTRASTUL CULORILOR iN SINE Contrastul culorilor in sine apare prin juxtapunerea tentelor de culori pure (culorile primare și culorile binare) Trasează mai multe linii verticale verzi Acestea simbolizează viața Adaugă ce dorești și ce gândești pentru a exprima intr-o măsură mai mare existența vieții Expresivitatea acestui contrast exprimă: viață, bucurie, optimism etc Este necesar să folosim cel puțin trei culori Prezența albului și a negrului amplifi că expresivitatea (luminozitatea, strălucirea) O tentă de culoare (primară sau binară) inconjurată de negru devine mai luminoasă și inconjurată de alb devine mai strălucitoare Căsuța albinelor Imaginează-ți o căsuță a albinelor Unde ai vedea-o amplasată? incearcă să o reprezinți in alte moduri, folosind contrastul culorilor in sine Gustav Klimt „Grădină de țară cu fl oarea-soarelui” Vasili Kandinski „Toamnă in Murnau” Anastasia Banu „Călușarii” (detaliu) 22 Această clasifi care culori calde - culori reci este convențională, fi ind determinată de impresia pe care acestea ne-o produc Prin alăturarea lor formează un contrast energic: contrastul cald - rece Acest contrast are efect spațial (indepărtat - apropiat) și termodinamic (umbră - lumină) Culorile calde redau apropierea, iar cele reci redau depărtarea Prin efectul termodinamic ințelegem umbră - lumină Pentru a reda umbra, răcoarea folosim culorile reci, iar pentru a reda lumina folosim culorile calde ● CONTRASTUL CALD - RECE Pătrunde cu gândul in umbra pădurilor! Cum iți imaginezi culorile? Care este culoarea pe care o folosești să redai răcoarea? Dar locurile cu poienițe insorite? Desigur, vei folosi contrastul cald - rece pentru a pune in evidență umbra și lumina Cum iți imaginezi o casă ecologică cu acoperiș verde, adică cu grădini suspendate, intr-o zi de vară sau de primăvară? Primele trei culori ale spectrului solar (roșu, oranj, culori calde culori reci Creează tipuri de case ecologice care folosesc energia curată - turbine, eoliene instalate pe acoperiș etc , in care să folosești contrastul cald - rece galben) ne creează senzația de căldură (foc, soare, zile de vară, lan de fl oarea - soarelui etc ) - Următoarele trei culori (verde, albastru, violet) ne dau senzația de rece (iarnă, gheață, zile răcoroase, umbră etc ) - Claude Monet „Coțofană” Claude Monet „Căpițe de fân” 23 ● CONTRASTUL COMPLEMENTAR Relațiile dintre culori au fost stabilite de către Itt en, prin așezarea acestora intr-un cerc Culorile spectrului, in mod obișnuit, sunt așezate intr-un cerc, toate având legături intre ele După poziția lor in acest cerc cromatic s-au stabilit culorile contrastului complementar, acestea fi ind opuse două câte două, astfel: roșu - verde; o ranj - albastru; galben - violet Creează imagini ale celor patru anotimpuri Găsește simbolul prin care poți reprezenta fi e- care anotimp Compune-le pe suprafața pe care lucrezi, nu inainte de a face o schiță sau mai multe („furtuna de idei”) Poți face o listă care să conțină cuvintele cheie pentru fi ecare anotimp Exemplu: toamna - forme simbolice, frunze, fructe, legume, copaci etc Reprezintă in forma aleasă activități ale anotimpului preferat Alte teme: viața pe o altă planetă, mediul marin etc ; , ; ● pentru primăvară: roșu - verde, plus nuanțe, tonuri și griuri colorate; ● pentru vară: albastru - oranj, plus nuanțe, tonuri și griuri colorate; ● pentru toamnă: galben - violet, plus nuanțe, tonuri și griuri colorate in lucrările sale, Vincent Van Gogh a folosit astfel contrastul complementar: Vincent Van Gogh „Odihnă după muncă” Claude Monet „Impresie, răsărit de soare” Prin alăturarea culorilor complementare se realizează un contrast puternic și culorile devin foarte strălucitoare Se produce un contrast violent, strident, care nu se armonizează De aceea, pentru a se armoniza două culori complementare este necesar să folosim prin juxtapunere ori o altă culoare, ori griul colorat obținut din amestecul celor două culori, cu alb sau negru (griuri colorate) Asemănător cu expresivitatea contrastului cald - rece, și contrastul complementar poate fi un contrast de lumină - umbră și cald - rece paleta artistului Vincent Van Gogh I Primăvara - ghiocelul III Toamna - frunza II Vara - soarele IV Iarna - fulgul de nea Lasă-te in voia fanteziei! Cadranele Indicație de rezolvare 24 ● CONTRASTUL iNCHIS-DESCHIS (CLAR OBSCUR) Despre Rembrandt s-a spus că a fost un pictor capabil să facă din noapte zi, prin efectul clar obscur Observă acest tip de efect in tabloul „Rondul de noapte” al acestui pictor Un exemplu magistral de utilizare a contrastului clar obscur (inchis - deschis) il intâlnim in pictura „Filozof meditând” de Rembrandt Artistul ne transmite un mesaj foarte puternic: o incăpere in care locuiește o fi ință gânditoare inconjurată de multă lumină (mult galben - culoarea cea mai luminoasă și cea mai deschisă) Lumina care-l inconjoară creează ideea de substanță gânditoare incăperea are formă de scoică (in scoică trăiește perla - element prețios, fi n), iar gânditorul este perla Un contrast de lumină inchis - deschis (clar obscur) il observăm in pictura lui Leonardo da Vinci „Mona Lisa (Gioconda)”, o adevărată măiestrie in folosirea luminii și redarea volumului Tabloul ne dă impresia că personajul Mona Lisa este real Faldurile mânecii rochiei sunt redate cu ajutorul acestui tip de contrast Este pentru prima dată când a apărut peisajul intr-un portret Datorită modelării culorii de către pictor, acesta a reușit să redea efectul pupilelor ochilor ce se micșorează la lumina puternică Rembrandt van Rijn „Rondul de noapte” Rembrandt van Rijn „Filozof meditând” Contrastul inchis - deschis (clar obscur) este o opoziție puternică, este o alăturare a unor culori cu luminozități diferite 25 ● CONTRASTUL DE CALITATE Contrastul de calitate rezultă din alăturarea unor culori strălucitoare saturate (pure) și a culorilor mate (tonuri sau griuri colorate) Contrastul de calitate reprezintă gradul de puritate sau de saturație, raportul dintre culorile strălucitoare și cele mate Culorile pierd din strălucire (iși schimbă puritatea) dacă le amestecăm cu negru sau cu alb, dacă le nuanțăm sau dacă obținem griuri colorate din ele Se produce un contrast rafi nat (fi n, delicat) ton de galben deschis ton inchis de galben Vezi culorile complementare galben - violet și griurile colorate obținute din amestecul lor Pictorul Joseph Mallord William Turner nu redă cu precizie natura, ci propriile sentimente și impresii (mirajul luminii) culoare pură gri colorat 1 Alege o culoare pură din care să obții cât mai multe tonuri inchise și deschise 2 Alege o pereche de comple- mentare din care să obții numeroase griuri colorate 3 Imaginează-ți și reprezintă: Culorile toamnei, Călătorie imaginară (zbor), Concertul primăverii etc Joseph Mallord William Turner „Râu văzut de pe munte” Edouard Vuillard „Pastel” Dacă ne-am propus să folosim numai contrastul de calitate intr-o pictură, atunci culorile mate trebuie să fi e griuri colorate, nuanțe/ tonuri ale culorilor pure alese 26 ● CONTRASTUL DE CANTITATE Contrastul de cantitate este un raport de proporție El corespunde raportului mult - puțin Dacă o culoare ocupă o suprafață mai mare intr-un tablou, ea va avea un efect mai puternic asupra privitorului Dar nu doar suprafața atrage atenția, ci și luminozitatea ei Cercetătorii au stabilit un raport numeric intre culori (in funcție de gradul de luminozitate), astfel: Roșu Oranj Galben Verde Albastru Violet 689643 Realizează un panou decorativ in care să redai contrastul de cantitate Vincent Van Gogh „Lan de grâu cu corbi” Vincent Van Gogh „Marseille” Paul Gauguin „Când te vei mărita?” 27 Procedează și cu alte culori la fel, realizând pete de culori pe fond gri și pe fond alb Observă diferențele dintre cele două variante in ceea ce privește impresia cromatică produsă Deoarece culoarea complementară lipsește, ochiul nostru produce, ca o compensație, senzația de culoare complementară Culoarea complementară produsă astfel există doar in percepția cromatică a ochiului, nu și in realitate Acest fenomen se produce intre: ● gri neutru și o culoare pură; ● două culori pure care nu sunt complementare (fi ecare dintre acestea tinde să o transforme pe cealaltă in propria complementară, dând impresia de un plan ireal) Nicolae Tonitza „Fata” ● CONTRASTUL SIMULTAN ȘI SUCCESIV (puterea culorilor) Privește cu atenție formele alăturate Ce culoare observi in jurul acestor forme? Formele colorate trebuie privite foarte aproape și mai mult timp De exemplu, dacă privești o pată de verde intens, va apărea in jurul verdelui, roșu - complementara lui Este doar o impresie cromatică Dacă privim intens roșul din tabloul „Fata”, ce vom observa? Dar dacă privim intens albastrul din tabloul de mai jos? Contrastul simultan și succesiv este fenomenul care se produce atunci când ochiul nostru, privind o culoare pură mai mult timp, solicită culoarea complementară acesteia Claude Monet „Gara din Saint-Lazare” 28 5 GAME CROMATICE Gamele cromatice reprezintă o serie de culori dispuse intr-o gradație armonioasă condiționată de o dominantă cromatică (dominanta este culoarea care ocupă o suprafață mai mare in pictură) Prin combinarea diferitelor culori intre ele, rezultă următoarele clasifi cări: gamă simplă, gamă compusă, gamă caldă, gamă rece Gama simplă se formează prin amestecul a două culori opuse, una caldă, una rece (griuri colorate) sau culoare inchisă lângă culoare deschisă (griurile obținute din cele deschise) Gama compusă se formează prin folosirea amestecurilor obținute din mai multe perechi de complementare plus griul lor cromatic Atât gama simplă, cât și cea compusă pot avea o dominantă caldă sau rece Vincent Van Gogh „Floarea soarelui” Odilon Redon „Vază cu fl ori” Realizează o imagine sugestivă, folosind aceeași fi gură geometrică, de dimensiuni diferite Colorează imaginea rezultată intr-o gamă simplă sau intr-una compusă 29 6 ACORDURI CROMATICE „in artele plastice toți copiii sunt genii ” Charles - Pierre Baudelaire intr-o pictură, culorile spectrului solar trebuie să se armonizeze și să nu se folosească toate Creatorul trebuie să capteze atenția privitorului, de aceea e necesar să realizeze o armonie care să sublinieze ideea sau mesajul pe care pictorul și l-a propus - o armonie generală care se obține prin acordul cromatic astfel: Armonizarea culorilor se poate realiza și prin utilizarea pasajelor de nonculori sau griuri neutre Acordul cromatic este o armonie generală a unei picturi care se poate realiza prin respectarea unor criterii 2 3 4 1 Prin alăturarea culorilor - aceeași natură (nuanțe de verde) Prin alăturarea culorilor de aceeași valoare (ton de roșu/ ton de albastru) Alăturarea culorilor de aceeași intensitate (verde intens lângă galben intens) Pentru a realiza acordul cromatic intre două culori complementare, este necesar să se facă legătura intre ele cu griuri colorate 30 Vincent Van Gogh „Terasa cafenelei noaptea” Suprapune mai multe fi guri geometrice Formele obținute le colorezi fo- losind culorile complementare (la alegere), astfel incât desenul tău să devină armonie cromatică Trebuie să folosești și griurile colorate obținute din complementarele pe care ți le-ai ales 31 7 DOMINANTA CROMATICĂ in realizarea armoniei cromatice trebuie să folosim o culoare care să domine, să fi e prima observată de privitor Aceasta poartă denumirea de dominantă cromatică Ascultă cu atenție muzica: Rapsodia română (George Enescu), Balada pentru vioară și orchestră a lui Ciprian Porumbescu, Bolero de Ravel etc Te poate inspira in alegerea dominantei cromatice calde sau reci Reprezintă muzica prin pete de culori cu caracter de simbol (bucurie, liniște, agitație etc ) Dominanta din lucrarea ta ne va transmite starea pe care ai simțit-o ascultând muzica ●dominantă rece ●dominantă caldă intr-o compoziție cu o gamă formată din trei perechi de com- plementare, una dintre perechi trebuie să do- mine suprafața, folosind și griurile ei Jean Francois Millet „Țărănci cu snopi” John Constable „Schiță in ulei” Rolul dominantei cromatice este de a fi prima care subliniază ideea, mesajul lucrării (deci mesajul este transmis nu doar de culoarea folosită, ci și de locul pe care il ocupă in lucrare) Dominanta cromatică poate consta dintr-o tonalitate generală pe baza unei singure culori sau armonia unei perechi de tonuri Dominanta este de două feluri: 32 1 Cum putem sugera apropierea sau depărtarea cu ajutorul punctelor? 2 Desenează o linie modulată 3 Cu ajutorul punctelor, realizează intr-un desen, impresia de greutate 4 Ce redăm cu ajutorul valorației? 5 Pe un fond negru in formă de cerc, reprezintă in interior alte cercuri și triunghiuri de diferite dimensiuni și valori 6 Notează litera A in dreptul enunţurilor adevărate şi litera F in dreptul enunţurilor false a Linia valorată pune in evidență intunericul și umbra b Valoarea este calitatea culorii prin care deosebim luminozitatea sau intunecimea acesteia c Pata valorată cromatică se obține prin degradeuri din alb și negru d Valorația devine evidentă când pe fi ecare element desenat apar toate intensitățile de lumină RECAPITULARE 7 Realizează corespondența intre fi ecare desen și tipul de contrast corespunzător: a de cantitate b complementar d de calitate e culorilor in sine c cald-rece 6 6 1 2 3 4 33 9 Completând rebusul, vei descoperi pe verticala A-B, denumirea obținut prin opoziția și juxtapunerea culorilor 1 Contrastul de valoare se realizează intre… 2 Contrastul inchis - deschis se mai numește și… 3 Complementara culorii albastru este… 4 Raportul de proporție este dat de contrastul de… 5 Contrastul simultan și succesiv creează o…cromatică 6 Linia care prin diferitele ei ingroșări poate deveni valoare 7 Contrastul de calitate rezultă din alăturarea unor culori pure sau… 8 A hașura inseamnă a … linii, grupuri de linii paralele, egale ca grosime, trasate la aceeași distanță una de cealaltă A 1 2 3 4 5 6 7 8 B 8 Precizează culorile contrastului complementar pentru fi ecare tablou Alege dominanta rece sau caldă in mijlocul suprafeței pe care lucrezi, colorează un cerc foarte mic in culoarea aleasă in jurul acestui cerc trasează un alt cerc, prin juxtapunere, cu o nuanță sau ton (depinde ce ai ales) Continuă cu alte cercuri, prin același procedeu La fi nal, in funcție de dominanta aleasă, transformă imaginea obținută, folosindu-te de linie Alege un titlu potrivit lucrării tale 34 EVALUARE Realizează o lucrare in care să folosești elementele de limbaj plastic invățate, având ca punct de plecare următoarele teme orientative: in impărăția toamnei, Călătorie in țara culorilor, Portretul naturii, Vis de iarnă etc in realizarea lucrărilor, vei avea in vedere rezolvarea următoarelor cerințe: a Utilizează cel puțin patru elemente de limbaj plastic 1,5 punct x 4 = 6 puncte b Redă cel puțin un efect spațial al punctului și numește-l 0,5 puncte x 2 = 1 punct c Folosește tipurile de linii după forma lor și numește-le 0,5 puncte x 2 = 1 punct d Realizează cel puțin două contraste in lucrarea ta și numește-le 0,25 puncte x 4 = 1 punct Se acordă un punct din ofi ciu Total - 10 puncte După fi nalizarea lucrării, impreună cu colegii, realizează o expoziție și motivează alegerea temei Se formează șase echipe, iar prin aruncarea unui cub pe care sunt scrise cifrele de la 1 la 6, fi ecare echipă va avea un număr și va rezolva cerința corespunzătoare numărului 1 Descrie cum este realizată dominanta cromatică in cele două tablouri 2 Compară tipurile de dominantă cromatică din tablourile date 3 Asociază fi ecărui desen titlul potrivit 4 Analizează din punct de vedere al limbajului plastic 5 Aplică pe o formă geometrică o dominantă cromatică prin folosirea griurilor colorate 6 Argumentează de ce al doilea tablou ar putea fi numit Lumina din cameră Cubul 333555 II NOȚIUNI DE CULTURĂ ARTISTICĂ 1 Privire de ansamblu asupra istoriei artei europene - periodizare pe țări și secole (selecție pe momente de apogeu) 2 Recapitulare 3 Evaluare Vasili Kandinski „Cercul albastru” 36 in secolul al V-lea i Hr , arta Greciei cunoaște apogeul Acropola, colină sacră situată in Atena, este locul unde se găsesc cele mai renumite temple: Parthenonul (construit in cinstea zeiței Atena), Propileele (construite la intrarea in Acropole, micul templu al Victoriei) și Poseidon, Erehteionul (inchinat Atenei și lui Poseidon, acoperișul balconului fi ind susținut de cariatide) ● ARTA iN GRECIA ANTICĂ in funcție de capitel, coloanele templelor erau impărțite in trei ordine: (forma unei farfurii); (capitelul răsucit in două spirale de forma unor coarne de bebrec); ordinul corintic (capitelul sub forma unui mănunchi de frunze) ordinul doric ordinul ionic 1 1 2 3 2 3 Relieful sculptat de sub streașină reprezintă friza friză - ornament in formă de bandă orizontală cu picturi sau reliefuri in jurul unui vas, al unei săli, al unui sarcofag etc cariatidă - statuie reprezentând o femeie care susține, ca o coloană, cornișa (partea superioară a unui zid; unui acoperiș), o intrare etc capitel - partea superioară, mai groasă și ornată, a unei coloane 1 PRIVIRE DE ANSAMBLU ASUPRA ISTORIEI ARTEI EUROPENE - PERIODIZARE PE ȚĂRI ȘI SECOLE (SELECȚIE PE MOMENTE DE APOGEU) cariatidă Parthenonul Cariatide (Erehteionul) in evoluția artelor plastice, se disting cinci perioade: arta homerică (secolele XII - VIII i Hr ), arta arhaică (secolele VII - VI i Hr ), arta clasică (secolul al V-lea i Hr ), arta clasicismului târziu (secolul al IV-lea i Hr ) și arta elenistică (secolele III - II - I i Hr ) 37 in perioada Romei Antice, romanii au ridicat bazilici, amfi teatre, arcuri de triumf, palate și temple bine proporționate, solide, impodobite cu statuete de pământ ars, sculpturi in bronz și picturi in culori luminoase Ei au introdus pentru prima dată in antichitate bolta Coloanele lipite de pereți au rol decorativ Capitelul este de regulă corintic sau compozit (combinație de ionic și corintic) Forul lui Traian este realizat de arhitectul Apolodor din Damasc Mozaicul este folosit pentru realizarea pavimentelor și a diverselor panouri decorative ● ARTA ROMEI ANTICE Colosseumul (secolul I) este un amfi teatru imens de formă rotundă, mărginit de tribune și de bolți etajate (secolele al III- lea i Hr - al III- lea d Hr ) Pantheonul este templul dedicat tuturor zeilor El are formă rotundă, intrarea asemănătoare unui templu grecesc și tavanul sub formă de cupolă Columna lui Traian (secolul I) este un monument antic din Roma construit pentru comemorarea victoriei romanilor in Dacia Ea este acoperită cu o bandă de relief reprezentând campaniile armatei romane in Dacia boltă - 1 construcție cu partea superioară in formă de semicerc sau numai bombată 2 incăpere, gang sau galerie subterană cu tavanul arcuit mozaic - lucrare de tehnică decorativă, care constă in asamblarea artistică a unor bucăți mici de marmură, de ceramică, de sticlă, de smalț etc de diferite culori, lipite intre ele cu mortar sau cu mastic paviment - pardoseală a unei incăperi sau pavaj al unei curți interioare, făcute din piatră, mozaic etc , având și o funcție decorativă mozaic 38 ● STILUL BIZANTIN ● STILUL ROMANIC ● RENAȘTEREA CAROLINGIANĂ Stilul bizantin apare in Imperiul Roman de Răsărit Acesta este caracterizat printr-o mare varietate de forme și bogăție ornamentală Este o artă de curte domnească, somptuoasă, religioasă Arhitectura se caracterizează prin cupole de formă rotundă și arcuri sprijinite pe coloane Se construiesc palate, clădiri religioase, ziduri de apărare Stilul bizantin s-a răspândit in țările afl ate sub infl uența Imperiului Bizantin: România, Bulgaria, Serbia, Rusia (secolele al V-lea – al XIV-lea) (secolele al VIII-lea – al IX-lea) (secolele al X-lea – al XII-lea) Biserica Sfânta Sofi a din Istanbul (Biserica inţelepciunii Divine) este una dintre cele mai apreciate clădiri in stil bizantin din istoria lumii Se remarcă prin dimensiunile copleșitoare, intensitatea Universului Biserica Domnească Sfântul Nicolae din Curtea de Argeș este ctitoria lui Basarab I, cea mai veche ctitorie voievodală din Țara Românească Principalele realizări ale artei romanice aparțin arhitecturii S-au construit castele, biserici mănăstirești cu ziduri groase de apărare, din piatră, cu ferestre inguste și bolți Renașterea carolingiană, contemporană cu arta bizantină, reprezintă prima perioadă de renaștere culturală majoră, in Occident, din Evul Mediu Are loc o reinnoire a artelor, a culturii și a studiilor, prin regăsirea valorilor antichității Arhitectura joacă un rol important Catedrala Sfântul Mihai din Alba Iulia (sfârșitul secolului al XI - lea) armonia proporțiilor, cupola uriașă care sugerează Capela palatină din Aachen (790-800) este capodoperă a arhitecturii carolingiene, construită in timpul domniei lui Carol cel Mare Elementele sale solide și geometria clară prefi gurează marile catedrale romanice 39 ● STILUL GOTIC Stilul gotic apare in Franța și se răspândește in restul Europei in arhitectură apar: arcul frânt, ogiva, contrafortul, arcul butant și rozeta Principalul monument gotic este catedrala Caracteristicile catedralelor sunt: inălțimea (ele fi ind foarte inalte), zveltețea (au turnuri ascuțite) și interioarele largi, luminoase Numită și „enciclopedie in piatră”, catedrala reunește aproape toate ramurile artei: sculptură, pictură, vitraliu, arte decorative Pictura este subordonată religiei, apărând pictura pe panou și vitraliile Vitraliile redate intr-o incandescență de culori ca in lumea basmelor (secolele al XII-lea – al XV-lea) rozetă gotică fereastră gotică Notre-Dame din Paris vitraliu Domul din Milano ogivă - sistem de construcție caracteristic arhitecturii gotice, format din intersecția a două arce de cerc dispuse diagonal, care formează structura unei bolți sau a unei deschideri contrafort - 1 intăritură masivă de beton sau de zidărie in formă de stâlp paralelipipedic, care formează corp comun cu un zid și care servește la mărirea rezistenței lui 2 picior al unui turn de extracție inclinat spre exterior rozetă - fereastră circulară de mari dimensiuni, decorată cu vitralii și folosită mult la ornamentarea fațadelor catedralelor gotice; vitraliu - panou decorativ din plăci de sticlă colorată sau pictată in culori de smalț, montate in armătură de plumb, folosită la ferestre sunt viu colorate și redau cu măiestrie sfi nți, animale, plante, scene de bătălie, 40 Renașterea apare ca urmare a schimbărilor economice, politice și sociale mai intâi in Italia, răspândindu-se mai târziu in restul Europei Este cunoscută ca fi ind cea mai strălucitoare perioadă din istoria omenirii in centrul preocupărilor se afl ă omul eliberat de autoritatea bisericii, punându-se accentul pe redarea armoniei și a frumuseții corpului uman și a naturii Reprezentanți de seamă ai Umanismului (Umanismul - fi lozofi a Renașterii care a pus in centrul preocupărilor omul): Dante Aligheri, Petrarca, Shakespeare, Cervantes, Dimitrie Cantemir in știință s-au remarcat Leonardo da Vinci și Galileo Galilei Dezvoltarea artelor este favorizată de faptul că oamenii bogați iși construiau palate și vile luxoase pe care le voiau impodobite cu opere de artă Arhitectura cunoaște o nouă orientare: palatele și vilele nu mai sunt izolate și fortifi cate, ele fi ind amplasate in orașe Au fațade atrăgătoare, ornamentate cu arcuri, cu pilaștri incadrați in zidărie și frontoane așezate deasupra ușilor și ferestrelor Interioarele sunt largi, au scări monumentale, cu balustrade sculptate și ferestre mari Cel mai important arhitect este (Donato di Pascuccio d’Antonio) Bramante Sculptura se desprinde de arhitectură Se lucrează statui, busturi, fi guri intregi sau ecvestre, din piatră, marmură, bronz, lemn, teracotă, infățișând eroi legendari, portrete de bărbați, femei și copii in pictură sunt reprezentate subiecte religioase, istorice, mitologice Dintre cei mai importanți pictori amintim: Paolo Uccello, Sandro Boticelli, Tiziano Vecellio, Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti, Rafael Sanzio Leonardo da Vinci - titan al renașterii, arhitect, fi zician, chimist, inginer, anatomist, pictor și inventator ● RENAȘTEREA ● RENAȘTEREA iN ITALIA (secolele al XIV-lea - al XVI-lea) Leonardo da Vinci „Doamna cu hermina” pilastru - stâlp paralelipipedic prevăzut de obicei cu o bază și cu un capitel, care servește ca element de ornamentație sau de consolidare a unui zid fronton - 1 element de formă triunghiulară, mărginit de o cornișă, care incoronează fațada unui edifi ciu 2 element alcătuit dintr-o cornișă curbă sau frântă, care se găsește deasupra intrării unui edifi ciu, deasupra unei uși etc 41 in „Cina cea de taină” din Milano, Leonardo da Vinci realizează un adevărat studiu al temperamentelor umane Central este reprezentat Iisus, plin de noblețe, calm și resemnat, inconjurat de cei doisprezece apostoli, reprezentați ca niște simpli oameni, in diverse atitudini și stări sufl etești: violență, indignare, furie, mâhnire, uimire, teamă, melancolie Michelangelo Buonarroti, titan al Renașterii, sculptor, pictor, inginer, poet, a elogiat omul in toate creațiile sale Leonardo da Vinci „Cina cea de taină” „Moise” este o sculptură care infățișează un bătrân viguros, intr-o poziție dinamică cu fi gură severă Pe plafonul Capelei Sixtine, scenele sunt incadrate in chenare și inconjurate cu fi guri de profeți, cu fețe expresive, corpuri tinere, viguroase 42 ● RENAȘTEREA iN FRANȚA Spre deosebire de Re- nașterea italiană, Renașterea in Franța apare și se dezvoltă mai târziu ca urmare a Războiului de 100 de ani cu Anglia Arhitectura deține rolul cel mai important in Renașterea franceză S-au construit numeroase palate și castele, elegante, im- punătoare, sobre, dezvoltate pe orizontală, cu grădini vaste, terase, scări monumentale și balcoane Se dezvoltă mai lent decât in Italia, fi ind strâns legată de tradițiile locale și de arta populară Pictura cunoaște o mare dezvoltare Apare pictura pe panouri portabile din lemn ● RENAȘTEREA iN ȚĂRILE DE JOS „Palatul Louvre”este realizat de arhitectul Pierre Lescot Pieter Bruegel cel Bătrân „Ospățul la nuntă” (pictorul țăranilor și al proverbelor) Se dezvoltă pictura de șevalet in ulei și arta gravurii Sunt abordate atât subiecte religioase cât și laice Albrecht Dürer, cel mai renumit gravor, observator, atent la realități, abordează temele biblice in care se regăsesc elemente din viața de zi cu zi S-a ocupat de studiul perspectivei și al proporțiilor, preocupat fi ind și de studiul naturii ● RENAȘTEREA iN GERMANIA in „Portretul mamei” de Albrecht Dürerse observă preocuparea pentru redarea expresiei feței, gârbovită de muncă, imbătrânită timpuriu 43 Stilul baroc apare in secolul al XVII - lea in Italia, cu rolul de a recâștiga increderea oamenilor in biserică, provocând emoție religioasă Edifi ciul baroc este un edifi ciu grandios, fastuos, monumental, cu aspect sculptural, ● BAROCUL Reprezentanți de seamă: Peter Paul Rubens, Jacopo Robusti zis Tintorett o, Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Michelangelo Merisi zis Caravaggio in lucrările lor, artiștii exprimă sentimente ca: extazul, suferința, neliniștea, tensiunea, spaima etc in operele lui Rembrandt, principalul actor este lumina, o lumină care emană din lucruri și din făpturi Rembrandt van Rijn „Furtuna pe Marea Galileii” Pentru intensifi carea efectului emoțional, artiștii folosesc tehnica trompe l’oeil (tehnică artistică utilizată in pictură in scopul creării iluziei de tridimensionalitate) și clar obscurul pictural torsadă - motiv arhitectonic ornamental care imită o frânghie răsucită volută - element de arhitectură asemănător cochiliei de melc sau coarnelor berbecului aspect datorat excesului ornamental Elementele arhitectonice sunt răsucite, rotunjite, dispuse pe inălțime Se folosesc: coloana in torsadă, voluta, planul oval in pictură și in sculptură, personajele sunt reprezentate in poziții incordate, răsucite, cu atitudini teatrale pentru a sublinia forța mișcării volută torsadă Giulio Romano „Zeii din Olimp” 44 Clasicismul este un curent in artă și in literatură, caracteristic secolului al XVII-lea in Franța in artă reia principiile clasice renascentiste, având ca model arta antică, cu studiul proporțiilor nobile, frumusețea atitudinii, anatomia perfectă Desenul capătă intâietate asupra culorii Se pune accent pe genul istoric (imitarea modelelor greco-romane) ● CLASICISMUL Reprezentanți ai picturii: Georges de La Tour, Luis le Nain Reprezentativ pentru arhitectură este „Castelul Versailles”din Franța, realizat de arhitectul François Mansart Ordinea clasică a fațadei face să predomine linia orizontală și verticală Georges de La Tour „inchinarea pastorilor” 45 Rococo este un stil artistic de ornamentație care apare in Franța in prima jumătate a secolului al XVIII-lea Este un stil rafi nat, unde intâlnim culori vesele, deschise, un ritm jucăuș, elemente decorative: arabescuri, impletituri, rozete, ghirlande Arhitectura se caracterizează prin unitate, fi ind dominată de linii curbe, in formă de C, curgătoare, grațioase, unde intâlnim scoica cu semnifi cații multiple ● ROCOCO Pictura refl ectă viața aristocratică in culori vii Sunt reprezentate scene sărbătorești, pline de viață, alegorice sau pastorale, cu personaje exuberante, vesele, fi ne Antoine Watt eau este pictorul sărbătorilor elegante și al saloanelor Sanssouci Potsdam „ i m b a r c a r e a spre Cythera”- o com- poziție alcătuită din fi guri enigmatice, intr-o atmosferă vaporoasă 46 Neoclasicismul este un stil in artă care se manifestă in toată Europa Reprezintă o reacție impotriva excesului de lux, de strălucire și de bogăție ornamentală, apărut in baroc și dezvoltat in Rococo Formele devin sobre, armonioase, severe, este un stil echilibrat, riguros, dominat de ordine Se revine la idealurile clasice, având ca model arta greacă și romană, aceste caracteristici regăsindu-se și in arhitectură Exemplu: „Pantheonul din Paris” ● NEOCLASICISMUL (secolele al XVIII-lea - al XIX-lea) Pantheon din Paris Jacques - Luis David „Jurământul Horațiilor” Jacques - Luis David este artist ofi cial al impăratu- lui Napoleon Bonaparte Realizează lucrări in care se remarcă claritatea expunerii, prin intermediul ordinii, al simetriei, al pro- porțiilor Jacques - Luis David „Napoleon Bonaparte traversând Marele Saint- Bernard” in pictură se exagerează importanța desenului și a formei, in timp ce culorile devin sobre 47 Romantismul este o mișcare artistică care promovează lirismul, fantezia și libertatea de expresie Personajele sunt descrise in complexitatea lor, dând impresia că sunt eroi excepționali in imprejurări excepționale Sunt folosite culori strălucitoare, care au consistență, cu tușe violente ● ROMANTISMUL ● REALISMUL (secolele al XVIII-lea - al XIX-lea) Realismul apare la jumătatea secolului al XIX-lea, fi ind o reacție contra fanteziei și a pasiunilor exagerate ale romantismului Are loc o intoarcere la studiul aprofundat al naturii, pentru a se putea sugera cât mai obiectiv și mai veridic realitatea Gustave Courbet „Bună ziua, domnule Courbet” Jean-François Millet „Culegătoarele de spice” Eugène Delacroix „Călăreți marocani in acțiuni militare” Eugène Delacroix spunea despre culori că sunt muzica ochilor, el realizând compoziții insufl ețite, ritmate, in care alternează umbrele și luminile intr-un raport echilibrat Formele sunt involburate, agitate, liniile nervoase, dinamice, curbate, culorile strălucitoare, tonurile clare Gustave Courbet este un pictor francez care a condus mișcarea artistică a realismului Jean-François Millet realizează pei- saje ample, mărețe, cu perspectivă largă, folosind o gamă austeră 48 Impresionismul este o mișcare artistică apărută in Franța in a doua jumătate a secolului al XIX - lea, inaugurând arta modernă, caracterizată prin renunțarea la contururile precise, la detalii, la clar obscur, spre a reda cât mai sugestiv lumina Claude Monet ● IMPRESIONISMUL Genurile preferate sunt: peisajul, portretul, compoziția cu personaje Realitatea este sugerată exact așa cum o percepe ochiul la un moment dat, intr-o anumită lumină, in anumite condiții meteorologice Edgar Degas realizează compoziții cu paginare neobișnuită, cu personaje așezate in marginea lucrării sau secționate Desenator desăvârșit, renunță parțial la linie Este fascinat de activitatea balerinelor și a acrobaților „Impresie, răsărit de soare” Claude Monet „Doamnă cu umbreluță de soare” Tușa devine foarte picturală, plină de prospețime, spontană, se divide in pete colorate, forma iși pierde rigoarea prin dizolvarea conturului Lumina se incălzește, umbrele se răcesc Numele de impresionism vine de la lucrarea „Impresie, răsărit de soare” a lui Edgar Degas „Balerină dansând” 49 ● POSTIMPRESIONISMUL Postimpresionismul reprezintă perioada care a urmat epocii de infl orire a impresionismului Postimpresioniștii vor să creeze ceva durabil, să pătrundă esența lucrurilor Sunt infl uențați de culoarea impresioniștilor Reprezentanți: Paul Gauguin, Vincent Van Gogh, Paul Cézanne, Henri Toulouse Lautrec Paul Gauguin este atras de arta populară și de arta primitivă, creând compoziții statice cu perspectivă redusă, cu un puternic caracter decorativ, utilizând culori strălucitoare Paul Gauguin „Două tahitiene pe plajă” Paul Cézanne „Muntele Sainte Victoire” Vincent Van Gogh „Lan de grâu cu chiparoși” Vincent Van Gogh, pictor olandez, creează compoziții cu un puternic dina- mism emoțional datorat tușelor frămân- tate, formelor și liniilor răsucite, nervoase, agitate Paul Cézanne condamnă dizolvarea formei și realizează volume construite geometrizate, construite prin modularea culorii, fi ind precursorul cubismului Toulouse Lautrec este maestru al desenului, linia fi ind principalul element de limbaj plastic prin care se exprimă Ilustrează cu predilecție lumea dinamică din cabarete Se remarcă spontaneitatea formelor și diversitatea cromatică Toulouse Lautrec „Le Moulin de la Galett e” 50 in secolul al XX-lea apar o multitudine de stiluri și mijloace de expresie curente care se dezvoltă unele din altele, care au caracteristici comune sau din contră, sunt total diferite, se intrepătrund și se ramifi că: fovism, cubism, expresionism, abstracționism, dadaism, suprarealism, pop - art, op - art sau artă optică, art nouveau, postmodernism Reprezentanții cubismului realizează o recompunere a realității, o realitate văzută și gândită de ei, transpusă in naturi statice, portrete, compoziție cu personaje, peisaje in funcție de modul de tratare al formei, există trei faze ale cubismului: faza cezanniană, faza analitică și faza sintetică Reprezentanți: Georges Braque, Pablo Picasso, Juan Gris ● ARTA SECOLULUI al XX-LEA Denumirea curentului vine de la fauves, cuvânt care in limba franceză inseamnă animale sălbatice Apare in Franța in perioada 1905-1910 Genurile preferate de artiști sunt peisajul și portretul Se remarcă prospețimea și vitalitatea cromatică Reprezentanți: Henri Matisse, André Derain, Henri Charles Manguin Exemple: „Portretul cu dunga verde”, „Camera roșie” ● FOVISMUL ● CUBISMUL (1907-1914) Arta abstractă are la bază un protest impotriva naturalismului și a academismului, indepărtând arta fi gurativă și așezând in loc un sistem de pete, linii ce ar trebui să exprime gândurile, sentimentele, incărcătura emoțională și senzitivă a artistului Reprezentanți: Vasili Kandinski, Piet Mondrian Juan Gris „Chitară pe o masă” Juan Gris „Chitară și bol de fructe” Juan Gris „Portret Pablo Picasso” ●ARTA ABSTRACTĂ Vasili Kandinski „Compoziția X” Vasili Kandinski „Galben-roșu-albastru” Piet Mondrian „Măr infl orit” Piet Mondrian „Broadway Boogie” Henri Charles Manguin „Pădurea din Cavalière” 51 ● EXPRESIONISMUL ● DADAISMUL ● SUPRAREALISMUL ● ART NOUVEAU Expresionismul apare pentru prima dată in Germania, reprezentând o reacție impotriva realismului și a impresionismului Pictorii expresioniști au in comun gustul pentru culorile contrastante, pentru stilizarea portretelor, pentru atmosferă sumbră, tenebroasă Edvard Munch - pesimist, neliniștit, pătrunde in lumea fricii și a singurătății Exemplu: „Țipătul” Evoluează la inceputul secolului al XX-lea (la belle époque), in special in artele decorative, in design și arhitectură Este caracteristică linia asimetrică, ondulatorie, care se termină printr-o curbare bruscă, ce dă senzația de energie Dadaismul este in aparență mai mult un experiment decât o mișcare artistică, in care totul este ilogic, bazat pe hazard Reprezentanți: Sophie Taeuber-Arp, Tristan Tzara Din dadaism a evoluat suprarealis- mul Termenul denumește curentul artistic care se caracterizează printr-o libertate totală de expresie Dintre cei mai importanți pictori suprarealiști, fac parte: Salvador Dali, Giorgio de Chirico, Joan Miro, James Ensor etc Edvard Munch „Fete pe pod” Edvard Munch „Țipătul” Gustav Klimt „Portretul Adelei Bloch-Bauer” James Ensor „Muzicienii ingrozitori” Sophie Taeuber-Arp „Compoziție Dada, 1920” 52 RECAPITULARE 1 Ce reprezintă cariatida și unde se intâlnește? 2 Din ce temple este alcătuită Acropola? 3 Numește cel puțin 2 monumente reprezentative din arhitectura Romei Antice 4 Care sunt elementele reprezentative ale stilului gotic in arhitectură? 5 Numește caracteristicile catedralelor gotice 6 Ce sunt vitraliile și in ce perioadă apar pentru prima dată? 7 Numește cel puțin trei reprezentanți de seamă din perioada Renașterii 8 Denumește fi ecare tablou, stilul și pictorii 9 Selectează din lista de mai jos curentele care aparțin secolului al XX-lea: baroc, cubism, fovism, impresionism, expresionism, arta abstractă, rococo, pop-art, renaștere, dadaism Curent artistic Pictor Tablou Expresionismul Eduard Munch Țipătul Renașterea Impresionismul Arta abstractă 11 Din lista dată, realizează o selecție a cuvintelor – cheie, care se referă la stilul gotic și la stilul baroc și postează-le pe două coloane: arcul frânt, coloana in torsadă, vitraliile, rozeta, voluta, planul oval, contrafortul, arcul butant Jurnalul triplu Autoevaluare 10 Completează jurnalul, apoi realizează interevaluarea impreună cu un coleg Autoevaluare Interevaluare (evaluarea unui coleg) 53 14 Privește tabloul și scrie trei cuvinte care să exprime ceea ce simți in legătură cu acesta 12 Privește tabloul și completează cu informațiile corespunzătoare personajul central autorul mesajul perioada titlul stările sufl etești reprezentate Ciorchinele 13 Scrie denumirea celor două ele- mente arhitectonice din imaginile de mai jos 54 EVALUARE 1 Realizează corespondența dintre imagini și ordinul grecesc al fi ecărei coloane 3 Denumește stilul arhitectural corespunzător fi ecărui monument, după model stilul romanic 0,5 puncte x 3 = 1,5 puncte 4 Completează spațiile libere cu termenii potriviți, după model: Model: Mișcarea artistică a realismului a fost condusă de către pictorul Gustave Courbet Castelul Versailles este construcție reprezentativă pentru … in cadrul stilului se folosesc cu predilecție arabescuri, impletituri, ghirlande Eugéne Delacroix este reprezentant al … Toulouse Lautrec, Paul Cézanne, Vincent van Gogh, Paul Gaugauin sunt pictori de seamă din perioada … 0,5 puncte x 4 = 2 puncte corintic doric romanic ionic 2 Identifi că mișcarea artistică ce promovează lirismul, fantezia și libertatea de expresie a Fovism b Art Nouveau c Romantism 1 punct 5 Realizează corespondența intre fi ecare tablou și pictor, după model Vincent Van Gogh Piet Mondrian Rembrandt Van Rijn Vasili Kandinski Lan de grâu cu chiparoși Măr infl orit Galben-roșu-albastru Edgar Degas 0,5 puncte x 3 = 1,5 puncte 1 punct x 3 = 3 puncte Se acordă un punct din ofi ciu Total - 10 puncte Balerină dansând 55 III TEHNICI SPECIFICE ARTELOR PLASTICE 1 Tehnici grafi ce – valorația prin linie și suprafață in creion și cărbune 2 Tratarea picturală 3 Tratarea decorativă 4 Recapitulare 5 Evaluare Anastasia Banu „Fire de poveste” 56 1 TEHNICI GRAFICE − VALORAȚIA PRIN LINIE ȘI SUPRAFAȚĂ iN CREION ȘI CĂRBUNE Ramurile artelor plastice s-au dezvoltat, s-au transformat datorită evoluției umanității și dezvoltării tehnologiei, care a permis inventarea și folosirea materialelor și a instrumentelor cât mai bune și mai variate pentru tehnici artistice diferite Tehnica artistică cuprinde un ansamblu de procedee cerute de folosirea instrumentelor cu care se lucrează și de suportul pe care se lucrează Sunt tehnici grafi ce tradiționale (culorile de apă, carioca, creionul, cărbunele precum și colajul, decolajul) și moderne (origami, grafi to, grafi că pe calculator etc ) Ceea ce realizezi tu in orele de educație plastică poate fi incadrat in domeniul de reprezentare grafi că și picturală Cu ce, pe ce, cum, de ce? Cu ce? Câteva instrumente folosite in tehnici grafi ce, le vei găsi in atelierul oricărui grafi cian: ● creioane de diferite grosimi ● penițe ● bețișoare ● cretă colorată ● cărbune ● cariocă ● ceracolor ● tabletă etc Grafi ca, artă a liniei, a desenului, este cea mai veche formă de expunere incepând cu reprezentările rupes- tre (reprezentările din peșteri) grafi că - 1 reprezentare prin desen a unei mărimi 2 reprezentare prin linii, fi guri geometrice, hărți etc a unor date din diverse domenii de activitate 3 ramură a artei plastice la baza căreia se afl ă desenul fără culoare și desenul tehnic și care folosește diverse procedee tehnice precum gravarea, litografi a etc 4 arte care țin de trasarea de linii sau semne pe suprafețe plane 5 referitor la felul in care se realizează o tipăritură 57 Pe ce lucrezi? Ai nevoie de hârtie de calitate superioară, nu din cea utilizată frecvent pentru realizarea schițelor și a crochiurilor O hârtie bună depinde de grosimea ei (urmărești cifrele care indică grosimea foii de desen in g/ m2; de exemplu de la 160g/ m2 până la 300g/ m2) Cum procedezi? Vei lucra utilizând mai multe tehnici Tehnica cea mai simplă se bazează pe desenul in creion și cărbune Ce este hașura? Hașura este o alăturare de linii sau grupuri de linii paralele, egale ca grosime, trasate la aceeași distanță una de alta și prin suprapuneri de linii Tipuri de hașuri: orizontale, verticale, oblice, circulare, incrucișate De ce hașurezi? Pentru că poți realiza hașururi cu valori multiple (de la inchis la deschis și invers) Cele mai potrivite creioane pentru hașură sunt creioanele grafi t cu mină moale Acest tip de mină permite și lasă pe hârtie o urmă mai inchisă, printr-o apăsare mai ușoară a creionului pe hârtie Acestea sunt creioanele inscripționate cu litera B Alături de literă apare și o cifră Cu cât cifra este mai mare, cu atât mina este mai moale Un set complet de creioane grafi t cuprinde creioane de la 9H (mina cu tăria cea mai dură) la 9B (mina cu tăria cea mai moale) 1 Creioanele cu tărie dură (conțin litera H, de la „Hard”- tare) Acest creion trasează linii precise, curate, tonalități mai deschise, potrivite pentru schiță sau desen arhitectural 2 Creioanele cu tărie moale (conțin litera B, de la „Black”- negru) Aceste creioane trasează linii puternice, tonalități inchise potrivite pentru a umple spații, pentru a hașura 3 Creioanele cu tărie medie (conțin literele HB) Acestea sunt creioane potrivit pentru schițe de inceput, exerciții inițiale 4 Creioanele cu vârf subțire (conțin litera F ,, Fine,,- fi n) Sunt creioane potrivite pentru detalii foarte fi ne 58 Rembrandt van Rijn „Elefant” lucrare executată in cărbune Cum poți prin valorație (hașură in creion) să obții dintr-o formă bidimensională o formă cu volum (tridimensională)? Redarea luminii și a umbrei o realizezi intr-o gamă de griuri acromatice, folosindu-te de forme geometrice in ce poți transforma aceste fi guri geometrice (după ce ai valorat folosind hașura)? in cărbune se lucrează folosind aceleași etape ca in creion (sau in același mod), pentru a obține cât mai multe trepte valorice După ce este fi nalizat desenul in cărbune, trebuie tratat cu fi xativ special (o soluție lichidă) pentru a se păstra Pentru a realiza o hașură corectă, este importantă poziția creionului in mână, precum și distanța de la ochiul artistului la lucrare (intre 45 și 65 centimetri) 59 2 TRATAREA PICTURALĂ De-a lungul timpului, in arta plastică, in pictură s-au utilizat diverse tehnici de lucru in diferite epoci Unii artiști au căutat anumite efecte, alții in alt stil, in altă tehnică, intotdeauna a existat tradiție și inovație A privi un tablou presupune a incerca să descoperi ceva, să gândești ce a vrut artistul să transmită, ce tehnică de lucru a folosit Urma lăsată pe suprafața pe care lucrezi este o pată cromatică, ce poate fi decorativă (culoarea intinsă uniform) sau picturală (culoarea intinsă neuniform) Dacă privești operele lui Leonardo da Vinci, vei observa că el a folosit o tehnică de lucru specială, prin modelarea culorii, numită SFUMATO (o transparență fi nă, rafi nată, cu treceri de la lumină la umbră treptat) Tratarea picturală se realizează fără contururi ferme Modularea culorii este un alt procedeu de a picta, o altă modalitate prin care tratezi suprafața de lucru pe care lucrezi Efectele de umbră și de lumină sunt redate prin juxtapunerea culorilor calde, reci, inchise, deschise in pete divizate O altă tratare a suprafeței in pictură este suprapunerea grafi că Prin suprapunerea elementelor de limbaj plastic (punct, linie, pată) poți să redai lumina și umbra, precum și mesajul picturii ● PATA DECORATIVĂ PATA PICTURALĂ sfumato - mod de a estompa conturul in umbră al unei picturi, astfel incât imaginea pare văzută printr-un văl de fum VincentVan Gogh „Autoportret” Vincent Van Gogh „Drum cu chiparoși” Pictura este arta de a transmite un mesaj, o idee, un sentiment cu ajutorul culorilor - pigment, al elementelor de limbaj plastic, al mijloacelor de expresie plastică (armonie, echilibru, proporție, contraste etc ) 60 3 TRATAREA DECORATIVĂ Colajul este un procedeu tehnic care constă in lipirea diverselor materiale (hârtie colorată, carton, materiale textile, piele etc ) pe suprafața de lucru, pentru a realiza o compoziție Colajul poate fi folosit ca tehnică mixtă cu petele picturale sau decorative Pata cromatică tratată decorativ presupune o intindere omogenă și uniformă a culorii pe suprafața de lucru Spre deosebire de pata picturală, pata cromatică este o pată colorată care nu are nicio vibrație, este o pată plată Se obține cu ajutorul pensulei sau al șpaclului (cuțit pentru pictură) realizând suprafețe de dimensiuni diferite Pentru realizarea unui echilibru compozițional intr-un tablou, este necesar să se alterneze pete picturale cu pete decorative Realizează un fond folosind pata decorativă Gândește-te la o impărăție a fl orilor, a fl uturilor sau la mediul marin și prin tratarea picturală vei obține ceea ce ți-ai propus Paul Gauguin „Autoportret cu aură și șarpe” Vincent van Gogh „Dormitorul artistului” 61 RECAPITULARE 1 Ce caracteristici trebuie să aibă o hârtie pentru desen? 2 Cum iți alegi creioanele pentru a executa o hașură? 3 Ce este hașura? 4 Care este deosebirea dintre desenul in creion și desenul in cărbune? 5 Prin ce se deosebește tehnica modelării culorii de tehnica modulării culorii? 6 Cum deosebești o pată tratată pictural de o pată tratată decorativ? 7 Răspunde la intrebări Grafi ca este arta care ține de trasarea de linii sau semne pe suprafețe plane Cu ce? Cum? Cine? Pe ce? De ce? Explozie stelară Autoevaluare Interevaluare (evaluarea unui coleg) 62 EVALUARE 1 Creează o compoziție plastică tratată decorativ și pictural, pe o suprafață de 15 cm x15 cm Folosește, la alegere, ca element - stimul, expresiile literare: „cerul, o floare de in”, „câmpul, floarea-soarelui” (indicând ce iți sugerează floarea de in, ce iți sugerează floarea-soarelui) in realizarea lucrării, vei avea in vedere rezolvarea următoarelor cerințe: a Să folosești modularea culorii b Să folosești suprapunerea petelor cromatice c Să folosești pata decorativă d Să te incadrezi in suprafața de 15 cm x 15 cm e Să respecți tema dată 1 punct x 5 = 5 puncte ● Pentru a realiza o hașură corectă, distanța de la ochiul artistului la lucrare trebuie să fie: a intre 45 și 65 centimetri b intre 35 și 45 centimetri c intre 54 și 56 centimetri ● Tehnica sfumato presupune: a modularea culorii b modelarea culorii c suprapunerea grafică ● Pata decorativă este: a o pată plată b o pată vibrată c o pată picturală 3 Realizează patru tipuri de hașuri cunoscute 0,5 puncte x 4 = 2 puncte Se acordă un punct din oficiu Total - 10 puncte ● Din tehnicile grafice moderne fac parte: a origami, carioca, grafito b grafito, origami, grafică pe calculator c grafito, grafică pe calculator, colajul 2 Selectează varianta corectă de răspuns 0,5 puncte x 4 = 2 puncte 63 IV COMPOZIȚIA PLASTICĂ 1 Natura ca sursă de inspirație – schițe, crochiuri 2 Forme naturale – forme plastice, plane şi spaţiale 3 Compoziția decorativă – stilizarea și modulul 4 Ritmul in compoziţia decorativă 5 Ritmul in compoziţia plastică 6 Recapitulare 7 Evaluare Anastasia Banu „in dans către inceputuri” 64 Schița poate fi realizată după natură sau din imaginație Lumea care ne inconjoară e plină de mișcare (păsări, insecte, fl ori, animale și frunze care tremură in bătaia vântului) Toate acestea se pot fi xa prin schițe La inceput va fi mai ușor să realizezi schița obiectelor care nu se mișcă Etape: ● Alege ce vrei să transpui ● Observă cu multă atenție forma generală a obiectului ales ● Alege ceea ce este esențial ( de exemplu, de la o frunză nu alegi toate nervurile) 1 NATURA CA SURSĂ DE INSPIRAȚIE- SCHIȚE, CROCHIURI ● SCHIȚE Să invățăm de la el despre opera personală, cum și-a construit drumul spre genialitate Ce spunea el? Fii curios, tot timpul curios! Observă fenomenele de zi cu zi, de exemplu, de ce este cerul așa albastru uneori, alteori nu? De ce libelulele au patru aripi și de ce zboară atât de repede? El a descoperit analizând atent zborul lor, alternarea mișcării perechilor de aripi Astfel vezi lucrurile nevăzute de toți cei care privesc: observă păsările, zborul lor, formele copacilor, ale crengilor, structura frunzelor, a fl orilor, a insectelor etc ! Lasă-te in voia fanteziei! Lasă-ți imaginația să depășească ințelegerea! Leonardo da Vinci a observat, a schițat și a inceput să creeze prin schițe in copilărie, Leonardo da Vinci observa minunile naturii Schiță Rafael Sanzio „Madonna del Prato” Din caietul de schițe al lui Leonardo da Vinci Schița este un desen realizat in mod schematic, prin care se redă esențialul, fără multe amănunte in schițe folosim elementul de limbaj plastic linia (modulată și nemodulată) Rafael Sanzio „Schiță” De la schiță, la compoziție 65 ● CROCHIURI Pentru a realiza un crochiu, trebuie să privești foarte atent și să observi esențialul: forma, mișcarea, proporția etc Se cunosc două forme de crochiuri: ● crochiul după natură; ● crochiul din imaginație Crochiul după natură se realizeză după diferite obiecte din mediul inconjurător Scopul este de a avea material documentar in vederea obținerii unor desene, compoziții Materialele necesare sunt: creionul, pixul, penița, bețișorul, tușuri, hârtie de orice calitate și o mapă specială pentru desenele executate sau caiet de schițe Ca procedee tehnice, se folosesc liniile: modulate, nemodulate, continue sau intrerupte Crochiul după natură Exemplu: Creează crochiuri după obiecte simple la unele mai complicate Crochiul din imaginație se elaborează in sens creator, cu multă fantezie și se folosește in toate domeniile artei plastice (in mod special in creația vestimentară) Creează crochiuri vizând creația vestimentară (modele de pălării, rochii sau crochiuri pentru o formă de automobil) Crochiul este un mijloc rapid de exprimare, este o schiță foarte simplă, in care sunt eliminate toate amănuntele (fără detalii) Lasă-te in voia fanteziei! 66 2 FORME NATURALE - FORME PLASTICE, PLANE ŞI SPAŢIALE Forma este aspectul exterior, infățișarea vizibilă a obiectelor, materialelor in natură se intâlnesc forme peste tot: nori, frunze, crengi, munți, pietre etc in artele plastice, formele sunt spontane și elaborate Forma spontană se poate obține accidental sau dirijat, prin diferite procedee: ● imprăștierea culorii cu un jet de aer prin sufl are liberă sau printr-un tub in diferite sensuri; ● stropirea cu pensula pe foaia umedă sau uscată; ● imprimarea unor materiale textile imbibate cu una sau mai multe culori Forma elaborată este obținută prin actul de creație, pe baza observației formelor Pune in mijlocul unei suprafețe de hârtie câteva picături de culoare caldă sau rece, la alegere (diluate cu apă) impăturește hârtia in patru Formele spontane create iți pot sugera o mulțime de imagini asemănătoare cu formele din mediul inconjurător sau poți să găsești adăugând câteva linii și puncte, imagini abstracte (fără să semene cu ceva) Dă o denumire acestei forme (forma spontană devine formă elaborată) Bazilica Sagrada Família din Barcelona Gaudi, un mare și creativ arhitect, s-a inspirat pentru creațiile sale din natură Pornind de la modelul de chiparoși, a creat turnurile de la Sagrada Familia Formă spontană Formă elaborată 1 fl uture 2 insectă 3 fundiță 4 lalea 5 monstru 6 ciupercă 7 prințesă 8 ursuleț 9 doi câini Parcul Güell din Barcelona 1 1 4 4 5 5 8 9 8 9 9 3 3 9 6 6 2 2 7 7 Formă elaborată naturale, transfi gurând forma naturală 67 Alege o insectă, o fl oare, o plantă etc Creează o formă spațială pornind de la formele plane ale elementului ales din natură Aceasta poate fi : ● un roboțel multifuncțional; ● o mașină care protejează mediul Este necesar să ai in față elemente din natură (frunze, fl ori, fructe, insecte, scoici, melci etc ) Alegi ce te atrage mai mult, apoi faci o schiță pentru a reda forma plană, apoi forma spațială in pictură poți să redai forme spațiale, plecând de la formele plane Paul Cézanne a fost printre primii pictori care a reprezentat tridimensional forme din natură El a spus că tot ce ne inconjoară are formă de corpuri geometrice (muntele este ca o piramidă, copacii au formă de con, trunchi de con etc ) Nu este de ajuns să privești, trebuie să și observi, să analizezi formele din natură, ca apoi să creezi forme plastice noi FORME PLASTICE - PLANE ȘI SPAȚIALE Exemplu: Pentru a realiza o sferă, pornind de la o lămâie, se trasează intâi forma plană, adică un cerc și diametrele acestuia Volumul este redat folosind un oval in jurul diametrelor Ai obținut astfel o elipsă De exemplu, o buburuză are forma tridimensională, alcătuită dintr-o jumătate de sferă Forma plană este jumătatea de cerc 68 3 COMPOZIȚIA DECORATIVĂ – STILIZAREA ȘI MODULUL Compoziția decorativă este o formă de organizare alcătuită din elemente și suprafețe compoziționale expresive, destinate infrumusețării unor obiecte și suprafețe ● STILIZAREA Stilizarea presupune: studiul după natură, geometrizarea, extragerea, invenția și interpretarea A stiliza inseamnă a extrage dintr-o formă detaliată caracterul său particular, renunțând la amănunte, reproducând in linii simplifi cate un obiect din natură in scop decorativ Stilizarea incepe cu studiul după natură natura extragere studiu geometrizare invenție și interpretare Elementele pot fi inspirate din natură (fl oră și faună) geometrice (fi guri geometrice), ornamente populare sau din imaginație Aceste elemente sunt stilizate, interpretate pe baza unor principii decorative, apoi se creează motivul decorativ Desenul decorativ se deosebește de cel din natură prin posibilitățile nesfârșite de a crea, in scopul infrumusețării obiectelor necesare vieții și a mediului ambiant Elementele de bază sunt: liniile, punctele, suprafețele plane Principii: repetiția, alternanța, simetria, conjugarea 69 Cu ajutorul motivelor stilizate, se pot compune chenare, fonduri decorative destinate imprimeurilor, țesăturilor, motive decorative pentru ambalaje etc Formele compoziționale decorative sunt: tip, unic, chenar, joc de fond Alege un element simplu din natură (fl oare, fl uture, frunză, insectă etc ), stilizează, interpretează, creează un motiv decorativ (poți să reprezinți un motiv decorativ pentru hârtie de ambalaj, șervețele de masă, imprimeu pentru țesături etc ) Motivul unic ocupă o singură suprafață Motivul chenar este o bandă decorativă, o bordură care decorează o suprafață de jur imprejur ● unic (o singură suprafață) ● chenar ● tip ● fondul decorativ (joc de fond) Motivul decorativ tip se realizează prin repetiție și alternanță ● MODULUL Modulul este un element sau asociere de elemente, care prin repetare creează o suprafață decorativă, mărindu-i expresivitatea Tipuri de modul: ● modulul cromatic presupune repetarea unei singure culori in diferite ipostaze, inchis - deschis; ● modulul grafi c este suprapunerea grafi că a unor puncte, linii, forme in diferite ritmuri și caractere Modulul presupune repetiție sau alternanță in diferite ritmuri, păstrând aceeași formă in compoziția decorativă Motivul fondul decorativ (jocul de fond) este compoziția care se bazează pe o rețea intinsă pe toată suprafața de lucru 70 4 RITMUL iN COMPOZIȚIA DECORATIVĂ Ritmul este prezent in tot universul, este o repetare a unor elemente in spațiu și timp in artele plastice il intâlnim in artele decorative, in compoziția plastică (pictură), arhitectură, sculptură etc Elementele componente ale ritmului plastic sunt: ● intinderea -suprafața pe care se lucrează; ● inălțimea - nivelul la care sunt așezate elementele de limbaj plastic folosite (mai sus, mai jos); ● calitatea - o insușire, o deosebire a elementelor de limbaj intre ele (o culoare pură, lângă o culoare mată); ● accentul - cel care atrage atenția prin intensitatea tonală sau valorică; ● intervalul - distanța dintre două sau mai multe elemente de limbaj plastic; ● celula ritmică - intervale mai mici sau mai mari intre două sau mai multe elemente de limbaj plastic care se repetă Există mai multe tipuri de celulă ritmică: ● celulă plastică repetată de „n” ori; ● celulă plastică repetată alternativ cu intervale egale cu schimbări de nivel (mai sus, mai jos); Ritmul creează o confi gurație prin organizarea motivelor decorative El poate fi desfășurat pe mai multe direcții diferite: orizontale, oblice, verticale, in cerc, in spirală, prin șiruri ritmice, urmărind principiile de bază ale compoziției decorative (repetiție, alternanță, simetrie) Celula ritmică este un motiv decorativ Creează o celulă ritmică și realizează un ritm decorativ nedeterminat Ritmul este repetiția elementelor de limbaj plastic intr-o anumită modalitate, pentru a asigura raporturi armonioase, intr-un tot unitar 71 5 RITMUL iN COMPOZIȚIA PLASTICĂ Compoziția plastică constă in organizarea spațiului plastic cu ajutorul elementelor de limbaj plastic, asigurându-se relații semnifi cative intre acestea, formând un tot unitar Unitatea compoziției se realizează prin legătura dintre forme, elemente de limbaj și imaginea totală Totul se subordonează unității totale a compoziției, care ține de un centru de interes sau mai multe centre de interes, de ritmul formelor și al culorilor etc Ritmul are o importanță deosebită in organizarea compoziției Toate operele de artă au in structura lor interioară ritmul, deoarece și ritmul este un mijloc de expresie plastică Ritmul il intâlnim in compoziția plastică sub diferite forme: ● liniar-pe orizontală sau verticală ● intre umbră și lumină ● intre forme și pete de culori in compoziția plastică intâlnim principiile compoziției decorative (alternanța, repetiția, celula ritmică etc ) in repetarea alternativă a formelor, a culorilor este necesar un pasaj ca element de ritm (separă forme, culori etc ) De exemplu, in portretul realizat de Gustav Klimt se observă pasajul care separă formele și culorile Ritmul liniar poate fi reprezentat in compoziția plastică: circular, in spirală, cu centre de interes liniar Gustav Klimt „Portretul Adelei Bloch-Bauer” Pierre-Auguste Renoir „Bal la moara de la Galett e” 72 Realizează o compoziție cu ritm circular cu un centru de interes (element stimul cercul sau spirală) sau o compoziție cu personaje (compoziție fi gurativă) cu ritm binar sau poliritmie cu mai multe centre de interes poliritmie ternar Ritmul binar presupune realizarea a două registre intr-o compoziție: un plan mai jos și unul mai sus Elementele ritmice se repetă intr-un anumit sens, atât in planul de jos, cât și in cel de sus Există și ritmuri plastice binare, ternare și poliritmice binar Ritmul ternar cuprinde trei registre Poliritmia presupune mai multe plane, in care se repetă grupuri de elemente ritmice 73 RECAPITULARE 1 Completează o diagramă ca cea de mai jos, pentru a compara schița cu crochiul schița crochiul Asemănări Se utilizează linia 2 Privește imaginea și realizează un crochiu 3 Privește imaginea și realizează o schiță 5 Realizează corespondența: repetiția simetria alternanța conjugarea 4 Descrie o modalitate de lucru prin care poți să creezi forme spontane 6 Ce presupune stilizarea? Completează cu răspunsul tău spațiile libere STILIZAREA Diagrama Venn Brainstorming 74 1 Privește imaginea și realizează in 5 minute cât mai multe crochiuri Criteriu de evaluare: realizarea a cel puțin 2 crochiuri 1 punct x 2 = 2 puncte EVALUARE 2 Realizează un ritm in compoziția decorativă, creând o celulă ritmică după un fruct din imaginea alăturată Cu motivul decorativ creat, decorează o formă rotundă sau dreptunghiulară Criterii de evaluare: a utilizarea a cel puțin 2 elemente de limbaj plastic; 2 puncte x 2 = 4 puncte b utilizarea a două principii in arta decorativă 1 punct x 2 = 2 puncte 3 Gradul de fi nisare a lucrării 1 punct Se acordă un punct din ofi ciu Total - 10 puncte 9 Exercițiu de grup impărțiti in 4 grupe, alegeți una dintre formele compoziționale decorative: tip, unic, chenar, joc de rol și realizați pentru fi ecare o caracterizare Un elev ales de grup, face o prezentare in fața clasei 7 Identifi că varianta corectă de răspuns: intinderea, inălțimea, calitatea, accentul, intervalul, celula ritmică sunt: a elemente ale compoziției decorative; b elemente de limbaj plastic; c principii ale ritmului plastic; d elemente componente ale ritmului plastic; 8 Trasează o rețea de pătrate in fi ecare pătrat trasează linii care să transmită prin expresivitatea lor: mișcare, energie,relaxare etc Folosește tipurile de linii invățate Indicație: in realizarea schiței, in funcție de ceea ce vrei să transmiți, folosește după caz, linii in duct continuu, linii subțiri-groase, hașuri, linii punctate, intrerupte, cicrculare, in cruce 75 V PROIECTE ȘI EVENIMENTE 1 Expoziția 2 Recapitulare 3 Evaluare Anastasia Banu „Captivi in lumea minții” 76 Expozițiile se pot realiza in muzee și in galerii de artă Muzeul este o instituție care se ocupă cu strângerea, păstrarea și expunerea obiectelor care prezintă interes artistic, științifi c, istoric etc, pentru a fi expuse publicului Galeria de artă este un loc special amenajat in care sunt expuse lucrări ale artiștilor contemporani sau colecții particulare (pe termen limitat) 1 EXPOZIȚIA Deschiderea ofi cială a unei expoziții se realizează printr-un vernisaj Acesta marchează momentul in care publicul larg și interesat are acces in expoziție și este organizat de un curator de artă (persoană care se ocupă de organizarea și prezentarea artistului și a exponatelor) O lucrare devine exponat după ce a indeplinit toate cerințele de selecție Vizitând o expoziție, elevii pot observa, pot formula păreri și intrebări, pot realiza schițe pentru a ințelege mai bine ceea ce văd și ce mesaj au transmis artiștii in operele lor Muzeele organizează expoziții sub forma unor lecții tematice in care elevii (vizita- torii) participă la dezbateri interactive și concursuri Ast- fel, sunt invitați să-și mani- feste creativitatea, realizând schițe și crochiuri, pornind de la tema expoziției sau o schiță sumară a unui tablou preferat Expoziția este prezentarea publică a unor opere de artă, a unui număr mare de lucrări de pictură, sculptură, grafi că, aparținând unor artiști Expunerea creațiilor de artă se realizează intr-un spațiu special amenajat 77 in organizarea expoziției in spațiile școlare, se are in vedere respectarea următoarelor etape: 1 Selecția lucrărilor se face in funcție de tema aleasă 2 inrămarea presupune incadrarea lucrării intr-o ramă 3 Panotarea inseamnă aranjarea și gruparea lucrărilor in funcție de acorduri cromatice, dimensiuni, inrămare etc , astfel incât să se realizeze ambianța spațiului expozițional 4 Vernisarea este deschiderea oficială, inaugurarea expoziției in ziua deschiderii expoziției, sunt invitate persoane, precum: autorii lucrărilor, organizatorii expoziției, profesori, părinți 5 Premierea are loc după jurizarea lucrărilor de către persoane abilitate in acest sens (profesori de educație plastică, artiști plastici) Cum ne comportăm intr-un muzeu? La muzeu ascultăm in liniște cu atenție explicațiile primite, fără a atinge obiectele expuse, păstrând distanța corespunzătoare față de acestea Expoziția in școală este acea activitate prin care elevii, impreună cu profesorul, expun lucrările realizate la ora de educație plastică pe o anumită temă intr-o anumită ordine, intr-un spațiu disponibil din școală (sala de clasă, amfiteatru, bibliotecă, sală de festivități, hol etc) Expoziția va primi un titlu sugestiv Expoziția va fi deschisă publicului, respectiv elevi, părinți, cadre didactice ale școlii in sala expoziției se pot realiza proiecte, dezbateri, activități practice și sprijin de specialitate dat de profesorul școlii Se poate realiza un tur al expoziției, la finalul căruia elevii iși prezintă ideile și impresiile in fața colegilor, aducând argumente pentru acestea Se dezvoltă astfel spiritul critic și se realizează invățarea activă și argumentativă pe baza observațiilor directe și a analizei Joc de rol Fii ghidul (criticul de artă, curatorul) expoziției de pictură realizată in școală! Prezintă spațiul expozițional, tema expoziției și motivul alegerii acesteia, modul de panotare a tablourilor, autorii lucrărilor, tehnicile de lucru folosite, limbajul plastic și compoziția plastică utilizate in tablourile expuse Un alt coleg interpretează rolul de vizitator Acesta adresează intrebări la care ghidul trebuie să aducă lămuriri Exemplu: Vizitatorul: Care este criteriul de aranjare a tablourilor intr-o expoziție? 78 Pe lângă lucrările realizate pe parcursul anului școlar, adaugă altele necesare pentru intocmirea unui portofoliu cu tema „Mapa mea de lucrări” care să cuprindă tot ceea ce ai invățat despre: domeniul artelor plastice, elemente de limbaj plastic, culori, nuanțe, desenul in culori și cărbune, modelaj, imaginea plastică Apoi alege trei lucrări reprezentative, incadrează-le intr-un paspartu, etichetează cu titlu și autor și expune-le alături de ale colegilor tăi intr-o expoziție din spațiul școlii Folosind metoda Turul Galeriei, elevii, impărțiți in 4-5 grupe, vizitează expoziția Fiecare grupă iși alege un tablou pe care il observă, il analizează și apoi prezintă in fața clasei alegerea făcută RECAPITULARE EVALUARE Joc de rol Fii investigator! Realizează o investigație și afl ă nume de artiști plastici din județul tău Prezintă lista in fața colegilor Completeaz-o cu alte nume pe care le-au găsit alți colegi in investigația lor Creează o hartă conceptuală in care să-i localizezi Alege unul dintre artiști și prezintă in fața clasei date despre opera sa Autoevaluare Documentează-te din diverse surse și intocmește o listă cu muzee și galerii de artă din lume Privește tabloul și realizează o analiză a operei artistice, pornind de la termenii – cheie Titlul operei de artă 1 punct Numele artistului 1 punct Perioada realizării operei de artă 1 punct Mesajul transmis 1 punct Materialele de lucru folosite 1 punct Tehnica de lucru folosită 1 punct Elementele de limbaj plastic folosite 1 punct Stilul artistului 1 punct Compoziția plastică 1 punct Se acordă un punct din ofi ciu Total - 10 puncte 79 RECAPITULARE FINALĂ 1 Identifi că in jurul tău obiecte, imagini, desene care sunt decorate cu diverse motive Realizează un jurnal cu dublă intrare, in care să le inventariezi in funcție de utilitate, formă, culoare, mesaj transmis etc 2 Alege o lucrare artistică din manual in care apare o dominantă cromatică Realizează și tu o compoziție asemănătoare, inlocuind culoarea dominantă cu alta aleasă de tine 3 Stilizează un fulg de nea, obține un motiv decorativ de forma „unic”, pentru a decora ce dorești (un ceas de masă, un șervețel de masă, o farfurie, o etichetă pentru a marca un cadou, un imprimeu pe material textil etc) 4 Pe o suprafață in formă de pătrat (15 cm x 15 cm) realizează un fond decorativ din pete, dimensiuni și forme diferite, folosind culori calde sau reci Fondul obținut iți va sugera ce ai putea transmite privitorului, folosind tehnica modulării și suprapunerii culorii (o stare de liniște, de incântare, de relaxare) Te poți gândi la culorile și elementele reprezentative ale unui anotimp 5 Decorează un vas de ceramică in care să utilizezi cel puțin două principii decorative 6 Identifi că elementele din natură care au fost stilizate in modelul decorativ de mai jos 8 Realizează o schiță in creion, in care să reprezinți un personaj preferat sau un personaj imaginar Colorează personajul folosind contraste cromatice Alege culorile pe care le consideri potrivite, pentru a exprima tipul de personaj ales (pozitiv sau negativ) și starea sufl etească a acestuia (veselie sau tristețe) 7 Colectează etichete, ambalaje, reviste, ziare, fl yere, pliante in care se regăsesc forme stilizate Realizează un colaj cu acestea 8800 EVALUARE FINALĂ Folosind mijloacele de expresie plastică, poți vrăji privitorii la expoziția de fi nal de an școlar Realizează o compoziție pe o hârtie de format A3 incepi cu câteva schițe și cu câteva crochiuri din imaginație, având ca punct de plecare următoarele teme: universul artei populare, al tradițiilor din țara ta, din zona ta, scene reprezentând obiceiuri tradiționale, nunta in stil popular, șezătoare, personaje populare din basme și povești românești, pe care le vei prezenta in altă postură decât cea din poveste Prezintă personajele alese in alt context, intr-o intâlnire a acestora in Țara poveștilor, având in vedere costumul tradițional Autoevaluare Interevaluare (evaluarea unui coleg) Evaluare DICŢIONARUL SCULPTORILOR DIN ROMÂNIA SECOLELE XIX–XX VOL II LIT H – Z AUTORI: IOANA VLASIU (coordonator) VIRGINIA BARBU RUXANDA BELDIMAN IRINA CĂRĂBAŞ OLIVIA NIŢIŞ ADRIAN-SILVAN IONESCU TUDOR STAVILĂ ADRIANA ŞOTROPA CORINA TEACĂ GHEORGHE VIDA ACADEMIA ROMÂNĂ Institutul de Istoria Artei „George Oprescu” DICŢIONARUL SCULPTORILOR DIN ROMÂNIA SECOLELE XIX–XX VOL II Lit H – Z coordonator Ioana Vlasiu EDITURA ACADEMIEI ROMÂNE Bucureşti, 2012 Copyright © Editura Academiei Române, 2012 Toate drepturile asupra acestei ediţii sunt rezervate editurii EDITURA ACADEMIEI ROMÂNE Calea 13 Septembrie nr 13, sector 5 050711, Bucureşti, România Tel: 4021-318 81 46, 4021-318 81 06 Fax: 4021-318 24 44 E-mail: edacad@ear ro Adresă web: www ear ro Referenţi: acad Răzvan THEODORESCU prof Ruxandra DEMETRESCU Descrierea CIP a Bibliotecii Naţionale a României INSTITUTUL DE ISTORIA ARTEI "GEORGE OPRESCU" (Bucureşti) Dicţionarul sculptorilor din România: secolele XIX-XX / Institutul de Istoria Artei "George Oprescu" ; coord : Ioana Vlasiu - Bucureşti : Editura Academiei Române, 2011-2012 2 vol ISBN 978-973-27-2125-4 Vol 2 : Literele H - Z - 2012 - ISBN 978-973-27-2222-0 I Vlasiu, Ioana (coord ) 81'374 2:730(498)"18/19":929=135 1 Redactor: Alis ALEXĂ Tehnoredactor: Doina STOIA Coperta: Mariana ŞERBĂNESCU Bun de tipar: 20 10 2012 Format: 16/70 × 100 Coli de tipar: 23,75 Tiraj: 200 exemplare C Z pentru biblioteci mari: 73 (498) «18: 19 » (032) = 59 C Z pentru biblioteci mici: 73 MULŢUMIRI Mulţumirile noastre merg către numeroasele instituţii care ne-au sprijinit, printre care, mai cu seamă, Muzeul Naţional de Artă Contemporană şi Muzeul Naţional de Artă din Bucureşti, Muzeul Naţional de Artă din Cluj-Napoca, Muzeul de Artă din Constanţa, Muzeul Brukenthal din Sibiu, Muzeul de Artă Vizuală din Galaţi, Muzeul de Artă din Iaşi, Muzeul de Artă din Târgu-Mureş, Muzeul de Artă din Timişoara, Uniunea Artiştilor Plastici, precum şi tuturor celor care, intr-un fel sau altul, ne-au facilitat, cu deosebită amabilitate, cercetările: Marina Aposteanu, Maria Magdalena Anghelescu, Antoaneta Alexandru, Zoe Pop, Doina Păuleanu, Mihai Oroveanu, Călin Stegerean, Dan Breaz, Rodica Matei, Cora Fodor, Adriana Oprea, Magda Predescu, Alexandra Pompiliu, Cerasela Barbone, Maria Ordeanu, Iulia Mesea, Ion Şulea, Corina Cimpoieşu, Alice Neculea FIŞA DICŢIONARULUI – Nume de familie, prenume, data şi locul naşterii şi decesului, relaţii de rudenie cu alţi artişti – Studii intrucât de la infiinţare până azi numele instituţiilor de invăţământ artistic de la Bucureşti, Iaşi, Cluj şi Timişoara s-au schimbat de mai multe ori, am optat pentru formula mai complicată, dar mai exactă, a utilizării denumirii din perioada in care artistul şi-a urmat studiile Bucureşti 1864–1931 Şcoala Naţională de Arte Frumoase 1931–1942 Academia de Belle-Arte 1942–1948 Şcoala Superioară de Arte 1948–1990 Institutul de Arte Plastice „Nicolae Grigorescu” 1990–1995 Academia de Arte Frumoase 1995–2002 Universitatea de Arte Bucureşti 2002 Universitatea Naţională de Arte Bucureşti Iaşi 1861–1931 Şcoala de Belle-Arte 1931–1948 Academia de Belle-Arte 1948–1992 Institutul de Artă 1992–1997 Academia de Arte „George Enescu” 1997 Universitatea de Arte „George Enescu” Cluj-Napoca 1926–1933 Şcoala de Belle-Arte 1950–1990 Institutul de Arte Plastice „Ion Andreescu” 1990–2001 Academia de Arte Vizuale „Ion Andreescu” 2001 Universitatea de Artă şi Design Cluj-Napoca Timişoara 1933–1942 Şcoala de Arte Frumoase 1933–1942 Şcoala Medie Tehnică de Arte Decorative 1990 Facultatea de Arte şi Design, Universitatea de Vest – Premii – Comentariu sintetic al operei 8 – Expoziţii personale (dacă expoziţia a avut catalog se menţionează in paranteză cu precizarea autorului textului introductiv) – Expoziţii colective (şi de grup): in ţară şi in străinătate Ordine cronologică – Artă publică – Simpozioane (de sculptură in aer liber) – Muzee – Scrieri ale artistului – Bibliografie 1 Dicţionare – 2 Lucrări generale – 3 Monografii – 4 Articole (dacă nu există monografii cu bibliografie) – 5 Site-uri ABREVIERI acad – academie bibl – bibliografie cat – catalog col – colecţie EAV – Expoziţia artiştilor in viaţă exp – expoziţie gal – galerie intern – internaţional IAP Bucureşti – Institutul de Arte Plastice „Nicolae Grigorescu” Bucureşti IAP Cluj-Napoca – Institutul de Arte Plastice „Ion Andreescu” Cluj-Napoca ICR – Institutul Cultural Român, Bucureşti IIA – Institutul de Istoria Artei „George Oprescu”, Bucureşti MIAMB – Muzeul de Istorie şi Artă al Municipiului Bucureşti MNAC – Muzeul Naţional de Artă Contemporană, Bucureşti MNAP – Muzeul Naţional de Arte Plastice, Chişinău MNAR – Muzeul Naţional de Artă al României, Bucureşti MNIR – Muzeul Naţional de Istorie al României, Bucureşti MNLR – Muzeul Naţional al Literaturii Române, Bucureşti MNP – Muzeul Naţional Peleş, Sinaia mon – monument muz – muzeu ONDEA – Oficiul Naţional pentru Documentare şi Expoziţii de Artă, Bucureşti 9 pr – premiu pref – prefaţă retr – retrospectivă Rev muz mon – Revista muzeelor şi monumentelor RRHA – Revue roumaine d’histoire de l’art SCIA – Studii şi cercetări de istoria artei SM – Salonul municipal SO – Salonul oficial de pictură şi sculptură SO gr – Salonul oficial de grafică TA – Tinerimea Artistică TNB – Teatrul Naţional Bucureşti UA Iaşi – Universitatea de Arte Iaşi UAD Cluj-Napoca – Universitatea de Artă şi Design Cluj-Napoca UAP – Uniunea Artiştilor Plastici UNAB – Universitatea Naţională de Arte Bucureşti INIŢIALELE AUTORILOR DE ARTICOLE V B Virginia Barbu R B Ruxanda Beldiman I C Irina Cărăbaş O N Olivia Niţiş A S I Adrian-Silvan Ionescu T S Tudor Stavilă A Ş Adriana Şotropa C T Corina Teacă Gh V Gheorghe Vida I V Ioana Vlasiu BIBLIOGRAFIE A Enciclopedii, dicţionare, repertorii AKL = Saur Allgemeines Künstlerlexikon Die Bildenden Künstler aller Zeiten und Völker, 73 vol , Saur A K , München-Leipzig, 1992–2012 AKL Nachtrag = Saur Allgemeines Künstlerlexikon Die Bildenden Künstler aller Zeiten und Völker, 4 vol , Nachtrag, Saur A K , Munchen- Leipzig, 2005–2010 Barbosa 1976 = Octavian Barbosa, Dicţionarul artiştilor români contemporani, Meridiane, Bucureşti, 1976 Bénézit 1966 = E Bénézit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, Tomes I–VIII, Paris, 1966 Bénézit 1999 = E Bénézit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, Tomes I–VIII, Paris, 1999 Chevalier 1970 = Denys Chevalier, Nouveau dictionnaire de la sculpture moderne, Fernand Hazan, Paris, 1970 Ciucă 2004 = Valentin Ciucă, Un secol de arte frumoase la Iaşi, ART XXI, Iaşi, 2004 Ciucă 2005 = Valentin Ciucă, Un secol de arte frumoase in Bucovina, ART XXI, Iaşi, 2005 Ciucă 2009 = Valentin Ciucă, Un secol de arte frumoase in Moldova, ART XXI, Iaşi, 2009 Cruceru 2005 = Florica Cruceru, Artişti dobrogeni Un dicţionar şi mai mult decât atât, Muntenia, Constanţa, 2005 Deac 2000 = Mircea Deac, 50 de ani de sculptură, OID ICM, Bucureşti, 2000 Dublea 1936 = Eugeniu Dublea, Artişti plastici români, Bucureşti, 1936 Encicl art rom cont = Al Cebuc, Vasile Florea, Negoiţă Lăptoiu, Enciclopedia artiştilor români contemporani, vol 1–5, Arc 2000, Bucureşti, 1996–2003 Grigorescu 2003 = Dan Grigorescu, Dicţionarul avangardelor, Ed Enciclopedică, Bucureşti, 2003 Grove = The Dictionary of Art, Jane Turner (ed ), 34 vol , Macmillan Publishers Limited, London – Grove’s Dictionaries Inc , New York, 1996 Jianu 1986 = Les Artistes roumains en Occident Antologie de Ionel Jianu, Gabriela Carp, Ana Maria Covrig, Lionel Scanteye, American- Romanian Academy of Arts and Sciences, Paris, 1986 12 KMML = Kotárs magyar kezo müvészeti lexikon, vol I–III, Budapest, 1999–2001 Oprea 2004 = Petre Oprea, Expozanţi la Saloanele oficiale de pictură, sculptură şi grafică 1924–1944, Ministerul Culturii şi Cultelor, Bucureşti, 2004 Oprea 2006 = Petre Oprea, Artişti participanţi la expoziţiile societăţii Tinerimii Artistice (1902–1947), Maiko, Bucureşti, 2006 Oprea 2007 = Petre Oprea, Expozanţi la Saloanele oficiale de pictură, sculptură, grafică 1945–1947, Ministerul Culturii şi Cultelor, Bucureşti, 2007 Monvoisin 2008 = Alain Monvoisin, Dictionnaire international de la sculpture moderne et contemporaine, Éditions du Regard, Paris, 2008 Postolache 1973 = Florica Postolache, Arta monumentală a litoralului, oraşului şi judeţului Constanţa, Muzeul de Artă, Constanţa, 1973 Prut 1982 = Constantin Prut, Dicţionar de artă modernă, Albatros, Bucureşti, 1982 Prut 2002 = Constantin Prut, Dicţionar de artă modernă şi contemporană, Univers Enciclopedic, Bucureşti, 2002 Repere ale artei plastice mureşene 2006 = Gheorghe Mureşan (coord ), Repere ale artei plastice mureşene, Filiala Târgu-Mureş a Artiştilor Plastici din România, Ansid, 2006 Repertoriul graficii rom XIX = Repertoriul graficii româneşti din secolul al XIX-lea, 2 vol , Muzeul de Artă al Republicii Socialiste România, Cabinetul de stampe şi desene, Bucureşti, 1974–1975 Repertoriul graficii rom XX = Repertoriul graficii româneşti din secolul al XX-lea, 7 vol , Muzeul de Artă al Republicii Socialiste România, Cabinetul de stampe şi desene, Bucureşti, 1978–2008 Repertoriul expoziţiilor 1865–1918 = Repertoriul expoziţiilor de artă românească Bucureşti, 1865– 1918 Autori: Theodor Enescu, Irina Fortunescu, Ioana Vlasiu, Carmen Liiceanu Institutul de Istoria Artei „George Oprescu” al Academiei Române [Manuscris] Stoica 2007 = Corneliu Stoica, Dicţionar al artiştilor plastici gălăţeni, Muzeul de Artă Vizuală Galaţi, Terra, Focşani, 2007 Thieme-Becker = Ulrich Thieme, Felix Becker (hrsg ), Allgemeines Lexikon der Bildenden Künstler von der Antike bis zur Gegenwart, Verlag von E A Seemann, Leipzig, 1907–1950 Un secol de sculptură 2001 = Un secol de sculptură românească Dicţionar A-D Coordonator Alexandra Titu, Ed Meta, Bucureşti, 2001 Vollmer = H Vollmer, Allgemeines Lexikon der bildenden Künstler des XXsten Jahrhunderts, vol 1–6, Leipzig, 1953–1962 B Lucrări generale 50 Contemp Sculpt 1979 = 50 Contemporary Sculptors Introducere de Vasile Drăguţ Uniunea Artiştilor Plastici, Bucureşti, 1979 Artele plastice 1959 = Artele plastice in România după 23 august 1944, sub ingrijirea acad G Oprescu, autori Mircea Popescu, Eugen Schileru, Radu 13 Bogdan, Ion Frunzetti, Remus Niculescu, Editura Academiei, Bucureşti, 1959 Ateliere de artişti din Bucureşti = Mihai Oroveanu (ed ), Ateliere de artişti din Bucureşti, vol 1–3, NOI Media Print, Bucureşti, 2008, 2009, Barcan 2003 = Luiza Barcan, Artişti plastici la Serata lui Iosif Sava, Maiko, Bucureşti, 2003 Beldiman, I, 2005 = Ioana Beldiman, Sculpturi franceze Un patrimoniu resuscitat, Simetria, Bucureşti, 2005 Beldiman, II, 2005 = Ioana Beldiman, Sculptura franceză in România (1848–1931) Gust artistic, modă, fapt de societate, Simetria, Bucureşti, 2005 Blazian 1932 = H Blazian, Plastica 1931 L’Art roumain en 1931 Précédé d’un aperçu sur l’art roumain, Atelierele Adevărul, Bucureşti, 1932 Busuioceanu 1980 = Alexandru Busuioceanu, Scrieri despre artă, ed Ion Frunzetti, Th Enescu, V I Stoichiţă, Meridiane, Bucureşti, 1980 Cârneci 2000 = Magda Cârneci, Artele plastice in România 1945–1989, Meridiane, Bucureşti, 2000 Colecţia de artă a Camerei Deputaţilor = Colecţia de artă a Camerei Deputaţilor, 2 vol , Regia Autonomă Monitorul Oficial, Bucureşti Prefaţă: Eugenia Florescu, Ariadna Zeck Comarnescu 1985 = Petru Comarnescu, Kalokagathon Antologie de Dan Grigorescu şi Florin Toma Studiu introductiv şi note de Dan Grigorescu Eminescu, Bucureşti, 1985 Comarnescu 2003 = Petru Comarnescu, Pagini de jurnal Ediţie ingrijită de Traian Filip, Mircea Filip şi Adrian Munţiu Prefaţă de Dan Grigorescu Colecţia „Destine refuzate”, Noul Orfeu, Bucureşti, 2003 Constantinescu 2008 = Cornel Radu Constantinescu, Plasticieni români, Paideia, Bucureşti, 2008 Contemp Rom Sculpt 1999 = Contemporary Romanian Sculptors, Chamber of Fine Art of Greece, 1999 Crişan 1986 = Maria Crişan, Artişti gălăţeni, Meridiane, Bucureşti, 1986 Crişan 2010 = Maria Crişan, Exerciţiul privirii, Printco, Iaşi, 2010 Dante in Romania 1999 = Dante in Romania Cento artisti romeni contemporanei interpretano Dante Alighieri Centro Dantesco dei Frati Minori Conventuali Ravenna 1 aprile – 30 settembre 1999 Chiostri Francescani [Cat ] Dragu Dimitriu 2010 = Victoria Dragu Dimitriu, Poveşti cu statui şi fântâni din Bucureşti, Vremea, Bucureşti, 2010 Drăguţ 1988 = Vasile Drăguţ, Medalioane in cerneală, Meridiane, Bucureşti, 1988 Dumitrescu 2002 = Sorin Dumitrescu, Anticritice Artiştii Galeriei Catacomba, Anastasia, Bucureşti, 2002 Experiment 1997 = Alexandra Titu (ed ), Experiment in arta românească după 1960, Centrul Soros pentru Artă Contemporană, Bucureşti, 1997 Florea 1982 = Vasile Florea, Arta românească modernă şi contemporană, Meridiane, Bucureşti, 1982 Florea 2007 = Vasile Florea, Istoria artei româneşti, Litera Internaţional, Bucureşti-Chişinău, 2007 14 Frunzetti 1997 = Ion Frunzetti, Scrieri Prietenii mei artiştii, 2 vol , Ed Europolis, Constanţa, 1997 Grigorescu 1991 = Dan Grigorescu, Idee şi sensibilitate Direcţii şi tendinţe in arta contemporană românească, Meridiane, Bucureşti, 1991 Grozdea 1974 = Mircea Grozdea, Arta monumentală in România socialistă, Meridiane, Bucureşti, 1974 Grozdea 1984 = Mircea Grozdea, Sculptori români contemporani, Meridiane, Bucureşti, 1984 Grozdea 1987 = Mircea Grozdea, Arta monumentală contemporană, Meridiane, Bucureşti, 1987 Guţă 2001 = Adrian Guţă, Texte despre generaţia ’80 in artele plastice, Paralela 45, 2001 Guţă 2007 = Adrian Guţă, La Sculpture contemporaine roumaine La Vie intérieure, la vie extérieure, Musée Janchelevici, La Louvière, Belgia, 2007 [cat de Adrian Guţă] Guţă 2009 = Adrian Guţă, Generaţia ’80 in artele vizuale, Paralela 45, Bucureşti, 2009 Han 1970 = Oscar Han, Dălţi şi pensule, Minerva, Bucureşti, 1970 Hommage à Brancusi 1976 = Hommage à Brancusi de la sculpture roumaine contemporaine Musée Galliera, Paris, 1976 Introducere de Ion Vlasiu [cat ] Institutul de Arte Plastice „Nicolae Grigorescu” 1964 = Institutul de Arte Plastice „Nicolae Grigorescu” 1864–1964, coord : Adina Nanu şi Raoul Şorban, Meridiane, Bucureşti, 1964 Ionescu 1999 = Adrian Silvan Ionescu, invăţământul artistic românesc 1830– 1872, Meridiane, Bucureşti, 1999 Ionescu 2008 = Adrian-Silvan Ionescu, Mişcarea artistică oficială in România secolului al XIX-lea, Noi Media Print, Bucureşti, 2008 Ispir 1984 = Mihai Ispir, Clasicismul in arta românească, Meridiane, 1984 Istoria românilor VIII = Dan Grigorescu, Artele, in Istoria românilor, vol VIII, coord Ioan Scurtu, Petre Otu, Ed Enciclopedică, Bucureşti, 2003, p 732–751 Istoria românilor IX = Ioana Vlasiu, Artele plastice, in Istoria românilor, vol IX, coord Ioan Scurtu, Petre Otu, Ed Enciclopedică, Bucureşti, 2008, p 1013–1017 Juvara-Minea 2000 = Ruxandra Juvara-Minea, Participarea României la Bienala de la Veneţia, Vremea, Bucureşti, 2000 Kessler 1997 = Erwin Kessler, ceARTA, Nemira, Bucureşti, 1997 L’Art roumain Paris 1961 = L’Art roumain du XIXe siècle à nos jours Musée national d’art moderne Journées culturelles roumaines, 25 octobre – 4 decembre 1961, Paris Preface: Jean Cassou Introduction: Ion Jalea [cat ] Lăptoiu 1981, 1987, 1999, 2009 = Negoiţă Lăptoiu, Incursiuni in plastica transilvană, vol I, Dacia, Cluj-Napoca, 1981; vol II, Dacia, Cluj-Napoca, 1987; vol III, Arc 2000, Bucureşti, 1999; vol IV, Napoca Star, Cluj-Napoca, 2009 Lăptoiu, Şcoala de Arte Frumoase din Cluj şi Timişoara = Negoiţă Lăptoiu, Şcoala de Arte Frumoase din Cluj şi Timişoara (1925–1941), Arc 2000, Bucureşti, 1999 15 Mândrescu 1972 = Lemnul, expresie şi tehnologie, Galeria Amfora, Bucureşti, 1972 [cat Anatol Mândrescu] Mocanu 2010 = Aurelia Mocanu, Criza clastică, Printech, Bucureşti, 2010 [CD] Muzeul A Simu = Muzeul A Simu şi Casa-Simu-Muzeu Cuvânt inainte de Marius Bunescu, Ministerul Cultelor şi Artelor Fondul Anastase Simu – Bucureşti, 1937 [cat ] Muz de Artă Constanţa = Muzeul de Artă Constanţa România Expoziţia permanentă Studiu introductiv de Doina Păuleanu, Muzeul de Artă Constanţa, 1998 [cat ] Muz de Artă K H Zambaccian = Muzeul de Artă K H Zambaccian Comitetul pentru cultură şi educaţie socialistă al Municipiului Bucureşti, Colectivul de redactare: Petra Ciocan, Ileana Matac, Jacques Zambaccian, 1973 [cat ] Muz Naţional de Artă Cluj = Muzeul Naţional de Artă Cluj Galeria Naţională, Text introductiv Livia Drăgoi, Idea/Design and Print, Cluj [cat ] Niculescu 1954 = Remus Niculescu, inceputurile sculpturii româneşti, in SCIA, nr 3–4, 1954, p 105–115 Oprea 1974 = Petre Oprea, Incursiuni in sculptura românească, Litera, Bucureşti, 1974 Oprea, Sculpturi decorative 2004 = Petre Oprea, Sculpturi decorative pe clădiri bucureştene, Maiko, Bucureşti, 2004 Oprescu 1935 = G Oprescu, L’Art roumain de 1800 à nos jours, Malmo, 1935 Oprescu 1939 = G Oprescu, Doi ani de critică artistică Note şi impresii, Monitorul Oficial şi Imprimeriile Statului, Bucureşti, 1939 Oprescu 1954 = G Oprescu, Sculptura statuară românească, Editura de stat pentru literatură şi artă, Bucureşti, 1954 Oprescu 1965 = G Oprescu, Sculptura românească, ediţia a II-a, Meridiane, Bucureşti, 1965 Oprescu 1966 = G Oprescu, Scrieri despre artă, Meridiane, Bucureşti, 1966 Paleolog 1975 = C Irimie, F Dumitrescu, A Paleolog, Arta lemnului la români, Meridiane, Bucureşti, 1975 Pinacoteca statului = Pinacoteca statului Ministerul Instrucţiunii Publice, Ateneul Român, Institutul Grafic Luceafărul S A , Bucureşti, 1930 [cat ] Pintilie 2000 = Ileana Pintilie, Acţionismul in România in timpul comunismului, Ideea Design & Print, Cluj, 2000 Pintilie 2006 = Ileana Pintilie, Timişoara intre tradiţie şi modernitate Pedagogia artistică in secolul al XX-lea, Brumar, Timişoara, 2006 Pleşu 1986 = Andrei Pleşu, Ochiul şi lucrurile, Meridiane, Bucureşti, 1986 Rezeanu 1980 = Paul Rezeanu, Artele plastice in Oltenia, Scrisul Românesc, Craiova, 1980 Rezeanu 2001 = Paul Rezeanu, Muzeul de artă din Craiova Palatul Jean Mihail, Ghid Ediţie revăzută şi adăugită, „Arc 2000”, Bucureşti, 2001 [cat ] Rus 1998 = Alexandra Rus, Sculptura românească in lemn in sec XX Colecţii clujene Muzeul Naţional de Artă Cluj, 1998 [cat ] 16 Sângeorz 2006 = Muzeul de Artă Comparată Sângeorz Băi, texte de Maria Magdalena Crişan, Pavel Şuşară, Bucureşti, 2006 [cat ] Schileru 1971 = Eugen Schileru, Scrisoare de dragoste, Meridiane, Bucureşti, 1971 Scurtă istorie 1958 = Scurtă istorie a artelor plastice in RPR, vol II, sec XIX, sub ingrijirea acad G Oprescu, autori Radu Bogdan, Ion Frunzetti, Remus Niculescu, Editura Academiei, Bucureşti, 1958 Statuara mică Braşov = Statuara mică din colecţia Muzeului Judeţean Braşov Comitetul de cultură şi educaţie socialistă al judeţului Braşov Autor: Anca Popp-Săndulescu Svetlov 1974 = I Svetlov, Sovremenaia rumânscaia sculptura, Moskva, 1974 Şerban 2005 = Dumitru Şerban, Simpozionul de sculptură fenomen al artei contemporane, Ed Universităţii de Vest, Timişoara, 2005 Şimăndan 1981 = Emil Şimăndan, Un spectacol pentru o mie de ani, Arad, 1981 Şotropa 2009 = Adriana Şotropa, Visuri şi himere Ecouri simboliste in sculptura românească, Compania, Bucureşti, 2009 Ţoca 1978 = Mircea Ţoca, Sculptori clujeni, Meridiane, Bucureşti, 1978 Ţoca 1981 = Mircea Ţoca, Şase decenii de plastică românească militantă, Dacia, Cluj-Napoca, 1981 Ţoca 1983 = Mircea Ţoca, Artişti orădeni, Meridiane, Bucureşti, 1983 Universitatea de Arte 2006 = Ruxandra Demetrescu, Ioana Beldiman, Vlad Bedros, Adriana Oprea, Irina Cărăbaş (ed ), Universitatea de Arte Bucureşti Unarte, UNARTE Bucureşti, 2006 Versions of Transfiguration 1998 = Szinés valtozasok Versions of Transfiguration, curatori şi texte Sorin Dumitrescu şi László Beke, Mücsarnok/Anastasia, Budapesta, 1998 [cat ] Vianu 1938 = Tudor Vianu, Sculptura românească, in Artă şi tehnică grafică, nr 4–5, iun – sept 1938 Vida 1978 = Gheorghe Vida, Arta ambientală in România Ipoteze şi interpretări, in SCIA, XXV, 1978, p 175–199 Vida 1994 = Gheorghe Vida, Zur Situation in Rumänien – Eine Analyse der Mutationen, in Bildersturm in Osteuropa: Die Denkmäler der Kommunistischen Ära im Umbruch, Munich, International Council on Monuments and Sites, 1994, p 62–65 Vlasiu 1978 = Ioana Vlasiu, Momente din evoluţia contemporană a sculpturii monumentale, in SCIA, XXV, 1978, p 141–174 Vlasiu 2006 = Ioana Vlasiu, Elevii români ai lui Antoine Bourdelle, in Antoine Bourdelle vector al modernităţii, Bucureşti – Paris, MNAR, Bucureşti, 2006, p 145–167 [cat ] Vlasiu, Szekely 2011 = Ioana Vlasiu, Szekely Sebestyen György, Tânăra artă clujană interbelică Fiatal koloysvari müveszet a ket vilaghaboru kozott Junge Klausenburger Zwischenkrigskunst, Idea Design & Print, Cluj/Kolozsvar/Klausenburg, 2011 H HAN Oscar, 3 12 1891, Bucureşti – 14 02 1976, Bucureşti Scriitoarea Raymonde Han – soţie Studii: 1909–1914, Şcoala Naţională de Arte Frumoase, profesori Dimitrie Paciurea (sculptură) şi Fritz Storck (desen) Activitate didactică: 1927–1944; 1956, profesor la Catedra de sculptură şi modelaj a aceleiaşi instituţii Premii: 1936, pr I la concursul pentru statuile ecvestre ale regilor Carol I şi Ferdinand I (neexecutate); 1937, Paris, Exp universală Arts et techniques dans la vie moderne, diploma de onoare; 1939, New York, Exp universală, diploma de onoare; 1964, maestru emerit al artei 1968, Ordinul Meritul Cultural cls I; 1971, Ordinul Muncii cls I; 1972, Ordinul Steaua RSR cls I Membru fondator al Societăţii Arta Română; 1926, Bucureşti, membru fondator al Asociaţiei Grupul celor patru, alături de Nicolae Tonitza, Ştefan Dimitrescu şi Francisc Şirato O H este considerat un novator in concepţii şi formule, un discipol al lui Antoine Bourdelle cu o evoluţie personală Datorită valenţelor monumentale, chiar atunci când este vorba despre lucrări de mici dimensiuni, arta sa pare mai degrabă opera unui arhitect Rigoarea cu planuri energic ritmate, alternarea volumelor pline, fără goluri, conferă operei sale o logică geometrică specifică arhitecturii Corpul uman a reprezentat una dintre principalele sale preocupări Debutează in 1911 cu Cap de fetiţă fiind remarcat de cronicarii plastici contemporani in timpul Primului Război Mondial a fost mobilizat impreună cu alţi artişti pe lângă Marele Stat Major, lucrările fiind expuse ulterior la Iaşi in cadrul expoziţiei de pictură şi sculptură a artiştilor mobilizaţi Preocupat de tematica portretului, execută efigiile unor presonalităţi con-temporane ale societăţii româneşti (Nicolae Iorga, Vasile Pârvan) sau din trecut (Constantin Brâncoveanu, Mihai Eminescu) Compoziţiile sale se prezintă ca structuri geometrice, cu valenţe arhitecturale Scrie cronici plastice incă din anii 1920, insă in intervalul 1933–1935 publică regulat in Curentul unele materiale sub pseudonimul Ion Darie Sunt cronici viguroase având păreri pertinente, in care sunt atacaţi reprezentanţi ai societăţii româneşti, dar şi confraţi Activitatea critică a lui Han acordă un interes particular sculpturii Publică mici studii şi articole despre creaţia lui Ioan Georgescu (1933), Dimitrie Paciurea (1932), himerele celui din urmă aflând un apărător acerb, Antoine Bourdelle 18 Han Oscar, Ştefan cel Mare, bronz, 1974, Piatra Neamţ, Parcul Central, foto Ruxanda Beldiman Exp personale: 1915, Bucureşti, Ateneul Român (impreună cu Alexandru Romano şi Horia Boambă); 1919, Salonul Arta (impreună cu Traian Cornescu); 1925, Gal Căminul Artei; 1934, 1935, Sala Dalles (impreună cu Francisc Şirato şi Nicolae Tonitza); 1962, Sala Dalles, exp retr Exp colective: 1911, Bucureşti, debut SO; 1912, 1913, 1916, SO; 1914, 1915, 1916, exp Tinerimii Artistice; 1917, Iaşi, Exp de pictură şi sculptură a artiştilor mobilizaţi Din 1918 participă cu regularitate la exp Societăţii Arta Română; 1926–1936, exp Asociaţiei Grupul celor patru; 1929, Barcelona, Exp universală; 1935, exp La Roumanie à l’Exp de Bruxelles [cat texte de Al Tzigara-Samurcaş şi Al Busuioceanu]; 1937, Paris, Exp universală; 1939, New York, Exp universală Alte expoziţii de artă românească in străinătate din 1946, Paris, Madrid, Praga, Bratislava, Atena, Roma, Leningrad, Cairo Artă publică: 1916, Bucureşti, Mon Eroilor Independenţei (distrus); 1929, Bucureşti, Parcul Kisellef, Tenorul N Leonard, bust, piatră; 1933, Sinaia, MNP, Regele Carol I; 1934, Constanţa, mon Mihai Eminescu; 1934, Mărăşeşti, mon Victoriei (reinstalată in 1993); 1934, Vâle de Grâce, Franţa, Elegie; 1939, Bucureşti, Constantin Brâncoveanu, bronz; 1936, Constanţa, mon Anghel Saligny; 1939, Bucureşti, Mihail Kogălniceanu, bronz; 1967, Turnu Măgurele, mon Mircea cel Bătrân; 1968, Alba Iulia, Mihai Viteazul, ecvestră; 1972, Palma de Mallorca, mon Emil Racovitză; 1972, Bucureşti, Nicolae Iorga, bust; 1972, Buzău, George Enescu; 1972, Bucureşti, Mihai Eminescu, bust; 1974, Piatra Neamţ, Ştefan cel Mare Muzee: Bucureşti: MNAR, Muz Militar Naţional „Regele Ferdinand”, MNLR (Vila Mărţişor), MIAMB; Sinaia, MNP; Buşteni, Casa „Cezar Petrescu”; Constanţa, Muz de Artă; Cluj-Napoca, Muz de Artă; Iaşi, Palatul Culturii, Muz de Artă; Râmnicu Vâlcea, Muz de Artă, Casa Simian; Sibiu, Muz Brukenthal; Timişoara, Muz de Artă Scrieri ale artistului: Bourdelle au Musée Simu, Ed Ramuri, Craiova, 1931; D Paciurea, Fundaţia pentru Literatură şi Artă „Regele Carol II”, Bucureşti, 1935; Dălţi şi pensule, Minerva, 19 Bucureşti, 1970 – in Arta, nr 3–4, 1958, p 20 Bibl : Barbosa 1976; Lucian Predescu, Enciclopedia României Cugetarea, Saeculum, Vestala, Bucureşti, 1999; Encicl art rom cont 5; Oprea 2004, 2007; Oprea 2006 – Oprescu 1954; Artele plastice 1959; Oprescu 1965; Busuioceanu 1980; Petre Oprea, Critici de artă in presa bucureşteană a anilor 1931–1937, Tehnică agricolă, Bucureşti, 1997 – Tudor Vianu, O H , Ramuri, Craiova, 1930; George Oprescu, O H , Meridiane, Bucureşti, 1970; Marin Mihalache, O H , Meridiane, Bucureşti, 1985 – Vianu 1938; Petre Comarnescu, in Arta, nr 10, 1967, p 6–10; Petre Oprea, in Arta, nr 5, 1976, p 40; Vlasiu 2006 R B HANDEL Kurtfritz, 1941, Râmnicu Vâlcea Studii: 1961–1967, IAP Cluj-Napoca, studii de sculptură cu Artur Vetro (şi istoria artelor) 1967–1985, profesor şi artist liber profesionist la Sibiu Stabilit in Nürtingen, Germania Predă la şcoala de artă (Nürtingen) şi lucrează ca artist plastic la Ernst Strassacker K G , Kunstgießerei Süßen Membru al Verband Inter-Art e V Premii: 2009, pr pentru cultură al comunităţilor săseşti din Germania şi Canada Sculptorul este preocupat de esenţa lucrurilor indiferent de subiect, fie că este vorba de figura umană, lumea animalieră sau peisaj – temele centrale ale creaţiei sale Portretele sunt concepute in chip de structuri arhitecturale stilizate (Ducesa Diana von Würtemberg, bronz, 2001; Pictorul Friedrich von Bömches, bronz, 2002; Episcopul Christoph Klein, bronz, 2009) in peisajele sculpturale şi in sculptură animalieră rezumă idei intr-o viziune minimalistă (Faţade; Peisaj cu pomi; Bovină, 1985, bronz; Jocuri ale vântului, bronz, 1988) Simbolul devine de asemenea temă de meditaţie (Mâini, Cruci, Urne) Kurtfritz Handel, Compoziţie, piatră, 1978, Lăzarea, foto Arta 20 Exp personale: 1971, Bucureşti, Casa de Cultură „Friedrich Schiller” (cu Horst Zay) exp de grafică; 1981, 1987, Sibiu, Gal Sirius; 1987, Bucureşti, Gal Eforie (cu Lidia Cireşica Crainic), exp textile; 1986, Esslingen am Neckar, Gal der Künstlergilde; 1988, Stuttgart, Galerie InterArt; 1998 Filderstadt, Städtische Galerie (Martin Knispel); 2006, Holzgerlingen, Burg Kalteneck; 2006, München, Üblacker-Häusl, Herbergenmuseum; 2010, Siebenbürgisches Museum Gundelsheim, Schloss Horneck; 2011, Stuttgart, Galerie InterArt; 2012, Zerbst, Anhalt, Museum der Stadt Zerbst, Anhalt; 2012, Stuttgart, Hotel Le Méridien Artă publică: Mediaş, Stephan Ludwig Roth, bust, piatră Muzee: Bucureşti, MNAC; Sibiu, Muz Brukenthal Bibl : Barbosa 1976; AKL – Hans-Werner Schuster, in Siebenbürgische Zeitung, 19 12 2002 – Günter Baumann, Kurtfritz Handel, Retrospektive, in http://www portalkunstgeschichte de/kunstgeschehen; http://www kurtfritz-handel de R B HARIGA AVRAMESCU Elena, 14 11 1938, Bucureşti Studii: 1968, absolvă IAP Bucureşti, profesor Ion Lucian Murnu Tehnicile de predilecţie ale E H A sunt desenul şi sculptura in bronz Abordează cicluri a căror temă centrală sunt timpul, oamenii, ingerii Lucrările artistei se definesc prin eleganţă şi rafinament, dar şi printr-o linie austeră Viziunile sale plastice sunt puternic marcate de un simbolism aproape mistic (Despre timp, Oameni-stări, ingeri) Este adesea prezentă pe simeze cu expoziţii de desen Elena Hariga Avramescu, Compoziţie, bronz, 2011, foto Sorin Chiţu 21 Exp personale: 2003, Bucureşti [cat prefaţă Andrei Pleşu]; 2006, Gal Simeza; 2006, Perugia, Centro Esposizionale Rocca; 2008, Bucureşti, Institutul Italian de Cultură „Vitto Grasso”; 2008, Mogoşoaia, Centrul Cultural Palatele Brâncoveneşti Exp colective: 2006, Bucureşti, Trienala de artă textilă; 1983, Ravenna, exp Dantesca; 1984, Budapesta, Trienala de sculptură; 1985, Poznan, Bienala de sculptură; 1988, Ankara, Bienala de sculptură Asia-Europa; 1993, Veneţia, exp de grup Bizanţ după Bizanţ, Institutul Român de Cultură şi Cercetare Umanistică „Nicolae Iorga” Artă publică: 1976, Bacău, Mihail Kogălniceanu, bronz, Muz „Iulian Antonescu” Simpozioane: Căsoaia, jud Arad Muzee: Bucureşti: MNAC, MNAR Lucrări in colecţia Marina Dimitropoulos Bibl : Barbosa 1976; 50 Contemp Sculpt 1979 – Cârneci 2000; Maria Albani, Marina Dimitropoulos şi colecţia ei de artă românească, Institutul Cultural Român, Bucureşti 2009 – Corneliu Antim, in Ziarul Financiar, 22 09 2006 R B HEGEL Vladislav (Wladimir), 1839, Paris – 1918, Bucureşti, artist român de origine poloneză Studii: École des Beaux Arts, Paris, cu profesorii Paweł Maliński, Antoni Brodowski şi Antoni Blank Descinde in linie directă dintr-o dinastie de sculptori: Josef Hegel, Anton Hegel şi Konstantin Hegel Se stabileşte definitiv in România in 1885 la invitaţia lui V A Urechia 1891–1898, profesor la Şcoala de Arte şi Meserii, Bucureşti 1898–1909, profesor de sculptură la Şcoala Naţională de Arte Frumoase, Bucureşti Premii: 1900, medalia de bronz la Exp universală de la Paris 1909, membru in juriul SO Expune imediat ce se stabileşte in ţară (1885), fiind remarcat de oficialităţi şi de societate La scurt timp primeşte comenzi din partea personalităţilor epocii, primul fiind Mihail Kogălniceanu (1890), dar şi din partea administraţiilor locale, precum cea de la Bacău, care ii comandă bustul poetului Vasile Alecsandri (1894) in anul 1891 primeşte comanda unui monument dedicat Independenţei, de 40 m inălţime, inspirat din Columna lui Traian şi cuprinzând 68 de basoreliefuri, reprezentând scene de bătălie din Razboiul de independenţă şi din istoria contemporană a ţării, şi o alegorie a României Muz Peleş conservă in colecţiile sale o reducţie in bronz a acestui monument şi mai multe portrete ale Reginei Elisabeta a României La moartea profesorului Ioan Georgescu, in anul 1898, este chemat să predea la Catedra de sculptură a Şcolii Naţionale de Arte Frumoase in paralel cu activitatea didactică, intre 1903 şi 1910, va continua să realizeze comenzi private şi de stat, precum statuile monumentale dedicate lui C A Rosetti (Bucureşti, 1903), Vasile Alecsandri şi Mihail Kogălniceanu (ambele la Iaşi, 1905), Dinicu Golescu (Bucureşti, 1905) Monumentul pompierilor din Dealul Spiriei (Bucureşti, 1905) este considerată de către G Oprescu drept lucrarea reprezentativă pentru intreaga operă a sculptorului Acest monument se integrează prin calitatea execuţiei in seria exemplelor clasice de sculptură in 1910 va expune la SO busturile lui V A Urechia, C Stăncescu, dar şi portretul Regelui Carol I, alături de Gloria României Moare la Bucureşti in 1918, la vârsta de 79 de ani, lăsând in urmă un patrimoniu extrem de bogat V H s-a dovedit, pe parcursul intregii sale cariere, un sculptor extrem de prolific educat in spiritul Şcolii de Belle-Arte de la Paris, fiind unul dintre promotorii neoclasicismului 22 Vladislav Hegel, Vasile Alecsandri, bronz, 1906, Iaşi, piaţa Teatrului Naţional, foto Ruxanda Beldiman Exp colective: Bucureşti, 1894, EAV; 1902, 1905, Exp Cercului Artistic; 1910, SO: 1910, 1932 (Doamna Gr , Luptătorul, bronz, Dr Bejan, bust); exp TA (Dl T , bust, bronz); Ştefan Luchian, bronz; Sylen); 1913, TA (fragment din mon lui Mihai Viteazul, relief, bronz; Mihai Viteazul; Gheorghe Bariţiu) Artă publică: 1890, Iaşi, Universitatea Alexandru Ioan Cuza, infiinţarea Universităţii, bronz, relief; 1890, Iaşi, Miron Costin, bronz; 1905, Vasile Alecsandri, bronz; 1905, Iaşi, Mihail Kogălniceanu, bronz; 1891, Sinaia, terasele MNP, mon Regina Elisabeta, bronz; 1914, Sinaia, MNP, Mon Independenţei, bronz; 1899, Sinaia, Parcul Dimitrie Ghica, Dimitrie Ghica, bust, bronz; 1891, Bucureşti, Ion Brătianu, bronz (distrusă); 1903, Bucureşti, C A Rosetti, bronz; 1898, Bucureşti, Enăchiţă Văcărescu (bust), bronz; 1905, Bucureşti, mon Pompierilor din Dealul Spirei, bronz; 1905, Bucureşti, Dinicu Golescu, bronz; Alte lucrări: medalion reprezentând pe Regina Elisabeta la orgă, bronz, 1890; Regele Carol I in costum de campanie, bronz; Regele Carol I (bust, bronz); Regina Elisabeta (bust, bronz); Regelui Carol I, bronz, 1910; Generalul Ioan Emanuel Florescu, bronz Muzee: Bucureşti, MNAR, Muzeul Militar Naţional, MIAMB; Sinaia, MNP; Iaşi, Palatul Culturii Bibl : Bénézit 1966 – Oprescu 1954, p 80, 83–91, 92, 98, 120, 122; Scurtă istorie 1958, 2, p 221–223; Ionescu 2008 – ***, in L’Illustration, 22 septembrie 1888; G Oprescu, in SCIA, tomul 19, 1972, nr 1, p 128–131; I Munteanu, in Cronica, nr 29, 21 iulie 1972; Virgiliu Z Theodorescu, in Bucureşti, Materiale de istorie şi muzeografie XXIII, MIAMB, 2009, p 203–233; Remus Niculescu, in SCIA, nr 1, 1989, p 57–77; Nicolae Mareş, in Dacia literară, nr 91, iulie 2010 R B 23 HETTE Elly (Elisabeta), 9 07 1905, Chişinău – 16 11 2002 Soţia sculporului Richard Hette, sora pictoriţei Tatiana Pojoga Studii: Conservatorul de Muzică, Chişinău şi Iaşi; 1942–1947, Iaşi, Academia de Belle-Arte, cu Richard Hette şi Ion Irimescu Debutează la Lugoj 1947–1950, activitate didactică la Institututul de Arte Plastice de la Iaşi şi Bucureşti in sculptura E H un loc important revine temelor istorice, pe care incearcă să le reprezinte in spiritul unui realism conştiincios, racordat la convenţiile estetice dominante in deceniul al şaselea Participă la numeroase concursuri de artă monumentală in anii ’50, printre care la cele pentru reliefurile de la Opera din Bucureşti, Griviţa 1933, Simion Bărnuţiu, George Enescu Din 1957 datează ciclul de lucrări dedicate răscoalei din 1907 Elly Hette, in faţa tribunei, gips, foto IIA Exp personale: Bucureşti, Gal Orizont, 1970 (impreună cu Richard Hette) [cat ] Exp colective: Bucureşti, Iaşi, SO, exp anuale de stat, regionale; Bucureşti, 1948, Exp Puşkin; 1953, Bucureşti, Exp intern a tineretului; 1948, Moscova, Praga; 1952, Helsinki; 1955, Varşovia, Exp intern a tineretului Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (in faţa tribunei, gips); Iaşi, Muz de Artă Bibl : Vollmer; Barbosa 1976; Deac 2000 – Oprescu 1954; Artele plastice 1959; Florea 1982 – ***, in Arta, nr 7, 1970, p 38 I V HETTE Richard, 11 08 1890, Piatra Neamţ – 11 07 1981 Descendent al unei familii cunoscute de artişti (Eugen Hette şi fiii săi Jules şi Paul Hette, compozitori şi actori; Ana Hette actriţă), de origine franceză Sculptoriţa Elly Hette – soţie Studii: 1913, absolvă Şcoala de Belle-Arte, Iaşi; 1919, Paris, École Nationale Supérieure des Beaux-Arts, cu J A Injalbert; 1920, studiază la Florenţa tehnica turnării in bronz şi a mulajului; 1926–28, 24 Paris, Académie de la Grande-Chaumière, cu Antoine Bourdelle; 1925–27, bursier al Şcolii Române de la Fontenay-aux-Roses; 1916, activează pe lângă Marele Cartier General in timpul războiului; 1938–1949, asistent la Catedra de sculptură şi modelaj, Academia de Belle-Arte de la Iaşi Premii: pr Lecomte du Nouy al Academiei Române Autor a numeroase portrete ale unor scriitori, pictori, istorici: Eminescu, Creangă, Miron Costin, C D Stahi, Xenopol, Iorga, Leon Cosmovici, Ştefan Dimitrescu Sculptură de interior, de mici dimensiuni, capete de expresie, nuduri, sculptură animalieră (Cal lipizan) De asemenea, teme simbolice (Semănătorul), subiecte de pe front (Grenadierul, Iarna in tranşee) R H este un modelator (majoritatea lucrărilor sale sunt in gips patinat, uneori bronz), trecut prin şcoala lui Bourdelle de la care a deprins principiile unei sculpturi constructive in spirit clasicizant Practică şi pictura – peisaje, flori (expune pictură la Exp oficială din Iaşi, 1916) Richard Hette, George Enescu, fostul Muzeu Al Saint-Georges, Bucureşti, foto IIA Exp personale: Bucureşti (impreună cu Jean Cosmovici şi Paul Scorţescu), 15 dec 1915 – ian 1916; 1922, 1930, 1934, 1937, 1938, 1970, exp retr (impreună cu Elly Hette) Gal Orizont [Cat ] Exp colective: Bucureşti, 1916, EAV; 1924–1925, TA, SO, Bucureşti şi Iaşi; după 1950, exp anuale de stat; Iaşi, 1918, Expoziţia de pictură şi sculptură a artiştilor mobilizaţi; Paris, 1919, 1925, 1929, 1927–1928, SO Artă publică: 1925, Iaşi, Cimitirul Eternitatea, mon funerar al pictorului Otto Briese, relief, bronz Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (Cap de fată, La drum, Viforul); Constanţa, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Iaşi, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Bénézit 1966, 1999; Deac 2000 – Richard P Hette, Titluri şi lucrări, Iaşi, Tip Brawo, 1939; Florea 1982; Ciucă 2004; Oprea 2004 (cu bibl ), 2006 (cu bibl ); Bogdan Bârlean, Iftimie Bârleanu Un sculptor, o viaţă, o monografie Teză de doctorat (in manuscris) 2008 I V 25 HOCIUNG Florica Felicia, 5 03 1911, Focşani – 22 09 1988 Studii: 1947, Bucureşti, Şcoala Superioară de Arte, cu Oscar Han F F H a păstrat din intâlnirea cu profesorul ei Oscar Han ştiinţa de a construi o figură din planuri largi, bine articulate A expus mai ales portrete ale unor oameni de cultură, dar şi portretul lui Stalin in 1948 la Expoziţia Flacăra (probabil cel aflat la MNAR alături de portretul lui Eminescu şi al Dr Hortolomei) in anii ’70 sculptura ei tinde spre simplificare şi concentrare, cum se poate vedea de pildă in lucrarea inţeleptul, o figură emaciată, bizantinizantă Exp personale: 1970, Florenţa, Palazzo Gaddi, Gal Giorgi, organizată de Fondazione Europea Dragan (impreună cu Ligia Macovei) [cat prefaţă Camilian Demetrescu] Exp colective: Bucureşti, 1940, 1942, 1944, 1945, 1947, SO; 1942, 1945, 1947, TA; 1948, Exp Flacăra; exp anuale de stat; 1970, Roma, Exp de artă românească Artă publică: C D Aricescu, portret mon , Câmpulung-Moldovenesc; Victor Ion Popa, Bârlad; George Enescu, C I Parhon, Victor Eftimiu Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR; Constanţa, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Oprea 2004; Oprea 2006; Oprea 2007 – Traian Chelaru, Str Lebedei, nr 8, pagini de jurnal, Paideia, Bucureşti, 2002 I V HORVATH Gheorghe, mijlocul sec XIX – inceputul sec XX Sculptor a cărui activitate este puţin cunoscută Două monumente de for public sunt probabil singurii martori ai activităţii sale in Bucureşti, cele dedicate ministrului Vasile Lascăr şi ziaristului Gheorghe Panu (Grădina Cişmigiu), acesta din urmă ridicat de ziarul Adevărul prin subscripţie publică Ambele denotă interesul său pentru psihologia umană şi calităţile sale de fin modelator Gheorghe Horvath, Vasile Lascăr (detaliu), bronz, 1908, Bucureşti, foto Ruxanda Beldiman 26 Artă publică: 1908, Bucureşti, str Vasile Lascăr, la intersecţia cu str G Masaryk, mon lui Vasile Lascăr, statuie, bronz; 1912, Bucureşti, Parcul Cişmigiu, mon ziaristului Gheorghe Panu, semănătorul de idei, bust, bronz Muzee: Timişoara, Muz de Artă (Tors, gips) Bibl : 25 de ani de acţiune Adevĕrul (1888–1913), Bucureşti, editor ziarul Adevărul, 1913; Şerban Caloianu, Paul Filip, Monumente bucureştene, Vremea, Bucureşti, 2009; Dragu Dimitriu 2010 R B HRIB Teodor, 1 01 1946, Arbore, jud Suceava Studii: 1979, absolvă IAP Bucureşti, profesor Eugen Popa Membru U A P intre 1985–2004 a condus atelierul de gravură al UAP Curator al Gal Podul, specializată in exp de gravură Premii: 1994, pr UAP pentru grafică; 1996, pr UAP la Bienala intern Iosif Iser, Ploieşti; 1996, pr special al juriului la SM Bucureşti; 2002, pr I la secţiunea Firescul ficţiunii, SM Bucureşti; 2004, Ordinul Meritul Cultural in grad de Cavaler; 2006, pr ex-aequo pentru grafică Debutează ca grafician După 1989 işi reconsideră atât aria tematică cât şi mijloacele de expresie plastică; abandonează universul oniric, suprarealist al lucrărilor din prima perioadă (Obsesie, litografie, 1981), in favoarea unor interogări directe ale cotidianului Puncte de referinţă pentru activitatea sa din ultimii ani rămân pictura de factură primitivă, in care T H evocă o inactuală lume edenică, şi sculptura cinetică (serie de sculpturiasamblaje mobile cu intervenţii cromatice), mecanisme complexe ataşate unui ansamblu antropomorf in lucrări tridimensionale precum Lambada şi ciberneticianul, sau in cele din seria ingerilor ce exprimă poziţia critică a Teodor Hrib, ingerul mecanic, metal autorului faţă de realitatea post-1989 Realismul fragmentelor anatomice – braţe şi capete cioplite energic in lemn – alipite instalaţiilor extrem de complicate ce substituie funcţiile organelor interne (butoane, prize, componente de calculator, claviatura unei maşini de scris scoase din uz, difuzoare etc ) compun imaginea hibridă a omului recent Acest segment al creaţiei sale 27 iese totuşi din sfera comentariului pur etic prin punţile pe care le aruncă spre istoria culturii europene, el amintind de virtuozitatea combinatorie şi de spiritul ludic al manierismului, şi, in egală măsură, evocând un tip de experimentalism ce vine din zona artei americane (v grupul Experiments in Art and Technology fondat in 1967) Exp personale: 1993, Bucureşti, Gal Simeza; 1996, Tulcea, Muz de Artă [cat Ibrahim Keita]; 2006, Bucureşti, Gal Artis [cat cu textele autorului]; 2007, Tulcea, Muz de Artă [cat Ibrahim Keita]; 2008, Tulcea, Muz de Artă; 2010, Sibiu, Muz Brukenthal, Gal de Artă Contemporană Exp colective: 1996, Bucureşti, Gal Căminul Artei; 1996, Bucureşti, MNLR; 1996, Bucureşti, SM; 1997, Bucureşti, Gal Simeza; 1998, Bucureşti, Târgul intern de arte vizuale; 2001, Bucureşti, Biblioteca Centrală Universitară; 2006, Bucureşti, Salonul Naţional, exp sub genericul Realitatea ca imagine a imaginii / Realitatea inscenată; 2007, Veneţia, Institutul Român de Cultură şi Cercetare Umanistă, Palazzo Correr, Retr de gravură românească; 2007, Bucureşti, Gal Apollo; 2011, Bucureşti, Gal Simeza, exp Seniorii graficii româneşti Muzee: Sibiu, Muz Brukenthal Bibl : Maria- Magdalena Crişan, in Observator cultural, nr 316, aprilie 2006; Corina Teacă, in Ziarul de duminică, 22 iunie 2007 – www modernism ro/tag/teodor-hrib/ C T HUNYADI Ladislau, 16 11 1933, Dâmbău, jud Mureş Trăieşte la Târgu-Mureş Studii: IAP Cluj-Napoca, promoţia 1959; 1972, Paris, bursă de studii Scenograf la Teatrul de Păpuşi, Târgu-Mureş, profesor la Liceul de Arte Plastice, Târgu-Mureş, până in 1978 A dezvoltat o viziune simplificată, constructivă, adaptată monumentalului Este autorul (impreună cu Kiss Levente) ansamblului monumental in memoria Revoluţionarilor secui de la 1848, de la Lutiţa, jud Harghita, 12 figuri de cca 2,50 m (1978–1980) Ca portretist a numeroase figuri de Ladislau Hunyadi, Orbán Balázs, bronz, Odorheiu Secuiesc 28 marcă ale panteonului maghiar transilvănean ştie să impletească caracterizarea psihologică cu un sens al eroicului pe care orice sculptură comemorativă il presupune intr-o anumită măsură Ca decorator a practicat diferite tehnici printre care metaloplastia (decoraţia in metal a porţilor Teatrului Naţional din Târgu-Mureş, tablă bătută), interpretând motive din folclorul secuiesc Exp personale: 1964, Miercurea-Ciuc; 1970, Cluj-Napoca; 1991, Târgu-Mureş Exp colective: din 1959, exp regionale din Târgu-Mureş, republicane, anuale de stat din Bucureşti; 1983, Jablonec, Cehoslovacia; 1993, Keszthely, Zalegerszeg, Ungaria; 1996, Budapesta Artă publică: Albeşti, Sighişoara, Petöfi Sándor; 1992, Sighişoara, Episcopul Apor Volmos; 1994, Odorheiul Secuiesc, Orban Balasz, bronz; 1995, Odorheiul Secuiesc, Episcopul Márton Áron; 2000, Târgu-Mureş, Petöfi Sándor; 2000, Hajduhathaza, Ungaria, Muza; Kalocsa, Ungaria, Preotul Hajnalg Lajos; 2001, Kesztheli, Ungaria, Mon eroilor din al II-lea război mondial Portrete in relief, bronz, amplasate pe casele memoriale ale scriitorilor Kemény János, Szabédi Laszlo, Bözödi György, Wass Albert, Horváth István şi al primarului Bernádi György Simpozioane: 1974, Arcuş, Lăzarea, Oronsko, Polonia, Zalaegerszeg, Hortobagy, Ungaria Muzee: Bacău, Muz de Artă; Bucureşti, MNAR (4 lucrări – Cap de fetiţă, marmură, Fată cu struguri, tablă sudată); Târgu-Mureş, Muz de Artă; Ploieşti, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Encicl art rom cont 4; Zoltan Banner, Erdely Magyar müveszet a XX-szazadban, Budapest, 1990; Şerban 2005; Repere ale artei plastice mureşene 2006 – H L , Ed Pallas Akademia, Miercurea-Ciuc, 2001 – Constantin Suter, in Arta, nr 11, 1974, p 38 I V I IACOB Costel, 6 04 1952, Bucureşti Studii: 1985, absolvă IAP Bucureşti Premii: 1996, bursa Fundaţiei Giorgio Cini; 1999, pr Salonului de artă, Bucureşti işi constituie incă de la debut un univers de animale fantastice al căror sistem de compunere aminteşte de Hieronimus Bosch Obiectele sale obţinute prin asamblare păstrează in parte forma naturală, recognoscibilă, a animalului şi o integrează unui mecanism dezbărat de funcţionalitate Metalul, materialul preferat de sculptor, reprezintă un element de unificare a elementelor animate şi a celor inanimate Astfel se creează o ambiguitate de lectură: este vorba fie de o capcană rigidă care ţintuieşte animalul in faţa privirii spectatorului, fie părţile mecanice sunt ele insele o emanaţie monstruoasă a fiinţei organice Alte serii de obiecte sunt legate de timp şi incorporează obiecte ready-made extrase cu precădere din domeniul orologeriei Lucrează şi reliefuri de bronz cu scene narative Costel Iacob, Maşina timpului, metal, foto Sorin Chiţu 30 Exp personale: 1996, Bucureşti, Gal Orizont Exp colective: 1990, Paris, exp Asociaţiei „Artistes à la Bastille”; 1992, Erlangen, Germania, Gal Moderne Kunst; 1993, Sete, Franţa, Salon international d’art; 1999, Bucureşti, Salonul de artă; 2003, Bucureşti, Sculptori români contemporani (Maşina timpului); Bucureşti, Gal Veroniki Art, Respiraţii creştine Simpozioane: 1987, Sălişte; 2001–2003, Bucureşti, ArtTuborg (Energii) Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Ateliere de artişti din Bucureşti, 3 – www contempart ro; www veronikiart ro I C IANCHELEVICI Idel, 5 05 1909, Leova, Cahul, Republica Moldova – 26 06 1994, Maisons-Laffitte, Franţa Din 1928 stabilit in Belgia şi ulterior, din 1950, in Franţa Studii: Académie des Beaux-Arts de la Ville, Bruxelles (1933) Premii: 1933, pr pentru statuară, Académie des Beaux-Arts, Bruxelles; 1979, pr Plantin „Moretus” pentru ilustraţiile la Eneida, Georgice şi Bucolice de Virgiliu, Târgul intern al Cărţii, Bruxelles; 1990, Cavaler al Artelor şi Literelor; 1992, membru de onoare al Academiei Române I I s-a ghidat in conceptul său despre artă pe convingerea că ideea este temelia unei opere, in vocabularul său stilul şi forma, abstractă sau nu, devenind simple detalii de exprimare Figura umană este interpretată intr–o viziune personală, imaginile transformându-se treptat in simboluri, metafore sau alegorii Temele sale de predilecţie sunt copilăria şi rezistenţa franceză, ambele având ca sursă comună varietatea sentimentelor umane Majoritatea lucrărilor sale sunt figurative, intr-o epocă in care non-figurativul se constituia in principalul mijloc de exprimare al contemporanilor Excelent portretist şi cunoscător al anatomiei umane, I I demonstrează o forţă creatoare impresionantă in anul 1985 face o donaţie in favoarea Universităţii din Liège, care cuprinde 5 798 desene, o statuie, trei medalioane si o parte din fondurile personale de arhivă Idel Ianchelevici, Perennis perdurat poeta, bronz, 1993, Antwerpen, piaţa Frederik van Eedenplein 31 Exp personale: 1976, Bucureşti, TNB Exp colective: 1934, Bruxelles, Palais des Beaux-Arts; 1935, Bruxelles, participă la proiectul pentru Pavilionul României de la Exp universală; 1939, Liège, Exp intern de l’Eau; 1945, Liège, Palais des Beaux-Arts; 1952, Liège, Musée de l’Art Wallon; 1959, Bruxelles, Musée des Beaux-Arts; 1964, Bruxelles, Exp dedicată celor 125 de ani de la infiinţarea Academiei de Arte Frumoase; 1967, Bruxelles, Musée des Beaux-Arts; 1986, Bruxelles, Musée des Beaux-Arts Artă publică: 1939, Le Plongeur et son Arc; 1947, Fortul din Breendonck, Le Résistant, pentru mon naţional al prizonierilor politici; 1955, Leopoldsville, Congo, trei sculpturi monumentale 1958, Bruxelles, Palais des Congrès, La rencontre; École Hazinelle Jeunes filles; 1970–1971, cimitirul din Robermont, Le Mur; Cité administrative, Confluence Alte lucrări: Liège, Fontaine à la Cité administrative Muzee: Bucureşti, MNAR, Muz Colecţiilor de Artă (donaţii ale artistului din 1985); Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Liège, Musée d’Art Wallon (La Source); Aube, château de Colonster; Musée en Plein Air du Sart-Tilman (Le Pâtre) Muzee dedicate artistului: Belgia, Musée Ianchelevici, La Louvière, Liège Olanda, Museum Ianchelevici, Goudriaan Franţa, Maison Laffite Bibl : Encicl art rom cont 2 – Roger Bossard, Ianchelevici, Brussels, 1957 Alexandru Cebuc, I I , Bucureşti, 1989; Simona Nastac, in La ART/W20 R B IANCUŢ Ion, 28 02 1950, Răducăneni, Iaşi Studii: 1977, IAP Bucureşti Membru UAP Premii: 1976, pr revistei Amfiteatru; 1979, marele pr la Simpozionul de sculptură, Burgas; 1982, pr pentru sculptură al UAP; pr pentru sculptură la Bienala de plastică mică, Budapesta; pr pentru sculptură ambientală, Sibiu; 1985, pr Una Cultura per Europa, acordat de Institutul Cultural din Italia; 1989, pr I la Simpozionul intern de sculptură, Mtheta, Gruzia; 1990, medalia de aur la Dantesca, Ravena Sculptura lui I I , adesea de mici dimensiuni şi realizată in bronz, relevă o inclinaţie de factură modernistă, reprezentările antropomorfe având o dimensiune simbolică de tip mitologic şi religios Bronzul primeşte o patină aurie care conferă operelor o anumită preţiozitate estetică Ion Iancuţ, Compoziţie, bronz, foto Sorin Chiţu 32 Exp personale: 1974, Bucureşti, Gal Kalinderu; 1975, 1977, Bucureşti, Gal Orizont; 1982, 1987, Bucureşti, Gal Simeza; 1986, Civita-Vecchia; 1990, Noto, Sicilia, Catedrala Montevargine; 1993, Groot-Schuylenberg, Pays-Bas; 2005, Bucureşti, Gal Veroniki Art [cat ]; 2010, Bucureşti, MIAMB, exp Sculptură/Pastel [cat ]; 2010, Iaşi, Gal Dana Exp colective: 1994, Bucureşti, MNAR; 2011, Gal Scitart, exp Joc in teatru (cu Andrei Damo) Simpozioane: 1975, 1978, Măgura, Buzău; 1976, Lazarea; 1977, Arcuş; 1979, Burgas, Bulgaria; 1980, Căsoaia, Zarand; 1985, Leipzing; 1986, Visne Rysbacy; 1987, Hobiţa; 1989, Mtheta, Gruzia; 1990, Soveja; 1991, Oarba de Mureş; 1992, Dumbrava Sibiului; Borkel & Schaft, Olanda; 1993, Apeldoorm; 1994, Otaru, Hokkaido; 1995, Suedia; 2007, Dorohoi; 2008, Gărâna Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Radu Ionescu, Printre artiştii plastici contemporani, Ed Maiko, Bucureşti, 2003; Mircea Deac, Lexicon critic şi documentar Pictori, sculptori şi desenatori din România Secolele XV–XX, Editura Medro, Bucureşti, 2008 – Veronica Marinescu, I I , Veroniki Art, Bucureşti, 2005 – Călin Dan, in Arta, nr 1, 1988; Veronica Marinescu, in Curierul Naţional, 3 septembrie 2005 – http://www iancut ro O N IAŢEŞEN Mihai-Cosmin, 9 03 1978, Târgu Neamţ Studii: Colegiul Naţional de Artă „Octav Băncilă”, Iaşi, promoţia 1992–1997; Facultatea de Arte Plastice, Decorative şi Design, promoţia 2002; UA Iaşi, Master 2002–2004; Universidad de Bellas Artes, Salamanca, bursă de studii 2002 Asistent univ Universitea de Arte „George Enescu”, Facultatea de Muzicologie, Compoziţie, Pedagogie Muzicală şi Teatru, Catedra de stiluri şi tehnici de construcţie a păpuşilor, marionetelor şi decorurilor Premii: 1996, pr I, Festivalul Naţional de Arte Plastice al liceelor de artă, Iaşi; 1996, distincţia Testimonius Laboriorum, Simpozionul George Apostu, Bacău; 2000, pr III, simpozionul Pârcovaci; 2003, pr II concursul de arte plastice „Nicolae Tonitza”, UA Iaşi; pr II Epaminonda Bucevschi, concursul naţional de arte plastice organizat de Centrul Judeţean de Cultură al municipiului Suceava şi Muz „Ion Irimescu”, Fălticeni; 2005, pr UAP, Bienala naţională de artă plastică „Lascăr Vorel”; 2005, diploma de onoare UAP Lucrările lui M -C I sunt suma unor permanente căutări de simboluri şi semnificaţii, transpuse intr-o mare diversitate de soluţii compoziţionale Mihai-Cosmin Iaţeşen, Zbor spre infinit, lemn 33 Exp personale: 1996, 1997, Târgu-Neamţ, „Zilele Ion Creangă”; 2003, Târgu- Neamţ, „Zilele oraşului Târgu-Neamţ”; 2004, Iaşi, Gal UAP „Cupola”; 2008, Iaşi, Gal UAP „N Tonitza”; 2000, Franţa, Mably Primăria oraşului Exp colective: 2000, Iaşi, Gal UAP „Cupola”, exp 140 ani de la infiinţarea Academiei de Arte Frumoase la Iaşi; 2000, 2001, 2002, 2004, Iaşi, Salonul Filialei UAP „Artis”; 2001, 2005, 2007, 2008, Bacău/ Chişinău, Saloanele Moldovei; 2003, 2004, 2005, 2006, 2007, 2008, Iaşi, Palatul Culturii, Sala Voievozilor, SO al profesorilor de arte vizuale; 2005, Piatra Neamţ, Bienala naţională de artă plastică „Lascăr Vorel”; 2008, Iaşi, Galeriile World Trade Center – Hotel Europa, exp Atelier 35 Simpozioane: 1995, „George Apostu”, Poiana Sărată, jud Bacău; 1996, Bucşoaia, jud Suceava; 2000, Pârcovaci, jud Iaşi; 2001, Năvodari, jud Constanţa; 2003, Haţeg Artă publică: 1999, Ion Creangă, bust, bronz, Târgu-Neamţ, Colegiul Tehnic „Ion Creangă”; Ştefan cel Mare, bust, bronz; 1998, Vânători – Neamţ, Şcoala Profesională; Ştefan cel Mare, bronz; 1997, Ştefan cel Mare, Târgu-Neamţ, Colegiul „Ştefan cel Mare”; Garabet Ibrăileanu, bust, bronz, Târgu Frumos, Şcoala „Garabet Ibrăileanu” Nr 1; Gheorghe Mârzescu, relief, bronz, Iaşi, Şc „Gheorghe Mârzescu”, Nr 14 Bibl : Ciucă 2005 – www artiatecos ro R B IGIROŞANU Horia, 4 08 1896, Azuga – 10 07 1960, Bucureşti Studii: 1914–1919, Bucureşti, Şcoala Naţională de Arte Frumoase; 1918, participă ca voluntar la Primul Război Mondial; 1921–1926, Bucureşti, Academia liberă de pictură şi sculptură; 1942–1943, mobilizat la Muz Naţional Militar ca sculptor Membru al asociaţiei Cercul Artistic A avut o bogată activitate de regizor de film (opt filme intre 1926 şi 1945) şi de organizator al vieţii cinematografice; a fondat revistele Clipa, Clipa cinematografică, precum şi mai multe asociaţii profesionale ale artiştilor plastici (1918, Asociaţia elevilor de Belle-Arte de Bucureşti, recunoscută de Ministerul Cultelor şi Artelor) şi cineaştilor Preocupat de figura umană, H I a modelat capete de expresie, pentru a pune in valoare expresivitatea şi pitorescul unei fizionomii sau in gustul sentimental al epocii transpuneri sau evocări ale unor opere literare celebre, Horia Igiroşanu, Profesorul Nae Ionescu 34 Cuore – inimă de copil, dar şi numeroase portrete ale unor figuri istorice, Carol I, Tudor Vladimirescu, sau ale unor artişti şi oameni de cultură – Nicolae Grigorescu, al filozofului Nae Ionescu, actorilor Ion Băjenaru, Agatha Bârsescu Exp colective: 1939, Balcic, Salonul de toamnă; Bucureşti, Exp comemorativă Ion Theodorescu-Sion, organizată de Sindicatul Artelor Frumoase; 1940, Bucureşti, Sala ziarului Universul, exp Cercul Artistic (Nicolae Grigorescu, Nae Ionescu) Muzee: Bucureşti, MNAR (nouă lucrări) Scrieri ale artistului: publică cronici de artă in Clipa, organul Societăţii de Belle-Arte, 1923–1929, Clipa cinematografică, 1925–1928, Curierul Artelor, 1922–1923, Ecoul, 1929, Furtuna, 1923, Mioriţa, 1924–1925, Vremuri bune, 1925, semnate uneori cu pseudonime: I S Horia, Horig, Igi, ISN, Saletas, Saletas Dacul Bibl : Constantin Prodan, Mişcarea artelor plastice de după război, Bucureşti, 1935; reproduceri in Pictura şi sculptura, nr 3, iunie 1935, p 10; Dinu-Ioan Nicula, Valenţe ale ideii româneşti in opera lui Horia Igiroşanu, teză de licenţă, Academia de Teatru şi Film, 1997 [manuscris] – Dorana Coşoveanu, in Rev muz mon , nr 5, 1987, p 24 I V IGNAT Mircea, 6 10 1952, Sibiu Fiul său – sculptorul Ignat Radu Mircea Studii: 1986–1991, IAP Cluj-Napoca, clasa prof Eugen Gocan şi Ilarion Voinea Din 1991 profesor de desen-sculptură la Liceul de Artă din Sibiu Premii: 1992, bursa UAP; 1999, pr filialei UAP, Sibiu; 2006, pr de excelenţă pentru sculptură, Galeriile Passe-partout, Sibiu; 2007, diplomă de excelenţă, Galeriile Passe-partout, Sibiu; 2008, diplomă de excelenţă, GorjFest, Târgu Jiu Sculptorul manifestă o preferinţă atât pentru materialele convenţionale (bronz, lemn, piatră), dar şi pentru cele neconvenţionale (piele), insă discursul este in linii mari de factură modernistă Mircea Ignat, Fiul apocrif, lemn, 2007, Tabăra Eurosculpt, Muzeul Civilizaţiei Populare Astra, Sibiu, foto Mircea Ignat 35 Exp personale: 1991, Sibiu, Gal Sirius; 1992, 1994, 1995, 1998, 2001, Sibiu, Gal Arta; 1995, Val D’Ize, Chavagne, Rennes; 1999, Mediaş, Muz Municipal; 2004, Sibiu, Gal de Artă Contemporană a Muzeului Naţional Brukenthal; Bucureşti, Gal Apollo; Paris, Gal La Vache Bleue; 2005, 2007, Sibiu, Gal Passe-partout; 2007, Sibiu, C E C ; 2008, Alba Iulia, Gal de Artă; 2008, Sibiu, Gal Atrium; 2009, Sibiu, Gal UAP; 2010, Valea Viilor, Centrul de Informare Turistică Exp colective: 1991–2011, Sibiu, Salonul anual; 1994, Calaf; Milanovac; Seatle; 1994, 1996, Budapesta, exp Desene ale sculptorilor; 1995, New York; Toronto; 1995, Sibiu, Casa Artelor; 1996, Trelleborg; 1996, Cluj-Napoca, Muz de Artă; Alba Iulia, Târgovişte; 1996, 1998, Arad, Bienala de sculptură; 1997, Franţa, Bazouges la Perouse; 1999, Rennes, Saint-Brieuc; 1999, 2001, Iaşi, Gal Cupola; 2000, Ingolstadt; 2001, Bucureşti, Salonul Naţional; 2004, Paris; Brăila, Gal de Artă; Braşov, Gal Victoria; 2006, Alba Iulia, Gal de Artă; 2006, Bistriţa, Gal de Artă; Bucureşti, Sala „C Brâncuşi”, Salonul Naţional; 2006, 2007, Sibiu, Gal Passe-partout, Salonul de iarnă; 2007, Sibiu, Salonul anual; Alba Iulia, Salonul anual; Sibiu, C E C ; 2008, Cluj-Napoca, Gal de Artă; Alba Iulia, Salonul anual Artă publică: Dârlos, Sibiu, Ilarie Chendi; Sibiu, Spitalul de Psihiatrie, Gheorghe Preda; Valea Viilor, Marţian Negrea Simpozioane: 1988, Pârâul Rece, Predeal; 1997, Râmnicu Vâlcea; 1998, Bucium, Şasa Alba; 1998, 2001, Poiana Pinului, Buzău; 2000, Bistra Mureşului; 2001, Bucşoaia, Suceava; 2001, 2002, Moşna, Sibiu; 2003, Timişul de Sus, Braşov; 2004, Valea Viilor, Sibiu; Sibiel, Sibiu; Bazna, Sibiu; 2005, Şura Mică, Sibiu; Valea Viilor, Sibiu; 2006, Miercurea Sibiului; 2007, Eurosculpt, Muz Astra, Sibiu; 2008, GorjFest, Târgu Jiu Bibl : ***, in Gândirea, nr 1–3, 2001, şi 1–3, 2002; ***, in Transilvania, nr 5, 2004 şi nr 6, 2008; ***, in Oraşul, nr 4, 2008 O N IGNAT Radu Mircea, 1 06 1977, Sibiu Fiul sculptorului Mircea Ignat Studii: 1995, Liceul de Artă, Sibiu; 2003, Facultatea de Istorie şi Patrimoniu Sibiu, Secţia conservarea şi restaurarea operei de artă, clasa profesorilor G Abrihan şi V Sotelecan Din 2004, membru UAP, Sibiu Premii: 2002, pr Performance, UAP, Sibiu Sculptura din metal este, de cele mai multe ori, o reprezentare ludică a unui element sau fiinţă din cotidian (Oaie, 2011; Floarea soarelui, 2011), dar şi a fiinţei umane confruntată mereu cu propriile limite (I want to fly, 2011) Radu Mircea Ignat, Alien, metal, 2010, foto Radu Mircea Ignat 36 Exp personale: 1996, Sibiu, Biblioteca Astra; 1997, Sibiu, Casa Ille et Vilaine; 2003, Sibiu, Gal Arta; 2005, Mediaş, Gal Arta; 2005, Sibiu, Gal Arta; 2007, Sibiu, Gal Passe-partout; 2009, Primăria Sibiu; Mediaş, Casa Schuller; Sibiu, Gal de Artă, UAP Exp colective: 1996–2009, Sibiu, Salonul Judeţean UAP; 2000, Sibiu, ART Cafe; 2001, Sibiu, Facultatea de Litere, Istorie şi Jurnalistică; 2003, Apoldu de Jos, Gal Atelier 202; 2004, Bucureşti, Gal Atelier 35; Sibiu, Gal Arta; Brăila, Gal de Artă; Braşov, Gal de Artă Victoria; Apoldu de Jos, Gal Atelier 202; Allianz Ţiriac, exp 10 Sculptori sibieni; 2005, Sibiu, Gal Arta, exp Semn de primăvară; Sibiu, Gal Arta, exp Familii de artişti; Apoldu de Jos, Gal Atelier 202; 2006, Sibiu şi Alba-Iulia, Gal Passe-partout, exp Prestigiul autenticităţii; Sibiu, Gal Passe-partout, Salonul de iarnă; Apoldu de Jos, Gal Atelier 202; Bistriţa, Gal de Artă; Ocna Sibiului; Bucureşti, Salonul Naţional al UAP; 2007, Sibiu, C E C , exp Loja Artelor; 2009, Piatra Neamţ Simpozioane: 1999, Bucium Sasa; 2001, 2002, Moşna; 2004, Valea Viilor; Bazna; 2005, Şura Mică; Valea Viilor; 2006, Miercurea Sibiului O N ILAŞ Elena Nicoleta, 3 02 1977, Galaţi Studii: 2001, absolvă UAD Cluj-Napoca, profesor Kolozsi Tibor; 2005, studii masterat la aceeaşi universitate Artistă din generaţia tânără care dovedeşte un bun meştesug şi o fantezie bogată in prelucarea metalelor (bronz, fier, cupru, aluminiu) Combină liniile drepte, geometrice, cu cele sinuoase ori haotice, intr-un desen energetic, dinamic, ce cucereşte spaţiul prin jocul elaborat de lumini şi umbre Lucrările au aspectul unor plăsmuiri spumoase (Aripi), al unor siluete descărnate (Ioan), hieratice (Anouscka, Portret) sau reduse la schelet (Purtătorii de idol) Repertoriul tematic inglobează postmodernist sugestiile culturale ale unor civilizaţii indepărtate sau revolute Elena Nicoleta Ilaş, Anoushka, bronz 37 Exp personale: 2005, Galaţi, Gal „Nicolae Mantu”, desen şi sculptură; Galaţi, Gal Mond’Art; 2011, Cluj-Napoca, Gal Casa Matei, exp Angels and my deamons, desen Exp colective: participă la majoritatea exp filialelor UAP Galaţi şi Cluj-Napoca; 1997, Timişoara, exp Student Fest; 1999–2001, Galaţi, Muz de Arte Vizuale, exp Student Art; 2007, Cluj-Napoca, Muz de Artă, exp Urban Art; 2008, Cluj-Napoca, Muz de Artă, exp de sculptură şi tapiserie Ce mai face Penelopa?; 2008, Slobozia, Gal Arcadia, exp Atitudini plastice contemporane; 2008, Bucureşti, Centrul Cultural Militar; 2008, Deva, Hunedoara, Alba-Iulia, exp Treptele formei; 2009, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala de plastică mică Vârsta de bronz; exp intern ; 1997, Ravenna, Bienala de sculptură mică; 2009, Schrems, Austria; 2010, Bratislava, Slovacia; 2010, Skagen şi Kolding, Danemarca Simpozioane: 1997, Vişeul de Sus, Maramureş; 1998, 1999, 2001, 2004, Cluj-Napoca; 2006, Constanţa, Vama Veche, Vam Art; 2007, Sibiu, European House of Art; 2008, Balcic, Bulgaria Artă publică: 2007, Turda, Augustin Raţiu şi Ion Raţiu, ansamblu monumental, bronz Bibl : Stoica 2007 – www artevizuale ro V B ILFOVEANU Adrian-Alexandru, 11 06 1974, Piteşti Studii: 1989–1995, Academia de Arte Bucureşti, cu Darie Dup şi Marian Zidaru Fiul pictorului Sorin Ilfoveanu şi al pictoriţei Ana-Ruxandra Ilfoveanu Membru UAP Premii: 1993, bursă la Aachen; 1995, bursa de rezidenţă oferită de Lions Group; 2002, pr UAP pentru debut Artist a cărui sensibilitate şi repertoriu tematic – preponderent figurativ – sunt alimentate de lecturi din domeniile filosofiei, religiei şi beletristicii incă din perioada timpurie, in creaţia sa s-au impus o serie de forme hibride, conectate la morfologia şi spiritul artei romanice in paralel, A I dezvoltă o seamă de variaţiuni ale motivului păsării, ce constituie pretextul interogării unor teme precum naşterea, ascensiunea spirituală sau moartea Piesele cele mai noi ale seriei alunecă in zona unui expresionism potenţat cu ajutorul cromaticii Un experiment singular, cu conotaţii ritualice, in care subzistă o abia disimulată notă sarcastică, l-a constituit proiectul Eva a trăit la Pleşcoi, ce reactiva un prototip din perioada timpurie, transpus de artist intr-o materie inedită: carnea in succesiunea acestor lucrări, două siluete de piatră, Adam şi Eva, admirabil polizate, evocă prin spiritul lor static repere vizuale ale artei extrem orientale Adrian-Alexandru Ilfoveanu, Adam şi Eva, piatră, foto Sorin Chiţu 38 Exp personale: 1997, Oslo; 1998, Bucureşti, Gal Bancorex (impreună cu Sorin Ilfoveanu); 2000, Valbert, Germania; 2002, Portland, Gal Littman & White; 2005, Mogoşoaia, Centrul Cultural Palatele Brâncoveneşti [impreună cu Sorin Ilfoveanu; cat ]; 2007, New Delhi, exp Arhetipuri; 2007, Bucureşti, Muz Ţăranului Român, exp Eva a trăit la Pleşcoi (impreună cu Nicu Ilfoveanu); 2012, Bucureşti, Ann Art Gallery; 2012, Bucureşti, Muz Ţăranului Român; 2012, Bucureşti, Muz de Geologie Exp colective: 1995, Bucureşti, exp Arte povera; 1996, Bucureşti, exp Neo-tradiţionalism şi Neo-avangardă; 1999, Bucureşti, MNLR, exp Maculata concepţie; 2004, Bucureşti, Gal Apollo, exp Sculptori români contemporani [cat , texte de Cristian-Paul Bedivan şi Corneliu Antim]; 2007, Bucureşti, UNA Gal , exp La ruinurile unui muzeu; 2009, Bucureşti, Gal Art Society, exp Saga Ilfoveanu [cat Ruxandra Garofeanu]; 2009, Perugia, Centro Espositivo Roca Paolina, exp Mitologie Soggettive Artă publică: 1995, Etlingen, Arc de Triumf Simpozioane: 2004, Baia Mare; Sharjah, Emiratele Arabe Unite Muzee: Emiratele Arabe Unite, Muz de Artă Modernă Bibl : Encicl art rom cont 5 – Pavel Şuşară, in România literară, nr 35, 2004; Crişan 2010 C T ILICA Veturia, 20 05 1925, com Comlăuş, jud Arad – 9 06 1996, Bucureşti Studii: 1945–1949, Academia de Arte Frumoase, prof Corneliu Medrea; Institutul „Repin”, Leningrad, URSS, promoţia 1949–1955; diplomă de specializare la Academia de Arte, Perugia, Italia, 1963 Conferenţiar la IAP Bucureşti din 1969 Premii: 1969, pr I al Municipiului Bucureşti, la concursul pentru mon 1907 (realizat 1969 la Piteşti); 1977, pr I pentru mon lui Nicolae Bălcescu; 1977, diplomă pentru mon Nicolae Bălcescu (Slobozia); 1994, pr I concursul pentru Mon Independenţei; 1994, pr I concursul pentru Mon Unirii; 1994, pr I concursul pentru Mon Marinei Creaţia I V , al cărei debut se situează in 1953, se bazează pe o solidă formaţie profesională, precum şi pe un remarcabil simţ al monumentalului; aceste două componente esenţiale dau măsura artei sculptoriţei Compoziţiile au Veturia Ilica, Portret, gips, foto IIA 39 o structură de tip arhitectural, dublată de un simţ al armoniei, ritm şi caracter decorativ Vocabularul plastic se caracterizează prin eleganţă şi modernitate Capacităţile sale au fost intuite de către profesorul său Corneliu Medrea, precum şi de către sculptorii Gheorghe Anghel şi Ion Irimescu Exp personale: 1969, Bucureşti, Sala Kalinderu Exp colective: 1953, Bucureşti, in cadrul Festivalului intern al tineretului; 1953–1990 participă la exp de stat şi municipale; 1958, Moscova, Exp ţărilor socialiste; 1961, Budapesta, Exp intern a femeii Artă publică: 1907, bronz, 1960, Piteşti, Muz Judeţean; Mineri, piatră, Petroşani; Oameni la odihnă, piatră, Eforie Nord; Răzvrătire, bronz, Ravensbrück, Germania; Nicolae Bălcescu, bronz, Slobozia; Matei Basarab, piatră, Tărgovişte, mănăstirea Stelea; Dimitrie Popovici- Bayreuth, bronz, Bucureşti, Opera Română; Nicolae Bălcescu, bronz, Piteşti; Nicolae Bălcescu, bronz, 1996, Lipova Bibl : Barbosa 1976; Encicl art rom cont 1 – Petru Comarnescu, in Contemporanul, 15 03 1975; Eugen Schileru, in L’Art dans la Roumanie, 1959; Ionel Jianu, in Arta plastică, nr 4, 1960; nr 3, 1961; nr 2, 1962; nr 7, 1963; nr 2, 1964; C R Constantinescu, in Scânteia tineretului, 1969; Virgil Mocanu, in România literară, 1976 R B ILIE Mircea, 22 02 1904, Bucureşti – 6 06 1974, Bucureşti Studii: ştiinţe naturale, cercetător la Institutul de Geologie, Bucureşti; 1923, lecţii particulare de sculptură cu Ion Jalea in atelierul acestuia din Str Frumoasă Din 1940 incepe să sculpteze constant Premii: 1942, pr Anastase Simu Sculptura lui M I , in general de mici dimensiuni, destinată interiorului, este cea a unui modelator inzestrat cu sensibilitate Pe urmele profesorului său Ion Jalea, sculptează teme ca Arcaş şi Hercule şi centaurul Majoritatea sculpturilor sale sunt fie turnate in bronz, fie in teracotă, mai rar marmură S-a afirmat mai cu seamă ca sculptor animalier, apreciat de critici precum G Oprescu, Ionel Jianu, Petru Comarnescu Mircea Ilie, Ied, gips 40 Exp personale: Bucureşti, 1946, Sala Creţulescu; 1967, Pavilionul C, Parcul Herăstrău (impreună cu Sandra Slătineanu) Exp colective: Bucureşti, 1942, 1946, 1947, SO; 1956, Exp de arte decorative; 1957, exp Plastica animalieră; 1983, Muz de Istorie Naturală „Grigore Antipa”, exp Trei naturalişti artişti Constantin Motaş, Mircea Ilie, Ion Ţuculescu [cat text Andrei Pleşu] Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : Deac 2000; Oprea 2004, 2007 I V ILIE Pavel, 10 12 1927, Dumbrava, jud Prahova – 29 07 1995, Montréal, Canada Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1955, profesori Catul Bogdan şi Ştefan Constantinescu Premii: 1966, bursa Academiei Pierro Vanucci; 1975, pr UAP pentru pictură in 1977 părăseşte România şi se stabileşte in Elveţia, apoi din 1994 in Canada Activitatea de profesor l-a insoţit intreaga carieră, mai intâi la IAP Bucureşti (1960–1977) şi apoi la Collège de Saussurf, Geneva (1977– 1993) După ce debutase in pictură, in anii 1960, P I devine interesat de relaţia obiectului artistic cu spaţiul real şi se reorientează către domenii mai apte să o exprime Este resimţită, pe de o parte, necesitatea depăşirii planeităţii picturii şi, pe de alta, inserarea obiectului şi mai ales a procesului artistic in spaţiul urban Seria reliefurilor albe din anii 1960 este rezultatul unei despărţiri graduale de bidimensionalitate O succesiune de pătrate albe de lemn trimit aluziv la Pătrat alb pe fond alb pictat de Kasimir Malevici in 1918 şi constituie totodată o posibilă consecinţă a concepţiilor despre spaţiu elaborate de artistul rus Apelul la o lucrare faimoasă a avangardei istorice sugerează tipologia artistică in care P I dorea să se inscrie nu atât din punct de vedere formal, cât prin fructificarea unor idei sau atitudini precum „experiment”, „concept”, „construcţie” Primele sale lucrări spaţiale, pe care artistul insuşi le numeşte simplu „sculptură” sau „forme plastice”, sunt legate de constructivism; in această privinţă titlurile sunt foarte explicite: Construcţie platonică, Construcţie pentru o fântână, Construcţie obiectuală Ele au fost incluse alături de lucrări produse de grupul 111 in selecţia românească a Bienalei de artă constructivistă de la Nürnberg din 1969 Multe dintre construcţiile sale uitlizează materiale organice, materiale textile asociate meşteşugurilor şi ocupaţiilor rurale precum lemn, nuiele, fân sau chirpici P I refuză orice conexiune cu Arte Povera şi consideră că „materialitatea tradiţională” nu intră in contradicţie cu principiile abstracte şi intelectuale ale constructivismului O asociere adecvată este cea cu arta conceptuală având in vedere procedeele de lucru (ce au aspectul unei cercetări prin proiecte, schiţe, fotografii şi insemnări) şi autonomia proiectului (care in anumite cazuri nici nu este destinat realizării) Relaţia cu ambientul este explorată in lucrări care pun problema multiplicităţii, extinderilor spaţiale (Lupta ingerului, 1970; Proiect cu oglinzi, 1973–1974) sau a creării 41 unor spaţialităţi in prelungirea celor naturale (Proiect – Spaţiu I, 1973) in exil, işi continuă preocupările urmând strategii similare celor stabilite in anii 1960–1970 Pavel Ilie, Proiect spaţial I Exp personale: 1973, Edinburgh, Gal Demarco; 1974, Bucureşti, Gal Nouă Exp colective: 1967, Bucureşti, MNAR, Exp cu ocazia Colocviului intern Brâncuşi; 1969, Nürnberg, Bienală de artă constructivistă; 1970, Edinburgh, Festival intern ; 1980, Geneva, Muz de Artă şi Istorie; 1998, Budapesta, Mücsarnok, Versions of Transfiguration [cat Sorin Dumitrescu şi László Beke]; 2007, Sibiu, Muz Brukental, Arhiva Demarco Artă publică: 1957–1958, Gara fluvială Giurgiu, pictură murală (impreună cu Dimitrie Ştiubei şi Ion Minoiu) Muzee: Bucureşti, MNAC; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Geneva, Muz de Artă şi Istorie Bibl : Barbosa 1976; Encicl art rom cont 3 – M Ragon, M Seuphor, L’art abstrait en Europe (1939–1970), Paris, 1973; Guţă 2009 – George Lecca şi Sorina Jecza (ed ), P I , Timişoara, Triade, 2009 – ***, in Arta, nr 5, 1966 [Şantier de creaţie], p 27; ***, in Arta, nr 6, 1966, p 40; ***, in Arta, nr 5, 1969, p 30; A Arghir, in Arta, nr 8, 1968, p 33; ***, in Arta, nr 11, 1970, p 3; O Buşneag, in Arta, nr 3, 1972, p 25; ***, in Arta, nr 4–5, 1973, p 2; ***, in Arta, nr 3, 1974, p 33; M Drişcu, in Arta, nr 8, 1974, p 26; ***, in Arta, nr 12, 1974, p 37; ***, in Arta, nr 12, 1975, p 14; M D [M Drişcu], in Arta, nr 1, 1971, p 21 – www demarko-archive ac uk; www veronikiart ro I C ILIESCU Aristide, ? Singureni, Vlaşca – 2 07 1942, Bucureşti Studii: 1900–1903, München, bursă de studii pentru sculptură Profesor la Bucureşti, Liceul Mihai Viteazul Sculptor, pictor şi gravor Exp personale: Bucureşti, 1908, Ateneu (impreună cu Dimitrie Serafim), 1911, Ateneu (pictură), 1914; Ateneu (impreună cu A Aescher); 1915, Ateneu, exp in folosul refugiaţilor ardeleni (pictură, pastel, sculptură) Exp colective: Bucureşti, 1906, Exp generală română; 1905–1906, 1909–1914, TA; 1910, 1911, 1913, 1915, EAV; 42 1925, SO Bibl : Repertoriul expoziţiilor 1868–1918; Oprea 2004 (cu bibl ); Oprea 2006 – Petre Oprea, Un aspect inedit al mişcării artistice bucureştene din anii 1892–1911: Bursieri ai Şcolilor de belle-arte in străinătate, in Idem, Repere in arta românească, Maiko, 1999, p 63 I V ILIESCU Cristina, 1955, Bucureşti Fiica sculptorului Gheorghe Iliescu-Călineşti Studii: IAP Bucureşti Premii: 1993, pr „Omagiul Tattarescu”; 2002, pr pentru sculptură la SM Ancorată in abstracţionism, sculptura C I invită la o lectură a relaţiei dintre formă şi expresivitatea aleasă a materiei Lucrează preponderent in lemn pe care il combină uneori cu diferite accesorii metalice Edifică asamblaje in care strecoară sugestii antropomorfe, sau creează forme ambientale eliberate de orice ataşe contextuale Cristina Iliescu, Compoziţie, lemn, foto Sorin Chiţu Exp colective: 2002, Bucureşti, SM; 2006, Bucureşti, Gal Veroniki Art, exp Ambient; 2010, Bucureşti, Gal Orizont, Exp de sculptură mică; 2011, Bucureşti, SM; 2011, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala de sculptură mică Vârsta de bronz [cat ] Simpozioane: 2003, Piteşti Bibl : http://www veronikiart ro/artisti/cristina iliescu 7 html C T ILIESCU Octav, 15 10 1916, Botoşani – 20 06 1981 Studii: 1947, absolvă Academia de Belle-Arte, Iaşi, profesori Elly Hette şi Ion Irimescu Premii: 1952, pr de stat cl III pentru Tractoristul Stoica Constantin 43 O I işi termină studiile in momentul instalării şi instituţionalizării in România a realismului socialist Preferă să lucreze in bronz Face busturi, compoziţii, basoreliefuri monumentale, portrete (Dr Hortolomei) şi figuri ale „eroilor socialismului” (Şt Adochiţei, Eroina de la Jiu) Compune volumele din suprafeţe largi, regulate, geometrizate, amintind in unele cazuri de un model mai degrabă anticlasic Colaborează cu desene la ziare şi reviste: 1947–1948, Munca; 1948–1955, Contemporanul, Flacăra, Scânteia Face şi ilustraţie de carte (Goncearov, Anton Pan, Vasile Alecsandri) Octav Iliescu, Tractoristul Stoica Constantin, gips, foto Arta Exp colective: 1948–1965, Exp anuală de stat; 1948, Bucureşti, Flacăra; 1949, Exp de grafică; 1955, Exp interregională; 1960, Helsinki, Exp de artă plastică românească; 1961, Bucureşti, Exp de portrete; 1962, Bucureşti, Exp de artă plastică regională; Praga, Exp de carte; 1964–1965, Exp oraşului Bucureşti Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR, Muz Militar; Iaşi, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976 – Oprescu 1965; Florea 1982 – G Muntean, in Arta, nr 5, 1962, p 8 I C ILIESCU-CĂLINEŞTI Gheorghe, 14 07 1932, Călineşti, jud Argeş – 12 03 2002, Bucureşti Studii: 1953–1959, IAP Bucureşti, cu Cornel Medrea Premii: 1960–1962, bursa Frederic Storck; 1966, pr UAP pentru sculptură; 1977, pr la Simpozionul de sculptură de la Oronsko; 1993, pr Academiei Române; 2001, marele pr al Salonului de artă Bucureşti pentru lucrarea Picătura 44 Către sfârşitul anilor ’60 işi precizează opţiunea stilistică in sensul aderării la un abstracţionism de factură geometrică (Victorie, lemn, 1969) Limbaj formal forjat in descendenţa artei populare româneşti, reper care insă se estompează cu trecerea vremii, decorativismul căpătând o pondere tot mai insemnată Ca şi in cazul lui George Apostu, cu a cărui creaţie are numeroase elemente comune, opera lui Gh I -C demonstrează că exemplul brâncuşian, inţeles ca esenţializare formală, nu ii este străin Relaţia cu opera lui Brâncuşi este evocată in mod transparent in lucrarea Omagiul lui Brâncuşi, unde nu doar titlul ci insăşi structura lucrării, succesiunea de secvenţe sculpturale etajate a celor două sculpturi mari, citează retorica brâncuşiană Puţinele lucrări figurative – un figurativ interpretat in cheie arhaizantă – aparţin in mare parte primei perioade de creaţie: Legenda, Ţărancă din Muscel (1964), sau Noaptea (1967) Gheorghe Iliescu-Călineşti, Familia, lemn Exp personale: 1966, Bucureşti, Sala Dalles; 1966, Piteşti; 1970, Calgary; 2008, Bucureşti, Gal Veroniki Art, Exp de sculptură şi desen Exp colective: 1967, Paris, Bienala tineretului; 1967, Anvers, Bienala de sculptură; 1968, Helsinki; 1968, Bratislava, Bienala tineretului; 1972, Veneţia, Bienala intern de artă; 1972, 1990, Munchen; 1972, Bucureşti, Sala Dalles, Exp de sculptură şi tapiserie; 1974, Moscova, Zilele culturii româneşti in URSS; 1975, Berlin, exp Plastik und Blumen; 1976, Paris, Musée Galliera, Exp Hommage à Brancusi de la sculpture roumaine contemporaine [cat ]; 1978, Padova, Bienala de plastică mică; 1978, Budapesta, Exp de artă contemporană românească; 1978, Bucureşti, SM de sculptură (Leagănul seminţiei); 1982, Haga; 1986, Londra; 1989, Viena; 1991, Bruxelles; 1991, Sao Paolo, Bienala intern de artă; 1993, Sevilla, Exp universală; 2001, Bucureşti, Salonul de artă (Picătura, bronz-piatră); 2010, Bucureşti, Gal Orizont, Exp de sculptură mică; 2012, MNAR, exp Arhetipuri sculpturale Sculptura in lemn Opere din patrimoniul Galeriei Naţionale 1918–1999 [cat Zoe Pop, Ioana Vlasiu] Artă publică: Arad, Captarea razelor; Bucureşti, Parcul Herăstrău, Pasăre zburând şi Legenda 45 Dochiei; Calea Victoriei (in faţa fostului sediu al Băncii Comerciale Române), Pasăre in zbor, piatră, bronz; Institutul Agronomic, Pământeancă; Caracal, Evoluţie, piatră; Craiova, Timpul; Hunedoara, Iancu de Hunedoara; Krapina, Serbia, Crucifix; Măgura, jud Buzău, Sfinx; Miami, Palm Beach, Familia (1968–70); Oronsko, Polonia, Fereastra, lemn; Piteşti, Oameni ai pământului, Nodul generaţiilor; Topoloveni, Familia (2000) Simpozioane: 1977, Oronsko Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR; Galaţi, Muz de Artă Vizuală, Luceafăr; Sibiu, Muz Brukenthal Bibl : Chevalier 1970; Barbosa 1976; Prut 1982, 2002; Bénézit 1999; Encicl art rom cont 2; Grigorescu 2003 – Svetlov 1974; Paleolog 1975; Petre Popescu Gogan, Ecouri eminesciene in arta plastică, Bucureşti [f a ]; C R Constantinescu, Gh I -C , Bucureşti, 1986; Constantinescu 2008; Crişan 2010 – A Arghir, in Arta, nr 6, 1972, p 22; Vlasiu 1978; B A Vişan, in România literară, nr 14, 2002; Maria-Magdalena Crişan, in Observator cultural, nr 422, 2008 – http://www calinesti com/; http:// enciclopediaromaniei ro/wiki/Gheorghe Iliescu-C%C4%83line%C5%9Fti C T ILINA Eugen, 29 03 1965, Balş Studii: 1986, Şcoala Militară „Amiral Murgescu” Constanţa; 2004–2009, Universitatea Bucureşti, Facultatea de Istorie; studii libere de artă cu Marcel Chirnoagă (desen, gravură), Ioan Duman (sculptură), Eugen Bratfanof (pictură); membru UAP din 1998 Pictura şi sculptura sa se inscriu in regimul construcţiilor fantastice de tip suprarealist Autor al unor lucrări de plastică mică şi medie in bronz, lemn, alabastru, onyx, granit Nudurile in bronz vădesc o liniaritate riguroasă şi expresivă Sculptura in lemn stilizează elemente simbolice vegetale (Pomul vieţii, 2004) Eugen Ilina, Nud, bronz, foto IIA 46 Exp personale: 1995, Tulcea; 1996, 1997, Bucureşti, Constanţa; 1998, Constanţa; 1999, Bucureşti, Constanţa Exp colective: 1986, Constanţa, 1987, Bucureşti, Tulcea; 1990, 1995, Tulcea; 1998, 2000, 2001, Bucureşti; 2002, Bucureşti, Cercul Militar; 2005, 2006, 2008, Constanţa; 2004, Bucureşti, Gal Apollo; 2010, Bucureşti, Gal Orizont, Sculptură de mici dimensiuni in memoria lui Ovidiu Maitec; 2011, Bucureşti, Cercul Militar, incotro?, impreună cu Laurenţiu Midvichi; 2012, Piatra Neamţ, Muz de Istorie şi Arheologie, Exp de pictură, grafică şi sculptură Bibl : Sculptori români 30/40, 2004 [cat ] – www modernism ro V B ILIOPOLOS (ILIOPOULOS) Iorgos, 3 12 1939, Alepohori (Grecia) Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1965, profesor Ion Lucian Murnu Se reintoarce in Grecia in anii 1980 I I preferă să lucreze sculptură de dimensiuni mici in materiale variate, teracotă, bronz sau piatră Reprezentarea corpului feminin stă in centrul preocupărilor sale şi se adaptează mai multor tematici şi genuri: alegorii, maternităţi, portrete, zeiţe Lucrările destinate spaţiului public, in piatră, sunt de asemenea figuri feminine, cu un aspect arhaizant, iar cele de simpozion explorează limbajul nonfigurativ Iorgos Iliopolos, Rod, piatră, foto MNAC Exp personale: 1973, Bucureşti, Gal Amfora (cu Victor Timofte); 1981, Bucureşti, Gal Simeza; 1985–1987, Volos (Grecia); 1992, Salonic, Gal Kales Tehnes; 1996, Atena, Gal Dimokritos; 2007, Kikis, Gal Art Exp colective: 1966–1989, Bucureşti, exp republicane şi Salonul de pictură şi sculptură; 1969, Bucureşti, Bienala tineretului; 1975, Berlin, Plastik und Blumen; 1977, Bucureşti, MNAR; 1978–1979, Bucureşti, Casa Schiller, Exp de sculptură mică; 1978, Budapesta, Bienală de sculptură mică Artă publică: 1967, Constanţa, Selena (piatră); Odihnă (piatră); 2007, Tg Jiu, Simbol marin Simpozioane: 1972; 1977, Măgura; 1978, Arcuş; 1980, Hobiţa; 1981, Căsoaia; 1982, Sălişte; 1988, 47 Scânteia; 1998, Ispica (Sicilia); 2000–2002, 2008, Drama (Grecia); 2003–2004, 2006, 2009–2010, Blaj; 2007, Tg Jiu Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Postolache 1973; Barbosa 1976; Prut 2002; Encicl art rom cont 3 – Grozdea 1984; Şimăndan 1981 – http://iorgos-iliopoulos blogspot com I C IOAN Florica, 5 04 1923, Ploieşti – 18 06 2008, Ploieşti Sculptorul Emil Mereanu – soţ Studii: 1946–1951, IAP Bucureşti, cu Cornel Medrea (sculptură) şi Nicolae Dărăscu (desen) 1951, devine membră a UAP Călătoreşte in R D Germană (1961), Ungaria (1963), Cehoslovacia (1963) Portretistă subtilă, F I a sculptat o serie de portrete de copii in care a surprins psihologia vârstei Corpul uman a constituit o preocupare constantă in sculptura ei, adeseori ca purtător al unor subiecte de actualitate in spiritul tematicii realiste sau al unor alegorii După 1990 a renunţat la tematism sculptând numeroase nuduri feminine, turnate in bronz, dincolo de orice conotaţii ideologice, concentrându-se asupra jocurilor volumetriei Desenele ei sunt desene de sculptor in sensul accentului pus pe relevarea construcţiei corpului uman, temă aproape exclusivă F I a practicat tehnicile clasice ale sculpturii, numeroase sculpturi fiind turnate in bronz, piatră artificială, dar a lucrat şi in lemn, marmură, aramă bătută Florica Ioan, Legendă, lemn, 1970, foto IIA Exp personale: 1963, Bucureşti, Gal Simeza [cat texte de Jack Brutaru, Eugen Schileru]; 1970, Bucureşti, Sala Apollo; 1994, Ploieşti, Muz de Artă; 1998, Bucureşti, 48 MNAR [cat Rodica Matei]; 1994, Ploieşti, Palatul Culturii; 2003, Bucureşti, Gal Sabina şi Jean Negulescu, sculptură şi desen; 2005, Bucureşti, Gal Dialog, exp Ritmuri şi respiraţii, sculptură şi desen Exp colective: din 1951 participă constant la exp anuale de stat, bienale, saloane municipale, exp de artă decorativă, exp de sculptură mică in ţară şi străinătate; 1960, Budapesta, Exp intern a femeii; Moscova, Leningrad, Exp de sculptură contemporană românească şi desene ale sculptorilor; 1963, Bucureşti, MNAR, exp Chemarea Griviţei; 1967, New Delhi, A V-a exp intern de artă; 1968, Bucureşti, Sala Dalles, Exp aniversară 1848; Paris, Orly, Exp de artă românească; 1970, Torino, Exp de artă plastică românească contemporană; 1971, Bucureşti, Gal Apollo, exp Desene de sculptor; 1972, Bucureşti, MNAR, Exp in cinstea Conferinţei naţionale a PCR; 1975, Berlin, R D Germană, exp Plastik und Blumen; Budapesta, Bienala intern de sculptură mică; 1976, Moscova, Exp de plastică mică; 1977, Bucureşti, Sala Dalles, Exp Ţărănimea – puternică forţă socială şi revoluţionară 70 de ani de la răscoalele ţărăneşti; 1990–1997, Saloanele Moldovei, Bacău, Chişinău; 1992, Bacău, Fundaţia „George Apostu”, Exp omagială; Bucureşti, Gal Apollo, exp Corpul uman; 1993, 1994, Bucureşti, ONDEA, Exp femeilor din cinci state balcanice; 1997, Bucureşti, Institutul Francez; 2004, Bucureşti, exp Poduri europene, Gal Căminul Artei Artă publică: George Enescu, bust, piatră artificială, Galaţi, Grădina Publică, 1956; Pacea, grup statuar, bronz, Galaţi, Grădina Publică (distrus); Odihnă, Piteşti; Legendă, Băile Felix Muzee: Bârlad, Muz „Vasile Parvan”; Bucureşti, MNAC, MNAR (opt lucrări); Constanţa, Muz de Artă; Oradea, Muz Ţării Crişurilor; Ploieşti, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Tulcea, Muz de Artă Scrieri ale artistului: in Arta, nr 6, 1975, p 10 Bibl : Barbosa 1976; 50 Contemp Sculpt 1979; Encicl art rom cont 2 – Florea 1982; Grigorescu 1991, p 31 – N Argintescu-Amza, in Arta, nr 12, 1963, p 642; ***, in Arta, nr 1, 1964, p 51; ***, in Arta, nr 5, 1966, p 28; H H [Horia Horşia], in Arta, nr 8, 1967, 37; ***, in Arta, nr 7, 1970, p 39 I V IONESCU Dumitru, 25 04 1945, jud Buzău Studii: Liceul Pedagogic, Bârlad; 1983, absolvă IAP Bucureşti Debutează in 1969 Arta sa se caracterizează printr-o permanentă căutare, metafora fiind principala formulă de exprimare Exp personale: 1978, Bucureşti, Căminul Artei; 1985–2003, Iaşi; Focşani; Oklahoma, Omaha, SUA; Kansa City, Kansas, SUA Exp colective: 1969, Iaşi, Sala Paşilor Pierduţi; 1990–2003, Iaşi, Salonul Artis; 2010, Iaşi, str Lăpuşneanu, exp Din Gang Bibl : Encicl art rom cont 5 R B IONESCU T Nicolae (Tene), 29 11 1908 Buzău – 29 05 1975 Studii: 1939, absolvă Academia de Belle-Arte, Bucureşti, profesor Cornel Medrea Călătorii: 1961, URSS; 1962, Bulgaria N I este interesat in anii ’50 de tematica istorică (Ştefan cel Mare la Vaslui, Pregătirea grevei din 1933 la Atelierele Griviţa, altorelief, gips patinat), dar şi de cea contemporană (Furnalişti) A practicat şi sculptura in oţel inoxidabil in anii ’70, de pildă Cântecul libertăţii, figură alegorică in care se indepărtează de realismul anilor ’50 şi descompune volumul intr-un spirit apropiat de cubism şi futurism 49 Nicolae T Ionescu, Vrem pace, foto IIA Exp personale: Bucureşti, 1965, 1974 Exp colective: Bucureşti, 1942–46, SO; 1948, exp Flacăra [cat]; exp anuale de stat; 1970, Varşovia, exp Victoria impotriva fascismului Artă publică: a colaborat alături de Marius Butunoiu, Zoe Băicoianu şi I Dămăceanu la Mon Eroilor Patriei, Academia Militară, Bucureşti; Ştefan cel Mare la bătălia de la Vaslui, relief (impreună cu Mac Constantinescu, Ion Tureatcă şi alţii) Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (5 lucrări in gips, printre care Portretul lui Nicolae Herlea) Bibl : Barbosa 1976; Oprea 2004, 2007 – Artele plastice 1959; Florea 1982; Grigorescu 1991 – ***, in Arta, nr 4, 1955, p 48 I V IONESCU Theodor, 28 10 1924 Bucureşti – ? Studii: absolvă in 1948 IAP Bucureşti; lucrează o vreme ca desenator tehnic; 1954–1963, preparator la Institutul de Arhitectură „I Mincu” Autorul unor portrete şi compoziţii având ca subiect personalităţi culturale şi sociale precum Prof Arh Gh Simotta, N Herlea, Alecu Constantinescu sau figuri ale Antichităţii – Epicur Exp colective: participă la exp anuale de stat incepând din 1954 La Exp interregională din 1957–1958, Bucureşti [cat ], este semnalat cu două lucrări, Epicur şi Prof Arh Gh Simotta, gips patinat Artă publică: 1970, Covasna, Statuia Ostaşului Român; 1973, Covasna, Mon Eliberatorul, piatră şi marmură Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : Barbosa 1976 V B IONESCU-VALBUDEA Ştefan, 1856, Valea Budei – 21 05 1918, Bucureşti Studii: 1875–1881, Şcoala Naţională de Arte Frumoase Bucureşti, cu Karl Storck intre 1882 şi 1886 studiază la Paris cu sculptorii Emmanuel Frémiet (1824–1910) şi cu Jean-Alexandre- Joseph Falguière (1831–1900), iar din 1887 işi continuă pregătirea in Italia, intâi la Roma, apoi la Florenţa Premii: 1885, menţiune la Exp universală, Paris; 1889, medalia de bronz la Exp universală, Paris 50 Opera lui Şt I -V se distinge in peisajul sculpturii româneşti de la sfârşitul veacului al XIX-lea prin noutatea tematică pe care o aduce şi prin plusul de energie Temperament artistic puternic, Şt I -V işi alege modele cu un intens potenţial expresiv in conturarea opţiunilor stilistice, a fost stimulat de creaţia şi orizontul cultural al maeştrilor săi francezi, Emmanuel Frémiet şi Alexandre Falguière Falguière, considerat unul dintre primii sculptori realişti ai şcolii franceze, a făcut parte din grupul celor ce valorizau, fie şi punctual, fondul vizual al Renaşterii florentine Latura naturalistă a creaţiei lui Şt I -V a fost probabil incurajată şi de Frémiet, care, in calitate de angajat al Şcolii de Medicină, realizează mulaje după diverse segmente anatomice umane pentru Muz Orfila Teoriile din domeniul psihiatriei, cu care Şt I -V se familiarizează in timpul petrecut ca audient al cursurilor doctorului Benjamin Ball la spitalul St Anne, dar şi contactul cu opera lui Théodore Géricault par să fi lăsat urme asupra sferei sale tematice; aceste experienţe formative vor decide alegerea acelor subiecte care presupun evidenţierea individualităţii modelului Considerate din perspectiva interesului pentru psihologie, pentru viaţa interioară, lucrări ca Mihai Nebunul, Luptătorul, Somnul, Speriatul, Copil dormind trimit deja către universul sensibilităţii simboliste Lucrarea Mihai Nebunul permite o dublă interpretare a raportului său cu prezentul: pe de o parte, Şt I -V revine in trecut activând schema compoziţională a unei Ştefan Ionescu-Valbudea, invingătorul sculpturi romantice (Rolando furieux de Jehan Duseigneur); pe de alta, dincolo de realismul caracteristic, se desprinde de spiritul modelului transformând personajul intr-un non-erou, mutând accentul din sfera subiectelor 51 inspirate de istorie sau literatură către istoria personală, către interioritate, ceea ce trimite spre un tip de lectură in cheie simbolistă in perioada şederii in Italia, la Florenţa, perioadă care succede experienţa pariziană, Şt I -V putea intâlni opera unui campion al realismului italian, sculptorul sicilian Vincenzo Gemito; in Italia Şt I -V lucrează o serie de sculpturi reprezentând copii, teme regăsite in repertoriul lui Gemito, artist care se făcuse cunoscut prin subiecte similare Exp colective: 1883, Paris, SO, expune basorelieful Portretul lui M J ; 1889, Bucureşti, exp organizată in vederea selectării lucrărilor care aveau să fie prezentate la Exp universală, Paris (Mihai Nebunul, invingătorul, Copil dormind, Vulcan); 1899, Bucureşti, SO (inainte de luptă şi Somnul); 1890, Bucureşti, SO (Cap de turc, Cap de copil, Dac, Copil dormind, şi o serie de busturi: Dr Marcovici, Pictorul Eugen Voinescu, Ipolit Strâmbulescu, Ştefan Nestoreanu, Părintele Z , Costică Arapu, Iuliu Popp, Veronica Micle); 1893, Bucureşti, Cercul Artistic; 1892, Bucureşti, Ateneu, Exp colectivă de pictură şi sculptură; 1892, 1894, 1899, Bucureşti, EAV; 1896, Bucureşti, SO (Luptătorul, Mititica şi Bustul lui T A ); 1909, 1911, 1914 Bucureşti, SO Artă publică: Iaşi, Universitate, grupul matematicienilor şi cele şase medalioane in marmură (Miron Costin, Vasile Lupu, Matei Basarab, Mihail Kogălniceanu, Vasile Alecsandri şi Gheorghe Asachi); Bucureşti, Banca Naţională, Mercur şi Vulcan Muzee: Bucureşti, MNAR, Speriatul (1885), Mihai Nebunul şi portretul lui Eugen Voinescu (teracotă); Constanţa, Muz de Artă (Mihail Kogălniceanu); Iaşi, Muz de Artă Bibl : Bénézit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, Paris, 1911–1923; Bénézit 1966; Prut 1982; Grove – Oprescu 1954; Oprescu 1965; Svetlov 1974; Florea 1982; Ionescu 2008; Şotropa 2009 – Ion Frunzetti, Şt I -V Bucureşti, 1940; G Oprescu, Şt I -V , Bucureşti, 1955; Adriana Crainic-Botez, V , Bucureşti, 1982 – Ion Jalea, in SCIA, nr 1–2, 1957, p 203–211; Amelia Pavel, in SCIA, nr 1, 1969, p 107–112; A Nanu, in Arta, nr 2, 1972, p 22; Elena Vulcănescu, in Arta română, nr 3, 2011, p 31–33 C T IONESCU VARO Vasile (Varik?), 13 01 1887 (Oprea 2006) sau 1877 (Deac 2000) – 1966 Studii: Bucureşti, Şcoala Naţională de Arte Frumoase; 1911, bursă la École Nationale des Beaux-Arts, Paris Vasile Ionescu Varo, Portret, foto MNAC 52 Bogată activitate portretistică: portrete de artişti, scriitori, muzicieni – compozitorul Alfons Castaldi, poetul Şt O Iosif, pictoriţa Maria Ciurdea Steurer, dar şi portrete oficiale – Carol II Lucrări in gust simbolist – Dans le reve, Iedera (nud) Exp colective: Bucureşti, 1916, 1920, TA; 1925, SO; 1940, Bucureşti, Sala ziarului Universul, exp Cercul Artistic Artă publică: Brăila, Ecaterina Teodoroiu, 1928; Bucureşti, Biserica Silvestru, Memorial al eroilor din Primul Război Mondial, 1924; Grădina Botanică, Dimitrie Brândză, bust; Oituz, Mon eroilor cavaleristi, 1924; Orăştie, Mon Regelui Ferdinand Muzee: Bucureşti, MNAR (cinci lucrări) Bibl : L Predescu, Enciclopedia României Cugetarea, ed anastatică, Saeculum I O , Vestala, Bucureşti, 1999; Deac 2000; Oprea 2004; Oprea 2006; Dragu Dimitriu 2010 – T , in Ilustraţiunea română, 10 02 1937 [Interviu] I V IONIŢĂ Adrian, 24 11 1952, Timişoara Studii: 1972, Liceul Industrial de Construcţii Civile şi Arhitectură, Timişoara; 1976, IAP Bucureşti, clasa Geta Caragiu Premii: 1990– 1991, rezidenţă, The School of the Art Institute, Chicago Sculptorul este cetăţean american din anul 1991, a emigrat in 1985 şi a revenit in România in 2009 intre 1986–2007 realizează nenumărate lucrări de restaurare de patrimoniu şi faţade de clădiri istorice in SUA I A este un rafinat tehnician, un bun cunoscător al geometriei arhitecturale, al lucrului in piatră şi al procedurilor de conservare Adrian Ioniţă, Perna, calcar, 200 × 200 × 110 cm, 1984, foto Adrian Ioniţă Exp colective: 1974, Sibiu; 1976, Centrul Cultural Slobozia; Buzău; 1979, Teatrul Ion Vasilescu, Bucureşti; 1980–1983, Salonul Annual Judeţean Timiş, Gal Bastion, Timişoara; 1981, Gal Helios, Timişoara; Salonul Naţional de Artă, Sala Dalles, Bucureşti; 1982, Ghera, Germania; 1983, Arad; Gal UAP, Timişoara, exp Atelier 35; 1985, Sala Dalles, Bucureşti; Gal Obalne, Piran, Slovenia; 1996, Centrul Cultural Ukrainean, Chicago; 2002, Chicago; 2004, Gal Orizont, Bucureşti; 2011, Timişoara; 2012, Gărâna Artă publică: Perna, piatră de 53 Viştea, Timişoara, 1984 Simpozioane: 1976, Măgura; 1983, Deta; 1984, Timişoara; 1985, Slovenia Bibl : Corilolan Babeţi, in Arta, 1984, 1985; Vasile Drăguţ, in Arta, 1984; Adrian-Silvan Ionescu, in Cronica română, 2002 O N IONIŢĂ Costin, 19 08 1978, Bucureşti Studii: 2002, UNAB, clasa profesorilor Napoleon Tiron şi Aurel Vlad; 2004, masterat in arte vizuale, prof Vasile Gorduz Membru UAP Premii: 2000, pr I Castelul Corvineştilor, Petroşani; 2001, pr internaţional pentru sculptură, Societa Club Unesco; 2002, pr I, exp Accente şi amprente; 2003, pr I, Tabăra de pictură şi sculptură Prometheus, Sf Gheorghe; bursa Nemţoi; bursa UAPR pentru sculptură; 2006, pr pentru incurajarea creaţiei tinere, Salonul Naţional de Artă; 2007, pr Patronatelor pentru tineret, secţiunea arte plastice Cu o preferinţă pentru lemn şi bronz şi cu o viziune antropomorfă şi zoomorfă, I C este interesat de relaţia sculpturii cu spaţiul căruia i se integrează, mizând pe abordări potrivite pentru spaţiul public Subiectele rămân in sfera mitologico-religioasă, renunţând uneori la soclu şi trecând dinspre tentaţia stilizării formei, spre o mai mare libertate şi expresie Costin Ioniţă, Hidra, polistiren, 2012, foto Costin Ioniţă Exp personale: 2004, Bucureşti, Gal UNA, exp Opus; 2008, Bucureşti, Gal Simeza, exp Angelus Novus Exp colective: 1999, Braşov, Sala Arta, exp Stări de spirit; 2000, Petroşani; 2001, Hunedoara, Castelul Corvineştilor; Bucureşti, Romexpo, Salonul Naţional de Artă; Bucureşti, TNB, TIAV; Bucureşti, exp Accente şi amprente; 2002, Bucureşti, TNB, TIAV; Bucureşti, exp Accente şi amprente; 2003, Bucureşti, Gal Galla, Bursele UAPR; Bucureşti, Gal Apollo, exp Accente şi amprente; 2004, Bucureşti, Casa Americii Latine, exp Albastru european; Bucureşti, Gal Apollo, exp Coktail; 2006, Bucureşti, Gal Căminul Artei, exp Desene de sculptori; Bucureşti, Gal Simeza, exp 54 Sculpturograma II; Bucureşti, Casa Poporului, Sala Constantin Brâncuşi, Salonul Naţional de Artă Artă publică: 2012, Bucureşti, Piaţa Presei Libere, Hidra, mon amplasat temporar pe fostul soclu al lui Lenin in cadrul proiectului Proiect 1990, polistiren caşerat Bibl : Corneliu Antim, in Ziarul financiar, 11 iulie 2008 O N IONIŢĂ ROGOZ Corina, 20 04 1929, Sibiu – ? Studii: 1954, absolvă IAP Bucureşti Rămâne cunoscută numai prin câteva piese realist socialiste: Sportiv, Tânăr muncitor, 1907; după schimbarea politicii culturale şi renunţarea la realismul socialist, numele ei dispare de pe scena artistică Corina Ioniţă Rogoz, Revoluţionar de pe Crucişătorul Potemkin, gips patinat, foto Arta Exp colective: 1954, Bucureşti, Exp anuală de stat (Revoluţionar de pe Crucişătorul Potemkin) Muzee: Constanţa, Muz de Artă Bibl : Barbosa 76 – Mircea Popescu, in Arta, nr 1, 1956, p 21; ***, in Gazeta literară, nr 9, 23 02 1961 I C IORDACHE Constantin, 5 03 1920, Brăila – ? Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1950, profesor Cornel Medrea Persistenţa tematicii sportive individualizează cariera de sculptor a lui C I Ea se juxtapune cu preocuparea pentru reprezentarea unui corp ideal, cu anatomie precisă şi proporţii ce au adeseori ca model canonul clasicismului grecesc O astfel de tipologie eludează orice trăsături personale lăsând loc 55 exclusiv mişcării angajate a sportivului Un alt grup tematic il constituie cel dedicat Daciei antice – zei, personaje istorice, luptători – pentru care artistul a avut un interes alimentat de idei protocroniste Lucrează mai ales in gips şi bronz; face medalistică şi portrete-bust ale unor personalităţi istorice Constantin Iordache, Imagine din atelier, foto MNAC Exp personale: 1956, Bucureşti, Sala Nicolae Cristea; 1966, Bucureşti, Sala Dinamo; 1968, Brăila, Muz de Artă [cat ]; 1971, 1974, Bucureşti, Gal Amfora [cat ]; 1989, Mangalia, Muz de Arheologie [cat ] Exp colective: 1948, Praga, Festivalul mondial al tineretului; 1953–1954, Bucureşti, Exp anuală de stat; 1955–1956; 1969, Bucureşti, Salonul de pictură şi sculptură; 1971, Barcelona, Bienala de pictură şi sculptură sportivă Artă publică: Bucureşti, Sala Floreasca, Gimnastă (bronz); Bucureşti, Palatul Copiilor, Sportivă (piatră); Bucureşti, Stadionul Naţional, Alergător (piatră; in colaborare) Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : Barbosa 1976 I C IORDĂNESCU (JORDĂNESCU) Ion (Ioan, Jon), 18 07 1881, Bucureşti – 1979, Bucureşti Preşedinte al Societăţii Artiştilor Sculptori; 1931–1934, preşedinte al Sindicatului Artelor Frumoase şi al Comitetului de redacţie al revistei Pictura şi sculptura Pictoriţa şi artista decoratoare Denise Iordănescu – soţie Studii: 1900–1904, Bucureşti, Şcoala de Belle-Arte; 1907–1909, Paris, Academia Julian; 1909–1910, Napoli, Academia Regală de Arte Frumoase Ca portretist I I nu este lipsit de posibilităţi, reuşind să surprindă trăsăturile fizionomice şi caracterologice ale modelelor sale (Portretul lui C Argetoianu, George Panu (marmură, MNAR), Regele Ferdinand (marmură, MNAR) Atras de subiecte pitoreşti, cu rezonanţă sentimentală, foarte gustate de amatorii de artă in epoca 1900 – Fumătorul (vezi aceeaşi temă şi la Horia Boambă), Cerşetorii, Orbul, Vagabondul, Mamă şi copil, ultima expusă in 1913 la München A fost un prolific autor de monumente dedicate eroilor din Primul Război Mondial, precum şi de proiecte de monumente (Mon lui Avram Iancu) care s-au incadrat in tiparele convenţionale agreate de oficialităţile timpului 56 Ion Iordănescu, Pictoriţa, foto IIA Exp personale: Bucureşti, 1911, 1913, Sala Ateneului (impreună cu Denise Iordănescu); 1939 Exp colective: Bucureşti, 1906, 1910, 1915, 1916, 1919–1922, 1924, 1925, 1927, 1928, 1931, 1935–1939, 1941/1945, 1947, TA; 1913, München, Glaspalast, XI Internationale Kunstausstelung; 1919, Salonul sculptorilor români; 1924, 1925, 1927, 1929, 1930, 1940, 1942, SO; 1931 SO gr ; 1929, Salonul Ateneului; Paris, 1908–1914, SO Artă publică: Bucureşti, Ion Ghica, bust, fost in Grădina Ateneului, 1910; Dorobanţul Independenţei, gips, 5,50 m, Arcul de Triumf, 1922 (distrus); Vaslui, Mon Peneş Curcanul, 1910; Regele Ferdinand, statuie, 1924, pentru Muz Militar din Parcul Carol, restaurată in 2004, amplasată in rotonda Mausoleului, Parcul Carol; str Dionisie Lupu, Fântână; Crematoriul Cenuşa, Reliefuri; Institutul Medico-Militar şi Facultatea de Medicină, Carol Davila, reliefuri; Galaţi, C Negri, 1912; Iaşi, V Conta; Corabia, Mon Trecerii Dunării, 1912; Craiova, Ion Maiorescu, 1910; Bazargic, Băileşti, 1922, Mizil, 1921, Slobozia, 1928 – Mon ale eroilor din Primul Război Mondial Muzee: Bucureşti, MNAR (13 lucrări, gips, marmură, bronz) Scrieri ale artistului: a colaborat cu articole la Pictura şi sculptura, revista Sindicatului Artelor Frumoase: „Viaţa” in sculptură şi pictură, nr 3, iunie, p 13; „Urâtul” in artă, Idem, p 30–31 Bibl : Repertoriul expoziţiilor 1868–1918; L Predescu, Enciclopedia României Cugetarea, ed anastatică, Saeculum I O , Vestala, Bucureşti, 1999; Deac 2000; Oprea 2004 (cu bibl ); Oprea, Sculpturi decorative 2004; Oprea 2006 (cu bibl ) – Blazian 1932, p 84, 86; Dragu Dimitriu 2010 I V IRIMESCU Ion, 27 02 1903, Preuţeşti, jud Suceava – 28 10 2005, Fălticeni Studii: 1924–28, Bucureşti, Academia de Belle-Arte, cu Dimitrie Paciurea şi Oscar Han; 1930– 1932, bursier la Paris la Şcoala Română de la Fontenay-aux-Roses Frecventează timp de şase luni Académie de la Grande Chaumière, atelierul lui Joseph Bernard 1934–1936, membru al asociaţiei TA Activitate didactică la Paşcani; 1936–1938, Liceul „Aurel 57 Vlaicu” din Bucureşti; 1938–1940, Slatina; 1947, membru al grupării Moldova, alături de pictorii ieşeni Petre Hârtopeanu, Călin Alupi, Nicolae Popa; 1940–1950, profesor la Academia de Belle-Arte, Iaşi, şi din 1944 rector; 1950–1955, IAP Cluj-Napoca; din 1966 profesor la IAP Bucureşti; 1955–1963, secretar al UAP; 1963–1968, vicepreşedinte UAP; membru onorific al Academiei Române; 1994, doctor honoris causa al Universităţii de Artă „G Enescu”, Iaşi in 1975 donează oraşului natal Fălticeni o parte insemnată a operei sale, se infiinţează Muz de Artă „Ion Irimescu” Premii: 1931, Paris, Salonul de primăvară, Menţiune de onoare pentru Autoportret; 1935, pr Fundaţiei Simu; 1936, pr Hanul Ancuţei; 1937, bursa Dimitrie Paciurea; 1943, pr C Hamangiu al Academiei Române; 1954, pr de Stat; 1964, artist al poporului; membru onorific al Academiei Române Autoportetul lui I I din anii ’30, modelat febril dar totuşi nu analitic in felul lui Paciurea, ci oarecum abreviat şi laconic, conturând un personaj neliniştit şi avântat, semnalează apariţia unei noi generaţii de sculptori, diferită de cea a lui Oscar Han, Ion Jalea, Cornel Medrea Revenit in ţară după studiile pariziene, se confruntă cu precaritatea profesiunii de sculptor Absenţa comenzilor oficiale, raritatea celor private, nu il impiedică să trimită regulat lucrări la SO intre timp e profesor de caligrafie şi desen la Fălticeni sau Paşcani Sculptează acum, la dimensiune mică, adaptată interiorului burghez, lucrări de inspiraţie biblică – Moise, Pieta – sau mitologică – Centaureasă Sunt compoziţii elaborate in care inscrierea volumelor in spaţiu e ingenios rezolvată, liniile de forţă ale compoziţiei sunt clare şi energic delimitate E un tip de sculptură in care virtuţile modelatorului contează, deşi esenţială e logica internă a formei, construcţia, uneori rigid subliniată ca in Pieta Nu lipsesc din opera de tinereţe a lui I I temele „eterne” ale sculpturii, torsuri feminine cu sugestii antice sau torsuri bărbăteşti, energice, cu ceva din uscăciunea expresivă a lui Wilhelm Lehmbruck, printre cele mai pregnante opere ale artistului După 1948, odată cu ideologizarea impusă a artei, sculptura lui I I , simptomatică pentru generaţia lui, trece prin suişuri şi coborâşuri Unele portrete generice de muncitori sau oţelari scapă de retorica realismului socialist, amintind de forţa şi echilibrul formal al lucrărilor sale din perioada interbelică in deceniile marii bătrâneţi se cantonează intr-un decorativism uşor desuet dar elegant, de bună calitate, care continuă să aibă in centru figura umană Dintre tehnicile sculpturii I I a preferat bronzul, pe care l-a tratat diferenţiat, speculându-i toate virtuţile, atât in direcţia efectelor de suprafaţă, cât şi in sens constructiv Surprind unele portrete din anii 1990 in care culoarea şi modelajul mimetic introduc un sens acut, iluzionist chiar al realului, foarte actual, dovedind capacitatea sculptorului de a rămâne creator şi de a se regenera 58 Ion Irimescu, Portret, gips colorat Exp personale: 1965, Stockholm, Helsinki (cu Brăduţ Covaliu); 1973, Bucureşti, Sala Dalles, exp retr [cat ]; 1983, MNAR [cat ] Exp colective: 1931, Paris, Salon d’automne; 1931, Paris, SO; Bucureşti, 1928–1931, 1934–1938, 1940, 1942–1947, SO; 1937, 1938, 1940–1943, 1947, TA; Iaşi, 1942, SO al Moldovei; după 1948, exp colective la Iaşi, Cluj-Napoca; exp anuale de stat Bucureşti; 1954, 1956, Veneţia, Bienala; 1956, Dresda, Exp de artă românească; 1957, Moscova, Leningrad, Chişinău, Exp de artă românească; 1957, Muz de Artă al R P R , exp 10 ani de creaţie plastică 1947–1957 [cat prefaţă Al Ciucurencu]; 1958, Moscova, Exp de arte plastice; Belgrad, Minsk, Exp de artă românească; 1960, Helsinki, Exp de artă românească; 1961, Sofia, Ankara, Istanbul, Paris, Cairo, Damasc, Exp de artă românească; A II-a exp intern de sculptură contemporană, Muz Rodin, Paris; 1964, Moscova, Muz Puşkin, Exp de artă românească; 1966, Londra, Exp de artă românească; 1967, Middelheim, Antwerpen, 9 Biennale [cat ]; Exp de artă românească; 1968, Varşovia, Moscova, Talin, Roma, Exp de artă românească; 1970, Bulgaria, URSS, Italia, Exp de artă românească; 1972, Paris Muz Rodin; Roma, Accademia di Romania, Exp de sculptură românească; 1972, Bucureşti, Muz de Artă al R S R , exp 25 de ani de artă plastică românească; 1973, Varşovia, Exp de artă românească; 1974, Berlin, Exp de artă românească; 1978, Aarau, Elveţia, Exp de artă românească Artă publică: Bucureşti, Brâncuşi, statuie, piatră, Parcul Herăstrău, 1967; Dimitrie Cantemir, bust, 1973; Iaşi, Teatrul Naţional, Sadoveanu, Enescu, busturi, 1978; Lupeni, Mon Grevei de la Lupeni, 1968; Târgu-Jiu, Brâncuşi, 1978; Mangalia, Tinereţe, bronz, 1964; Neptun, in faţa mării, bronz, 1964 Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (49 lucrări, majoritatea bronz); Cluj-Napoca, Muz de Artă; Constanţa, Muz de Artă; Fălticeni, Muz „Ion Irimescu” (peste 300 lucrări); Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Iaşi, Muz de Artă; Milano, Biblioteca Ambrosiana (Dimitrie Cantemir, bronz); Sibiu, Muz Brukenthal; Tulcea, Muz de Artă Bibl : Bénézit 1966, 1999; Postolache 1973; Barbosa 1976; 50 Contemp Sculpt 1979; Petre Popescu Gogan, Ecouri eminesciene in arta plastică, Meridiane, Bucureşti, f a ; Grove; Prut 2002; Colecţia de artă dr Hortensiu Aldea, Dana Art, Iaşi, 2009 – Oprescu 1954; Artele plastice 1959; Oprescu 1965; Schileru 1971; Grozdea 1974; Svetlov 1974; Florea 1982; Grozdea 1987; Grigorescu 1991; A Cioroianu, Ceauşescu pe insula culorilor 59 Construcţia „unicităţii” in plastica „omagială” românească, in L Boia, A Oroveanu, S Corlan-Ioan (ed ), Insula Despre izolare şi limite in spaţiul imaginar, Colegiul Noua Europă, 1999, p 307; Carneci 2000, p 30, 50, 90; Juvara-Minea 2000 – M Mihalache, I I , Espla, Bucureşti, 1958; E Schileru, I I , Meridiane, Bucureşti, 1970; M Deac, I I , Junimea, Iaşi, 1982; A Cebuc, I I , Bucureşti, 2003; V Ciucă, I I , Iaşi, 2003 – Vianu 1938; Vlasiu 1978 I V ISTUDOR Mihai Vasile, 15 03 1944, Ploieşti Studii: absolvă IAP Cluj-Napoca in 1973 Premii: 1979, pr tineretului UAP; 2008, pr I sculptură, Bienala Gh Petraşcu, Târgovişte Lucrează in materiale diverse, de la metal şi piatră la lemn şi gips Sculptura de simpozion, prilej de a experimenta materialele, se situează intr-un registru abstract Volumele, de obicei juxtapuse, alcătuiesc mici ansambluri dezvoltate pe orizontal La Galaţi, construieşte un dispozitiv care susţine mai multe foi de metal perforate aleatoriu Calităţile de soliditate şi rigiditate cu care metalul este de obicei asociat sunt schimbate in supleţe, volumul nu mai există, iar sculptura pare a prelua funcţia unui mediu care arată şi totodată ascunde peisajul, care permite comunicarea cu acesta şi totodată o bruiază Lucrările de mai mici dimensiuni aparţin dimpotrivă domeniului figurativ, bronzul este materialul preferat atât pentru portrete, cât şi pentru felurite reprezentări ale corpului feminin Mihai Vasile Istudor, Personaj, foto IIA 60 Exp colective: 1979–1980, Egipt, Siria, Irak, Exp de sculptură mică contemporană; 1998, Bucureşti, Gal Orizont; 1999, Bucureşti, Gal Apollo, 1+13; 2000–2001, Bucureşti, Salonul de artă Simpozioane: 1973, Măgura; 1976, Arcuş; 1978, Galaţi; Sângeorz Băi; 1979, Hoyerswerda, Germania; Piatra Neamţ; 1981, Portoroz; Brăila; 1986, Scânteia; 1987, Oarba de Mureş Muzee: Baia Mare, Muz Florean; Botoşani, Muz Judeţean; Bucureşti, MNAC; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Tulcea; Muz de Artă Bibl : Grozdea 1984; Şimăndan 1981 – ***, in Arta, nr 2, 1978, p 39 – http://mihaiistudor blogspot com; www zeitstrahl-hoyerswerda de I C IŞTOC Ionel, 30 09 1971, Bacău Studii: 1990–1997, IAP Bucureşti Călătorii de studii: 1996, Italia; 1999, Grecia Membru UAP; asistent la Universitatea de Arhitectură şi Urbanism „Ion Mincu”, Bucureşti Premii: 1999, pr pentru Tineret, UAP; 2000, bursa UAP; 2001, pr I, Salonul de artă, Bucureşti; 2002, pr II, exp Desene de scuptori; 2003, 2004, nominalizare pr „Prometheus”, „Opera Prima” Artist din generaţia tânără care se remarcă prin claritatea expresiei artistice, rod al unei sensibilităţi accentuate şi al concentrării unor mijloace plastice diferite Imprimă formei geometrice un sens simbolic al materiei brute, strivitoare, in opoziţie, şi continuu dialog, cu figurativul organic, cu forma umană delicată, filiformă Dinamica ansamblului, bazată pe acest contrast, generează o inversare a sensurilor, implicată in interacţiunea dintre soclu şi figură (Pietà, 1996, aluminiu şi piatră; Profesor, 2002, bronz şi oţel) Mâna este fragmentul care revine adesea in lucrările sale, substitut al intregului, purtând gestul condamnării şi al redempţiunii in acelaşi timp (Transcendent, ceramică şi bronz) Ionel Iştoc, Compoziţie Exp personale: 2004, Bucureşti, Gal Simeza şi Club Prometheus Exp colective: 1993, Bucureşti, Sala Dalles; 1995, Bucureşti, TNB; 1996, Bucureşti, Gal Orizont; 1998, Bucureşti, Gal Galla, Salonul de toamnă; 1998, Bucureşti, Gal Apollo, exp Dante in România; 1999, Bucureşti, Gal Orizont, exp Sculptură mică; Ravenna, Dantesca; Atena, 61 exp Sculptură românească contemporană; 2000, Bucureşti, Gal Orizont, exp Sculptură mică; Bucureşti, MNLR, exp Accente; 2000–2002, Bucureşti, Sala Dalles, Salonul de artă Bucureşti; 2002, Bucureşti, Centrul Cultural al Republicii Ungare, Exerciţii de temperanţă; 2002–2003, Bucureşti, Gal Orizont, exp Sculptură mică; Gal Orizont, exp Desene de sculptori; 2003, Piteşti, Teatrul Municipal, exp de grup; 2004, Bucureşti, Gal Orizont, exp Sculptură mică; 2009, 2010, Bucureşti, Gal Orizont, exp Sculptură mică; 2011, Braşov, exp Atitudini; 2012, Bucureşti, Salonul de gravură/sculptură, Gal Simeza Simpozioane: 2000, Piatra Neamţ; 2002, Hunedoara; 2003, Reghin; 2003, Piteşti, Simpozionul intern Gh Iliescu-Călineşti; 2004, Todireni, jud Botoşani, Simpozionul de artă contemporană Artă publică: 2002, Bucureşti, Vintilă Mihăilescu, bust, bronz, Institutul de Geografie al Academiei Române; 2003, Viena, Participarea ostaşilor români la despresurarea Vienei, placă comemorativă, bronz; 2004, Piteşti, Starea materiei, marmură; 2009, Braşov, trofeul Cerbul de Aur Bibl : Aurelia Mocanu, in Observator cultural, nr 206, feb 2004; Deceniul 1 – generaţia ’96, Palatele Brâncoveneşti-Mogoşoaia [cat] V B IVAN Vasile, 1947, Călăraşi – 30 01 2004, Bucureşti in anii ’80 execută portrete de copii, amestec de grotesc şi tandreţe, parafrazând portretele de copii ale lui Brâncuşi Sculptura sa monumentală este incadrabilă in orizontul larg al sculpturii de simpozion in care materia, spaţiul ambiant şi „colectivismul” asumat, practicat in taberele de sculptură in aer liber, işi pun amprenta asupra compoziţiilor sale Exp personale: 2005, Bucureşti, Gal Orizont Simpozioane: 1980, Măgura, Soare-Sisif; 1981, Hobiţa; 1984, Măgura, Talpa pămantului; 1987, Poiana cu Schit, Odihna haiducului; 1999, Călăraşi; 2002, Tulcea, Năvodul Artă publică: Alba-Iulia, Tulcea, busturi monumentale Bibl : Şerban 2005 – Pavel Şuşară, in România literară, nr 13–14 I V IZSÁK (IZSAH) Martin (Marton), 12 04 1913, Gălăuţaş (Subcetate, vezi Barbosa), jud Harghita – 1 02 2004, Târgu-Mureş Studii: 1929–1933 Budapesta, Academia de Arte Frumoase, cu Matrai Lajos şi Simai Imre Debutează in 1933 la Budapesta la SO Din 1949 profesor şi director la Liceul de Arte Plastice din Târgu-Mureş Studiile temeinice de sculptură, la Budapesta, intre 1929 şi 1933, i-au asigurat lui M I familiaritatea cu subtilităţile meseriei şi convenţiile stilistice curente in epocă invăţământul budapestan ca oricare altul in Europa interbelică, punea in centrul său construcţia figurii umane ca suport indispensabil desfaşurărilor spaţiale şi viza restabilirea raportului tradiţional al sculpturii cu arhitectura Bourdelle, Maillol, Barlach sau Mestrovic erau modelele pe care epoca le propunea oricărui sculptor incepător intr-o vreme in care avangarda nu se instituţionalizase incă După debutul budapestan, urmat de o primă expoziţie personală la Târgu-Mureş, in 1936, la magazinul de mobilă Fodor, M I , ajuns la Bucureşti, participă la expoziţii importante, cum este Luna Bucureştilor din 1938, unde expune trei basoreliefuri şi primeşte comanda unuia dintre reliefurile pavilionului românesc de la Expoziţia internaţională de la New York in anii imediat postbelici, in 1945, 62 1947, 1948, M I este prezent la SO bucureştean, pentru ca după această dată activitatea sa să se concentreze tot mai mult in Târgu-Mureş, unde devine profesor şi totodată director al nou infiinţatei şcoli medii de arte plastice din oraş Sub impresia incă vie a traumelor din timpul războiului abia incheiat, M I sculptează pentru oraşul Dej, grupul monumental al Deportaţilor Experienţa construcţiei monumentale pe care M I o acumulează in aceşti ani se regăseşte, epurată de accente retorice, in monumentul celor doi Bolyai din Târgu-Mureş, ridicat in 1957 Cioplită in piatră, sculptura speculează cu inteligenţă plastică specificul materialului, inscriind pregnant in spaţiul citadin siluetele celor doi cărturari Este momentul in care pentru M I viziunea monumentalului incepe să se elibereze din constrângerile obedienţei faţă de subiect Martin Izsák, Dans secuiesc, foto IIA in 1970 expoziţia de la Sala Dalles din Bucureşti prezenta o diversitate de preocupări şi un interes sporit pentru posibilităţile sculpturii, fie că este vorba de tehnici, fie de materiale cu bogaţia lor de sugestii expresive Figurile cioplite in piatră sau lemn erau dominante Siluete umane care respectau verticalitatea trunchiului de copac, accentuând poate forma in sensul unei sporite discipline a datului natural – Fluieraşi, Corul sau Fetele 63 din Căpâlna Grupurile de figuri sunt o temă privilegiată a sculpturii lui, care revine, niciodată identic, de-a lungul deceniilor Remarcabile sunt şi numeroasele capete de femei, cioplite in rocă dură, granit uneori, cu trăsăturile efasate, cu priviri abia bănuite, care mărturisesc o reorientare a interesului artistic dinspre sculptura cu destinaţie publică spre o zonă de inspiraţie mai personală Sculptorul speculează efectele de materie printr-o tratare diferită a suprafeţelor, când lustruite când aspre, lăsând lumina să se agaţe de accidentele suprafeţei Exp personale: 1936, Magazinul Fodor, Târgu-Mureş; 1937, 1957, Târgu-Mureş; 1970, Bucureşti, Sala Dalles [cat prefaţă de Jack Brutaru] Exp colective: 1938, Bucureşti, Luna Bucureştilor; 1940, 1942, 1945, Budapesta, SO; din 1945, 1947, Bucureşti, SO; participă la exp anuale de stat din Bucureşti şi la exp regionale din Târgu-Mureş; 1951, Berlin; 1952, Sofia; 1953, Viena; 1954, Veneţia, Bienala; 1956, 1960, Viena; 1957, Bucureşti, Muz de Artă al R P R , exp 10 ani de creaţie plastică 1947–1957 [cat prefaţă Al Ciucurencu]; 1958, Moscova, Exp ţărilor socialiste; 1959, Budapesta; 1960, Helsinki, Atena, Leningrad, Cairo; 1961, Moscova, Exp de sculptură românească contemporană, Cairo; 1963, Berlin; 1964, Bucureşti, Muz de Artă, exp XX de ani de la eliberare; 1969, Bucureşti, exp A 25-a aniversare a eliberării patriei de sub jugul fascist; 1969, Tel Aviv, Polonia, URSS, Iugoslavia Artă publică: relief pentru Pavilionul românesc de la Exp intern , New York, 1939; Târgu-Mureş, Mon ostaşului român, Fraţii Boliay, Mon luptei impotriva fascismului Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (12 lucrări in marmură, gips, ciment, piatră artificială); Cluj-Napoca, Muz de Artă; Constanţa, Muz de Artă; Sibiu, Muz Brukenthal; Târgu-Mureş, Muz de Artă; Bibl : Barbosa 1976 – Grozdea 1987; 50 Contemp Sculpt 1979; Florea 1982; Grigorescu 1991, p 64; Cora Fodor, Tradiţie, avangardă, modernism, Muzeul de Artă Târgu-Mureş, 2011 – Artele plastice 1959 – ***, in Arta, nr 6–7, 1964, p 305; ***, in Arta, nr 5, 1966, p 28; ***, in Arta, nr 2, 1970, p 39; ***, in Arta, nr 12, 1972, p 28 I V J JACOBI Peter, 11 11 1935, Ploieşti Studii: se familiarizează cu sculptura lucrând in atelierul lui Constantin Baraschi; 1954–1961, IAP Bucureşti, cu Boris Caragea; 1970, se stabileşte in Germania 1971–1998, profesor la Hochschule für Gestaltung, Pforzheim Premii: 1974, Louis Tiffany Confort Preis, Louis Tiffany Foundation, New-York; 1976, Staatpreis Baden-Würtemberg Ausstellung; 1980, Premio Arte Communication Biennale Sao Paolo; 1994, pr Academiei Româno-Americane; 1996, Prix d’Or, Festival International de Tapisserie Beauvais; pr Academiei Române P J este unul din cei mai cunoscuţi sculptori din generaţia bogată in nume celebre care debutează la inceputul anilor ’60 Se remarcă prin sculptura sa cioplită in lemn şi piatră, unde experimentează formule la limita dintre figurativ şi abstract După 1970 din colaborarea cu Ritzi Jacobi au rezultat originalele lor sculpturi textile Dar dincolo de materialele tradiţionale, nobile sau nu, ale sculpturii, de cele neconvenţionale, fotografie sau imagine virtuală, materia primă a artei lui P J este timpul El lucrează cu, asupra şi, mai ales, impotriva timpului Jocurile memoriei – amintire, uitare, rememorare, comemorare – alimentează parcursul coerent al unei activităţi in care sculptura, fotografia, imaginea virtuală se află intr-o permanentă relaţie de complicitate Ca sculptor P J continuă să creadă in „limba perfectă” a geometriei Simplitatea şi puritatea formelor sale geometrice este atinsă, paradoxal, tocmai datorită complexităţii elaborării lor Variaţiile pe tema cercurilor care se suprapun şi se intrepătrund, platformele joase de piatră, epure ale unor spaţii ideale, coloanele modulare unde verticala e oricând reversibilă in orizontală, sunt structuri primare, elementare, care desfid orice contaminare cu tradiţia figurativă a sculpturii Materia la rândul ei se afirmă in aceste lucrări in ceea ce are ea, mai propriu Caracterul esenţial al materialului este pentru P J provocator Ca fotograf, descoperă in anii ’80 mormanele de ruine de la marginea oraşelor germane, devenite dealuri pitoreşti acoperite de vegetaţie pentru privirea inocentă, de fapt semne disimulate ale ultimului război Sunt monumente involuntare unde timpul devine vizibil Există aici o dialectică a vizibilului şi a ascunsului, a prezenţei şi absenţei, la care P J s-a dovedit extrem de sensibil Descoperirea trecutului aduce o impăcare cu determinări mai vechi ale sculpturii, care devine din nou interesantă pentru capacitatea ei de a semnifica şi dincolo de sine P J incepe să exploreze funcţia de dispozitiv social a monumentului menit să impiedice uitarea, să asigure circulaţia valorilor dinspre trecut spre prezent 65 Sculptează sau imaginează memoriale vizionare, fotografiază morminte – ale lui Enescu, Apostu, Cioran, Eugen Ionescu, Voronca şi altele, supuse prelucrării digitale Semnificativ este şi „colajul virtual” al unora dintre fotografiile vechi din colecţia sa cu propriile-i sculpturi din 1974, de pildă reliefurile stranii de marmură cu „motiv textil”, in fapt sugestii de mulaj după drapaj antic sau giulgiu Peter Jacobi, Monumentul Holocaustului, 2010, Bucureşti, foto Peter Jacobi Exp personale: 1962, Craiova [cat prefaţă Eugen Schileru]; 1965, Bucureşti, Gal Simeza; 1976, Mannheim, Kunsthalle (cu Ritzi Jacobi) [cat cu texte de Heinz Fuchs]; 1971, Milano, Gal L’Ariete [cat text de Gregor von Rezzori]; 1977, Baden-Baden, Staatliche Kunsthalle Gesellschaft der Freunde junger Kunst (cu Ritzi Jacobi); 1981, Detroit, Institute of Arts; Chicago, Museum of Contemporary Art; Los Angeles, County Museum of Art (cu Ritzi Jacobi) [cat cu text de Erika Billeter, Mary-Jane Jacob]; 1982, Aalborg, Denmark, Nordjyllands Kunstmuseum; Stockholm, Liljevalchs Konsthall (cu Ritzi Jacobi) [cat , text Ingrid Jenderko-Sichelschmidt]; 1984, Paris, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris (cu Ritzi Jacobi), [cat cu texte de Rolf-Günter Dienst, Françoise Marquet, Danielle Molinari, Claude Ritschard]; 1985, Ludwigshafen, [cat cu texte de Manfred Fath]; 1993, Bucureşti, ONDEA [cat cu text de Călin Dan]; 1996, Bratislava, Gal Palatul Zicho; 1999, Oronsko, Polonia, Muz de Sculptură Contemporană [cat , text de Lech Karwowski]; Regensburg, Stiftung Museum Ostdeutsche Gal ; 2002, Bucureşti, MNAR, exp Palimpsest [cat cu texte de Bernd Scheffer, Ioana Vlasiu]; 2006, Freiburg, Stiftung für Konkrete Kunst; 2007, Sibiu, Ferula Bisericii evanghelice, exp de fotografii „Sieben-bürgische Kirchenburgen”, [cat cu texte de Liviana Dan, Ioana Vlasiu]; 2008, Bucureşti, Muz de Istorie, exp de fotografii Biserici-cetăţi din Transilvania; 2009, Bad Wildungen, Wandelhalle, „Bunkerästhetik”, [cat , text Harald Kimpel]; 2011, Pforzheim, Pforzheim Gal ; Osterfeld, Kulturhaus; Reuchlinhaus, Kunstverein Pforzheim; Pforzheim, Volksbank eG [cat cu texte de Isabel Greschat, Bettina Schonfelder, Dorothee Bauerle-Willert]; 2012, Bucureşti, Muz Ţăranului Român, exp Frumoasele straie ţărăneşti ale doamnelor de la oraş Exp colective: 1961–1965, participă numeroase exp la Craiova, Ploieşti, Bucureşti; 1967, Anvers, Middelheim, „9 Biennale”, Kunsthistorische Musea; 1970, Bienala de la Veneţia, Pavilionul românesc [cat ]; 1973, 66 Sao Paolo, 12 Biennale „Arte Communication” [cat text de Stephanie Poley]; 1980, Lahr, Sonnenplatz Internationales Stein Bildhauer Symposium; Fellbach, „1 Triennale der Kleinplastik” (şi 1983, 1986); 1983, Sindelfingen, Gal der Stadt „Deutsche Bildhauer des 20sten Jhts”; 1984, Stuttgart Kunstverein, „Kunst-landschaft Bundesrepublik”; Frankfurt, Kunstverein; Kassel, Kunstverein; Wiesbaden, Kunstverein; Duisburg, Lehmbruck-Museum „Dreidimensional”; Mannheim, Kunsthalle; Tokyo, National Museum of Modern Art; 1989, Stuttgart, „Plastik im Freien”; 1990, Esslingen, „Plastik der 80er Jahre im Südwesten”; 1990– 1996, Karlsruhe, „Skulptur im Stadtbild”; 1995, Stuttgart Kunstverein „Techno Technik”; 1996, Muhlhouse, „La figure de l’homme dans la photographie”; 1999, Guilin, China, Yuzi Paradise, International Sculpture Park, Sculpture Symposium; 2006, Peijing, Exp finală a concursului pentru parcul de sculptură al Olimpiadei Artă publică: 1975, Kurhaus Cuxhaven, Fântână de perete; 1985, Wurmberg, Fântână, granit; 1986, Wimsheim, Fântână, granit; Waiblingen, Instalaţie in pământ; municipiul Pforzheim, Mon in memoria celor 20 000 de victime din cel de al Doilea Război Mondial, oţel Corten (amplasat in 2012); Terasbetony oy, Helsinki, inviere, beton armat; 1989–1990, Stuttgart, Stammheim, invierea, oţel; 1990–1992, Pforzheim, Coloană modulară, fontă; 1999, Yuzi Paradise Sculpture Park, Guilin, China, Construct Deconstruct, oţel inox; 2009, Bucureşti, Mon Holocaustului; Rockenhausen, Instalaţie in pământ; 2010, Wurmberg, Coloană, bronz; Muzee: Berlin, Kunsgewerbemuseum; Bucureşti, MNAC, MNAR, MNIR; Cluj-Napoca, Muz Naţional de Artă; Constanţa, Muz de Artă; Craiova, Muz de Artă; Freiburg im Breisgau, Museum für neue Kunst; Hamburg, Museum für Kunst und Gewerbe; Heilbronn, Städtische Museum; Karlsruhe, Badisches Landesmuseum; Kyoto, National Museum of Modern Art; Mannheim, Städtische Kunsthalle; Marl, Skulpturenmuseum; New York, American Craft Museum; Paris, Musee d’Art Moderne de la Ville de Paris; Regensburg, Museum Stiftung Ostdeutsche Galérie; Rom, Galleria Nazionale d’Arte Moderna; Sibiu, Muz Brukenthal; Stuttgart, Staatsgalerie, Kunstmuseum; Sydney, ower gallery of Contemporary Art; Wien, Museum des 20sten Jhdts; Zürich, Musée Bellerive; Zhengzhou China, City Collection Scrieri ale artistului: Columns Memorials, Muz de Sculptură Contemporană, Oronsko, Polonia, 1999 [cat ] Bibl : Bénézit 1999; Monvoisin 2008 – Radu Ionescu, Printre artiştii plastici contemporani, Maiko, Bucureşti, 2003 – P J , Kehrer Verlag, Heidelberg, Berlin, 2011 [cu texte de Isabel Greschat, Bettina Schonfelder, Dorothee Bauerle-Willert şi cu bibl ] I V JALEA Ion, 19 05 1887, Casimcea – 7 11 1983, Bucureşti Studii: 1903–1907, Şcoala de Arte şi Meserii, Bucureşti, profesori Şt Ionescu-Valbudea şi Vladimir Hegel; 1911, absolvă Academia de Arte Frumoase, Bucureşti, cu Dimitrie Paciurea; 1915, Paris Academia Julien, profesori Paul Landowski şi Henri Bouchard Premii: 1913, pr III la SO; 1929, Marele pr pentru sculptură la Exp internat de la Barcelona; 1941, pr naţional După 1945 primeşte numeroase premiile printre care Artist al poporului (1957) şi Erou al muncii socialiste (1968) intre 1957–1969 deţine funcţia de preşedinte al UAP, iar in 1963 de membru al Academiei Române Deţine şi funcţii politice precum deputat in Marea Adunare Naţională in 1915 frecventează, in timpul şederii la Paris, atelierul lui Auguste Rodin După război, deşi işi pierduse un braţ continuă să sculpteze şi se intoarce la Paris (1919–1922), unde frecventează din nou Academia Julien şi apoi Académie de la Grande Chaumière şi atelierul lui Antoine Bourdelle intors in România primeşte numeroase comenzi oficiale şi este prezent in 67 numeroase expoziţii in 1932 este pentru o scurtă vreme profesor la Academia de Arte Frumoase Membru fondator al mai multor grupări artistice: Asociaţiunea artistică (1913), Arta română (1918), Salonul artiştilor sculptori români (1918), Criterion (1932), Arta (1937) I J işi incepe cariera sub auspiciile unei tematici mitologice lucrate in bronz sau piatră Această preferinţă, parţial de extracţie simbolistă, pentru personaje din mitologia greacă sau din folclorul românesc va fi o constantă a operei lui cel puţin până in 1945 I J alege pentru lucrările sale un singur personaj, grupurile fiind rezervate monumentelor publice şi bineinţeles reliefurilor Opţiunea pentru figurativ şi in cadrul acestuia pentru figura umană configurează deja caracterul clasicizant al operei lui Tematica eroică a unor lucrări esenţiale din perioada tinereţii şi maturităţii sale precum Sfarmă Piatră (1915), Hercule doborând centaurul (1921), Arcaş odihnindu-se (1926), Lucifer (1929) ii permite reprezentarea unui trup uman cu anatomie herculeană ce traduce in jocul volumelor tensiunea şi forţa inerentă naturii personajelor intâlnirea cu Dimitrie Paciurea consolidată mai apoi de aceea cu Rodin ii aduce probabil o sensibilitate faţă de modelaj prin care se imprimă mişcare suprafeţei sculpturale şi care ajunge uneori să deţină rolul cel mai important in construirea formelor (La plug, 1926, Centaur, 1929) Acestei inrâuriri a lui Paciurea şi Rodin i se suprapune o alta, poate mai conformă cu preocupările sale: modelul lui Bourdelle se face simţit in arhitectura formelor, in organizarea lor, atentă pentru a păstra integralitatea formei şi a echilibra vitalitatea materialului Mai mult, clasicismul lui I J este de acelaşi tip cu cel al lui Bourdelle, semnificative din acest punct de vedere fiind Arcaş odihnindu-se şi Lucifer Totuşi la I J apare o dihotomie in tratarea genurilor sculpturii: pe de-o parte, in figurile-bust sau portrete (cu excepţia Sf Pantelimon (1929) ce aminteşte de Cele trei umbre ale lui Rodin) işi face loc o anume standardizare, pe de alta, monumentele publice continuă in mod direct concepţia secolului al XIX-lea Spre deosebire de lucrările cu tematică mitologică, acestea vădesc in mod pregnant trăsături clasicizante cu tendinţe realiste in aceeaşi categorie, dar dimpotrivă puternic idealizate, se găsesc figurile feminine, in particular nudurile (Venus aurea, Nud, 1943) De altfel, in anii 1940, această tendinţă irupe şi in lucrări cu tematică mitologică, rezervată până atunci unei tratări „alternative”, precum Prometeu sau Pegas (1941) De aici, adoptarea realismului socialist nu a constituit o ruptură acuzată Abordează o tematică oficială mai ales in reliefuri (impărat şi proletar, 1955; invăţătura lui Lenin, 1959), dar şi in figuri de ţărani şi muncitori De asemenea, continuă să primească până in anii 1980 numeroase comenzi pentru portrete şi monumente publice 68 Ion Jalea, Gargouille, bronz, foto IIA Exp personale: 1915, Bucureşti; 1923, Bucureşti (cu Eustaţiu Stoenescu); 1938, Bucureşti (cu Iser); 1944, Bucureşti (cu Camil Ressu); 1958, Bucureşti, Sala Dalles [retr , cat ] Exp colective; 1912, Bucureşti, SO unde va expune aproape in fiecare an; 1914–1916, Bucureşti, TA; 1920–1921, Paris, Salonul de toamnă; 1925, Paris, Jeu de Paume, Exp de artă românească; 1927, Bucureşti, Arta Română; Paris, Pavilionul României la Exp internat ; 1935,1954,1958, Bienala de la Veneţia; 1948, Bucureşti, Exp Flacăra; din 1949 participă cu regularitate la exp anuale de stat ca şi la exp regionale şi româneşti in străinătate; 1976, Paris, Hommage à Brancusi [cat Ion Vlasiu] Artă publică: 1922, Bucureşti, Parcul Cişmigiu, Mon ostaşilor francezi căzuţi in România; 1923, Bucureşti, Mon ceferiştilor căzuţi in primul război mondial (in colaborare cu Cornel Medrea); Dieuze (Franţa), Mon soldaţilor români; 1925, Craiova, Traian Demetrescu (bust); 1927, Viena, Mon soldaţilor români căzuţi in 1916–1918; 1930, Bucureşti, Piaţa Victoriei, Mon Eroilor Corpului Didactic (impreună cu pictorul Arthur Verona), demolat in 1945; 1935, Bucureşti, Piaţa Universităţii, Spiru Haret; 1936, Bucureşti, Şoşeaua Kisselef, Mon Infanteriei, demolat in 1939; 1949–1955, Bucureşti, Parcul Herăstrău, Ceaikovski, Puşkin, Cervantes, busturi; 1957, Bucureşti, Enescu; 1960, Mamaia, Fecioara cu mărul (executată 1943, amplasată 1960); 1972, Tulcea, Mircea cel Bătrân, mon ecvestru; 1977, Suceava, Aruncătorul de ciocan; 1978, Deva, Decebal, mon ecvestru; 1985, Câmpulung Moldovenesc, Dragoş şi zimbrul Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR; Cluj-Napoca, Muz de Artă; Constanţa, Muz „Ion Jalea” (colecţie donată de artist in 1966); Muz de Artă; Iaşi, Muz de Artă; Sibiu, Muz Brukental; Târgu-Mureş, Muz de Artă; Timişoara, Muz de Artă Bibl : Bénézit 1966; Vollmer; Postolache 1973; Barbosa 1976; Grove; Prut 2002; Cruceru 2005 – Artele plastice 1959; Oprescu 1965; Florea 1982; Grozdea 1974; Grozdea 1987; Vlasiu 2006 – P Comarnescu, I J , Bucureşti, 1962 – A Arghir, in Tomis, nr 4 (70), apr 1972; R Matei, Revista muzeelor, 1977, 11–14; Vlasiu 1978; ***, in Arta, nr 1, 1960; ***, in Arta, nr 1, 69 1961; G Oprescu, I Irimescu, in Arta, nr 4, 1962; ***, in Arta, nr 6–7, 1964; ***, in Arta, nr 12, 1966; B Măciucă, in Arta, nr 5, 1967; Ir F , in Arta, nr 7, 1967; ***, in Arta, nr 4, 1967; Vasile Avram, in Arta, nr 11, 1967; Vera Adam, in Arta, nr 10, 1968 I C JECZA Peter, 16 10 1939, Sf Gheorghe – 24 03 2009, Timişoara Studii: 1957–1963, IAP Cluj-Napoca, cu Romul Ladea, Virgil Fulicea şi Kos Andras Premii: 1960, pr pentru sculptură la Festivalul republican al institutelor de artă; 1962, bursa Ion Andreescu 1963– 1979, profesor la Facultatea de Arte Plastice a Universităţii din Timişoara 1979–1989, profesor la Institutul Politehnic din Timişoara 1990–2002, profesor de sculptură la Facultatea de Arte a Universităţii de Vest din Timişoara La nivel teoretic, P J afirmă necesitatea racordării artei româneşti la estetica prezentului, la nivelul actual al civilizaţiei, incluzând avatarurile tehnologiei noi Respinge stagnarea in reperele tradiţionaliste Cu toate acestea, parcursul său artistic nu poate fi definit in intregime de acest ataşament pentru formele avangardei Chiar de la debut, in anii ’60 oscilează intre un tip de retorică arhaică pe care il reperăm şi la artişti precum Maria Cocea, George Apostu, Vasile Gorduz, Gheorghe Iliescu-Călineşti, Emil Gocan, şi un demers marcat de geometrie (Figură feminină, lemn de tei, 1965; Dansul, lemn de nuc, 1966, col L Hermann; Dansatori, gips, 1966) Abordează şi Peter Jecza, Meditaţie portretul, care este tratat adesea in formule convenţionale; totuşi, multe dintre acestea se disting prin energia pe care artistul o imprimă materiei, prin expresivitatea degajată de tăietura virilă a formei: Dimitrie Pompei (Timişoara, Universitatea de Vest, bust, 1968); Körösi Csoma Sándor, 70 (Covasna, 1969); Ferdinand I intregitorul (Timişoara, Piaţa Victoriei, bronz, 1998) in timp, in sculpturile lui P J se face simţită inclinaţia pentru teme care permit o abordare abstractă: (Primăvară, Revoluţie, Zbor, Apropiere, Perpetuum mobile, Dinamica unirii) O zonă particulară a creaţiei sale o reprezintă reliefurile executate pentru biserica romano-catolică din Essen (1983), cu tema Drumul crucii Exp personale: 1973, 1977, 1981, 1984, Wuppertal, Gal Palette; 1973, 1977, Hofgeismar; 1982, Cluj-Napoca, Gal Korunk; 1978, Zurich, Gal Aeugsterthal; 1978, Olten, Gal Im Zielemp (impreună cu Adolf Arzenzech); 1981, Warburg, sediul firmei Prisma; 1982, Brockdorff, Palais Glückstadt; 1983, Düsseldorf, Gal Walther; 1984, Köln, Gal Baukunst; 1986, Lugoj, Gal Pro Arte; 1986, Fraubrunnen, Gal Schlosskeller; 1986, Aesch- Basel, Gal Zürrer; 1990, Essen, Gal Heimeshoff; 1994, Timişoara, Gal 28; 1996, Timişoara, Gal Dure; 1997, Aachen, Gal Il Quadro Exp colective: 1960 (debut), Bucureşti, Sala Kalinderu, Festivalul republican al institutelor de artă; 1964, Timişoara, Gal de artă; 1964, Timişoara, Muz Banatului; 1965, Bucureşti, Sala Dalles, Exp de artă decorativă; 1966, Timişoara, Exp regională, Primăria oraşului; 1968, Miercurea-Ciuc, Muz de Artă; 1968, Timişoara, Muz Banatului, exp dedicată implinirii a 120 de ani de la Revoluţia de la 1848; 1968, Bucureşti, Sala Dalles, Bienala de pictură şi sculptură; 1970, Timişoara, Gal Helios, exp Pictură-sculptură-obiect-ambianţă; 1970, Constanţa, Muz de Artă; 1970, Bucureşti, Sala Dalles, exp Artişti plastici contemporani – Timişoara 70; 1973, Timişoara, Gal Helios, exp Laborator estetic; 1974, Timişoara, Gal Bastion, Salonul anual de artă; 1976, Bucureşti, Gal Nouă, Exp Sculptură de interior; 1976, Bucureşti, Sala Dalles, exp anuală de pictură şi sculptură; 1976, Galaţi, Muz de Artă Contemporană, exp Figurativul in sculptura românească contemporană; 1977, Timişoara, Muz Banatului, Salonul judeţean; 1978, Timişoara, Gal Bastion, Exp Studiul in artă; 1979, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp Conţinut-Formă in sculptura românească contemporană; 1980; 1981, Timişoara, Gal Bastion, exp Studiul 2; 1984, Bucureşti, Gal Orizont, Exp republicană de sculptură mică; 1986, Bucureşti, Gal Orizont, Salonul de sculptură mică; 1988, Bucureşti, Sala Dalles, Exp anuală de pictură şi sculptură; 1990, Arad, Gal Delta, exp de sculptură mică; 1991, Timişoara, Muz de Artă, exp Creaţie şi sincronism european Mişcarea artistică timişoreană 1960–1970; 1992, Bucureşti, Sala Dalles, exp Creaţie şi sincronism european Mişcarea artistică timişoreană 1960–1970; 1994, Timişoara, Muz de Artă, exp Orient- Occident [cat Ileana Pintilie, Pavel Şuşară]; 1998, Galaţi, Muz de Artă Vizuală; 1999, Bucureşti, Muz Naţional Cotroceni, exp Arta, aici; 1999, Bucureşti, Palatul Parlamentului, exp Sacrul in artă; 2000, Heidelberg, Gal Melnikow; 2000, Covasna, Casa de cultură, exp Pietre Feţele timpului Artă publică: 1968, Timişoara, Dimitrie Pompei, bust; 1970, Covasna, Körösi Csoma Sándor, bust; 1970, Dalnoc, Obeliscul ridicat in memoria lui Gheorghe Doja; Bucureşti, Ateneul Român, Sergiu Celibidache, bust, bronz Bibl : Barbosa 1976; Prut 1982 – C Prut, Jecza, A Road of Faith, Timişoara, 2007 – http://www jecza ro/ C T JIGA (ZSIGA) Ion, 4 07 1916, Vârşet, fosta republică Iugoslavia – 29 12 1991, Bucureşti Studii: in adolescenţă frecventază atelierele de ipsosari Sipoş şi Galasz din Timişoara; Academia de Arte Frumoase Bucureşti, promoţia 1928–1933, profesor Oscar Han; cursuri de specializare Academia de Arte, Praga, 1936–1939 Premii: pr „Anastase Simu”; 1976, pr I la concursul Mon Independenţei, Vaslui 71 Primii ani de creaţie situaţi la inceputul anilor 1940, imediat după intoarcerea sa de la Praga, stau sub semnul colaborării lui I J cu Mac Constantinescu şi Constantin Baraschi, care i-au influenţat arta in concepţia sa artistică, precum şi in tehnica sa dovedeşte măsură şi echilibru Temele sale de predilecţie sunt portretul, maternitatea, muzica, in configurarea cărora recurge la alegorie Portretist remarcabil (pictorul Ion Dobrian; pictorul Al Tzipoia), demonstrează o viziune modernă şi o constantă preocupare pentru o expresie plastică elegantă A dezvoltat o tehnică personală a modelajului Ion Jiga, Portret de fată, lut ars, foto Arta Exp personale: 1989, Bucureşti, Sala Dalles Exp colective: SO, 1932 (Adam şi Eva, gips, poz 342; Cap, gips, poz 343); SO 1933 (Maternitate, gips, poz 296); SO, 1934 (Maternitate, gips); 1935, SO (două portrete); SO, 1936 (Statuetă, bronz, poz 357); SO, 1937 (Cap, gips); SO, 1940 (portretul Arh Jean Locar, bronz) Artă publică: mon Ion Creangă, piatră, 1943, Bucureşti, Grădina Cişmigiu, Rotonda scriitorilor; George Enescu, bust, piatră, 1956, Bucureşti, Grădina Ioanid; Mon Independenţei, relief, bronz, 1977, Vaslui, Piaţa Palatului de Justiţie Bibl : Barbosa 1976; Encicl art rom cont 1 R B JURAVLE Dumitru, 25 09 1945, Iaşi – 6(?) 04 2005, Bucureşti Studii: elev al lui Ion Irimescu Membru UAP Premii: 1976, pr Atelier 35 Sculptură monumentală in piatră in paralel realizează portrete intr-un limbaj realist 72 Dumitru Juravle, Nichita, Măgura Exp colective: Din 1975 expune in cadrul exp republicane, anuale de stat Simpozioane: 1976, Măgura, Nichita, piatră; 1979, Dzintari (Riga); 1980, Hobiţa; 1982, Căsoaia; 1982, Scânteia; 1985, Altar roman, Oarba de Mureş, Altar, piatră; 1986–1988?, Poiana cu Schit, jud Iaşi Artă publică: 2002, Răchitoasa, jud Bacău, Ştefan Zeletin, bust, marmură Muzee: Bucureşti, MNAR; Galaţi, Muz de Artă Vizuală Bibl : ***, Ziua, 6 septembrie 2005 C T K KASSARGIAN Ioana, 4 10 1936, Bucureşti – 1985, Bucureşti Studii: 1953–1959, IAP Bucureşti, cu Cornel Medrea Premii: 1963, pr UAP pentru sculptură; 1967, bursă de studii la Paris A lucrat o vreme alături de Ion Irimescu Debutează in perioada comunistă cu lucrări integrabile realismului socialist (Oţelar, Darul vieţii, Muncitor) Ulterior işi reconfigurează paleta mijloacelor de expresie, mergând din ce in ce mai decis către forme sintetice Uneori tema socialistă rămâne un simplu pretext pentru o seamă de experienţe formale abstracte Temele asupra cărora se opreşte frecvent sunt cele care ii permit să dezvolte un discurs plastic marcat de ritmuri fluide, melodice: basmul, visul, zborul, personajele fantastice etc Ioana Kassargian, Legenda Mioriţei, piatră, foto IIA Exp personale: 1966; 1976 Exp colective: 1962, Exp anuală de stat; 1963, Paris, Bienala tineretului (Cap de tânără fată); 1976, Paris, Musée Galliera, Exp Hommage à Brancusi de la sculpture roumaine contemporaine [cat ]; 1977, Bucureşti, SM (Renaştere, marmură) Artă publică: 1964, Eforie Nord, Dialog cu floarea, bronz; 1965, Bucureşti, Legenda Mioriţei, piatră; 1968, Bucureşti, Muzica, piatră; 1969, Neptun, Tinereţe; 1972, Costineşti, Flautistul, piatră Muzee: Bucureşti, MNAR; Constanţa, Muz de Artă, Mesager; 74 Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Oradea, Muz Ţării Crişurilor; Tulcea, Muz de Artă (Himera nopţii) Bibl : Barbosa 1976; Prut 1982 – Postolache 1973; Svetlov 1974; Paleolog 1975; Constantinescu 2008 – ***, I K in memoriam (album), Tulcea, 1997 – Ion Frunzetti, in Tomis, nr 4, aprilie 1967; Ion Frunzetti, in Arta plastică, 8, 1969, p 14; Adrian Guţă, in Arta, nr 1, 1986 C T KAZNOVSCHI Ernest, 23 07 1924, Cristur-Odorhei – 7 11 1998, Bucureşti Sculptoriţa Marinescu Vasilica – soţie Studii: absolvă in 1952 IAP Bucureşti, profesori Constantin Baraschi şi Cornel Medrea incă inainte de a-şi incheia studiile, debutează odată cu realismul socialist de care rămâne legat in prima parte a carierei Face portrete (Cehov, 1955) şi compoziţii monumentale (Muncitori, 1954) Ulterior se indreaptă spre compoziţii abstractizante (Maternitate) Ernest Kaznovschi, Muncitori, foto IIA Exp colective: 1948, Bucureşti, Flacăra; 1948, 1953, 1954, Exp anuală de stat; 1954, Bienala de la Veneţia; 1955–1956, Exp de artă românească in străinătate Artă publică: 1959, Constanţa, Tineri constructori (datat 1953); 1967, Suceava, Avânt Simpozioane: 1976, Galaţi Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR Bibl : Vollmer; Postolache 1973; Barbosa 1976 – Oprescu 1954; Florea 1982 – I Jianu, in Arta plastică, nr 2, 1954, p 18 I C KISS Levente, 10 06 1944, Joseni (Harghita) Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1970, profesori Boris Caragea şi Paul Vasilescu Premii: 1981, pr II pe ţară pentru sculptură la festivalul Cântarea României (pentru Mon de la Lutiţa) 75 Se specializează in monumente comemorative şi execută numeroase comenzi pe plan local in paralel, produce o sculptură de mai mici dimensiuni de metal sau in combinaţie cu alte materiale Interpretează şi transformă in obiect decorativ instrumente ale ocupaţiilor rurale precum vârtelniţa, toporul sau plugul Un alt interes se leagă de cicluri temporale şi abordează, in registrul figurativ, tema ruinei şi a regenerării Levente Kiss, Căutător ceresc Exp personale: 2005, Joseni Exp colective: 1970–2011, Târgu-Mureş, exp judeţene; 1975, Miercurea-Ciuc; 1990, Budapesta, Muz de Istorie, Artişti plastici ardeleni din România; Iserlohn (Germania), Theater Galerie, Kultursymposium; 1992, 1993, 1994, Harkány (Ungaria); 1997, Târgu-Mureş, Exp Breslei Barabás Miklós; 1998, Kecskemét (Ungaria), Gal oraşului; 2000, 2001, 2002, 2003 Iserlohn, Theater Galerie; 2003, Cluj- Napoca, Bienala de plastică mică; 2009, Târgu-Mureş, Gal Kromart; 2011, Cluj-Napoca, Vârsta de bronz Artă publică: 1975–1980, Lutiţa, Mon de la 1948 (travertin) impreună cu Hunyadi László după proiectele lui Kulcsár Béla; 1990, Găleşti, Szentiváni Mihály (bust) cu Gyarmathy János; 1993, Harkány (Ungaria), Plastică spaţială; 1994, Zalakaros (Ungaria), Madona; 1995, Joseni (jud Harghita), Mon Milecentenar; 1995, Lintorf (Germania), Răstignire; 2000, Ratingen (Germania), Contraste Simpozioane: 1975, Győr (Ungaria); 1990, Iserlohn; 1992, 1993, 1994, Harkány; 1994, Zalaegerszeg (Ungaria); 1995, 1996, 1997, 1998, 1999, 2000, Iserlohn; 2001, 2002, 2003, 2004, 2005, 2006, 2007, Iserlohn; 2005, 2006, 2007, 2009, 2010, 2011, Joseni; 2003, Salina Praid (Harghita); 2008, Simpozionul „Janos Bolyai”, Târgu-Mureş Muzee: Bucureşti, MNAC; Hódmezövásárhely, Ungaria, Muz de Artă; Miercurea Ciuc, Muz de Artă; Târgu-Mureş, Muz de Artă Bibl : Encicl art rom cont 1; Molnár Dénes (ed ), Erdélyi mütár, Deva, Corvina, 2002; Repere ale artei plastice mureşene 2006 – M K Nagy, Kiss Levente, Pallas – Akadémia Kiadó, Csíkszereda, 2006 – www artportal hu; www gallerya ro I C 76 KIŢULESCU Teodora, 24 10 1925, Slatina Studii: de istorie şi filozofie IAP Bucureşti, cu Cornel Medrea Portretistică cu accentul pe expresie (Dr Cornelia Longhin); preocupări privind integrarea artelor plastice şi arhitecturii in lucrări de sculptură şi ceramică concepute pentru complexul de hoteluri din Mangalia Nord Consistentă activitate in domeniul ceramicii Teodora Kiţulescu, Portret, 1976, Măgura, foto MNAC Exp personale: 1963, Slatina; 1967, 1975, Bucureşti, Craiova; 1968, Oradea, Cluj- Napoca; 1971, Bucureşti Exp colective: participă la exp anuale de stat; 1964, 1965, 1967, 1969, Concursul internaţional, Faenza; exp intern de ceramică; 1965, Geneva; 1967, Istanbul; 1970, Viena; 1965, Moscova, Riga, Exp de artă decorativă românească Bibl : Barbosa 1976 – Florea 1982 I V KOCSIS Előd, 13 05 1942, Reghin Studii: absolvă in 1973 IAP Bucureşti, profesor Boris Caragea Premii: 1973, bursa Fr Storck; 1975, pr pentru sculptură al Uniunii Tineretului Comunist, Piteşti Emigrează in Ungaria in 1988 Lucrează cu precădere in bronz atât ronde-bosse cât şi relief La inceputul carierei preferă personaje precum Prometeu sau Icar al căror dramatism il traduce printr-o retorică gestuală emfatică şi o prelucrare fragmentată a suprafaţei Este interesat şi de abstracţie in lucrările de simpozion şi in unele piese de sculptură mică incepând cu anii 1990 se profilează pe sculptură publică şi execută numeroase busturi şi plăci comemorative in Ungaria 77 Előd Kocsis, Csontváry Koszta Tivadar, detaliu, Budapesta Exp personale: 1974, Bucureşti, Muz „Frederic Storck şi Cecilia Cuţescu-Storck” [cat ]; 1975, Bucureşti, Gal Amfora; 1978, Bucureşti, Gal Căminul Artei [cat ]; 1979, Miercurea Ciuc, Gal de Artă; 1980, Constanţa; 1995, Budapesta, Gal Erlin; 1998, Stockholm, Institutul Cultural Maghiar Exp colective: 1975–1985, exp republicane; 1975–1979, exp de artă românească in străinătate; 1975, Berlin, Plastik und Blumen; 1981, Budapesta, Műcsarnok; 1983, Ravenna, Dantesca; 1992, Chişinău, Muz Naţional de Arte; 1994, Budapesta, Gal Vigádo Artă publică: numeroase lucrări printre care: 1996, Soponya, Mon Revoluţiei din 1956; 2000, Mihálygerge, Ungaria, Mon Milenium Simpozioane: 1973, Măgura; 1976, Galaţi (Capriciile ielelor, oţel) Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : www artportal hu; http://artificium-artis blogspot ro I C KOCSIS Rudolf, 29 05 1963, Chişineu-Criş (Arad) Studii: absolvă Conservatorul de Artă „George Enescu” Iaşi in 1988 Din 1999 predă la Facultatea de Arte, Universitatea de Vest Premii: 1999, pr UAP pentru sculptură; 2005, pr Kós Károly pentru restaurare Se pot detecta la R K două tipuri de raportare la sculptură, una mai aproape de sensul ei tradiţional – in monumentele de for public – şi alta care angajează obiectualitatea şi ready-made-ul Acestea se desfăşoară simultan şi sunt uneori confruntate in mod lucid Cea de-a doua işi are o primă expresie coerentă in expoziţia Urme din 1997 Ea consta dintr-o colecţie de obiecte personale ale bunicului artistului, uzate de timp şi modelate de corp, transpuse cu acribie in lemn astfel incât diferenţele intre materiale, intre sculptură şi referent dispăreau Se problematiza astfel raportul intre original şi copie, intre artă şi artefact, intre artă şi realitate De asemenea, continua preocupări concretizate in proiecte artistice incă de la inceputul anilor 1990 legate de identitate şi atitudinea faţă de trecutul personal Producţia unor false ready-made-uri, executate tot in lemn, care este de altfel materialul 78 preferat al lui R K , va puncta de atunci traiectoria lui artistică Este vorba insă şi de o schimbare de strategie căci aceste obiecte sunt construite nu pentru a da iluzia realităţii, ci, dimpotrivă, pentru a decepţiona Conţin adesea un element care le trădează natura de artefacte artistice (de exemplu, Geantă V, 2004, cu o cataramă de lemn şi cealaltă „reală” de metal) Unele lucrări precum cele din seria Cutiilor au funcţio-nalitatea ingheţată, suspendată sau imposibilă Altele exclud in totalitate referentul, păstrând insă calităţile obiectuale Când apare, corpul uman, redus la forma compactă de tors, este tratat similar unui obiect de care este in unele cazuri chiar ataşat Materialităţii lemnului i se adaugă discret, in producerea şi finisarea obiectelor de toate categoriile, nisipul şi pielea Rudolf Kocsis, Geantă V, 2004 Exp personale: 1988, Iaşi, Gal Trianon; 1990, Gal Arta, Arad; 1993, Timişoara, Gal Helios; 1995, Bucureşti, Centrul cultural al Republicii Ungare, Recuperarea kitschului; 1997, Timişoara, Gal First, Urme [cat Judit Angel]; 1999, Gyula (Ungaria), Muz Erkel Ferenc; 2002, Heidelberg, Gal Melnikow; 2005, Gyula, Muz János Corvin; 2007, Timişoara, Gal Calina, Amprente Exp colective: 1991, Sf Gheorghe, Medium II [cat ]; 1992, Timişoara, Muz de Artă, Pământul [cat ]; 1993, Toyamura (Japonia), Bienala de sculptură; 1994, Arad, Muz de Artă, Art Unlimited ltd [cat ]; Sf Gheorghe, Medium III [cat ]; Bucureşti, Muz Ţăranului Român, 010101 [cat ]; 1995 şi 2001 [cat Ileana Pintilie], Murska-Sobota (Slovenia), Bienala de sculptură mică; 1997, Bistriţa-Năsăud, Muz Judeţean, Libertate de mişcare; 1999, Budapesta, Centrul Cultural Român; 2001–2005, Tokyo, Trienala Mini-print; 2003, Heidelberg, Gal Melnikow, Madona; 2006, Utrecht, Eastern Neighbours; 2011, Cluj Napoca, Casa Matei, Start off Artă publică: Arad, Csiky Gergely (bust, piatră artificială); Moise Nicoară (bust, bronz); Cluj Napoca, Semn (piatră); Iaşi, Parcul Muz Literaturii, A D Xenopol (bust, piatră); Timişoara, Parcul Triade, Semn (piatră); Ţipari, Biserica romano-catolică, Pieta (piatră) Simpozioane: 1996, Cluj Napoca, Zalkod, Lenti (Ungaria); 2000, Dudince (Slovacia); 2002, Selye (Ungaria) Muzee: Arad, Muz de Artă; Timişoara, Muz de Artă Scrieri ale artistului: Tárgy és Szobrászat, Ideea Design & Print, Cluj, 2002; Obiectul şi sculptura, Fundaţia Triade, Timişoara, 2003; 79 Sculptura intre concept şi operă, Ed Brumar, Timişoara, 2007 Bibl : Encicl art rom cont 2; Arad Art 2007: 50 de ani de activitate artisitică, Arad, Mirador, 2008 – Horia Medeleanu, Culoare şi formă, Arad Mirador, 1996; Onisim Colta, Cu faţa spre centru, Timişoara, Triade, 2008 – Guţă 2007 – Judith Anghel, in Arta, nr 2, 1991, p 30 – www krudolfart uw hu; www artportal hu I C KOLOZSI Tibor, 16 04 1965, Ditrău (Harghita) Studii: absolvă IAP Cluj-Napoca in 1990 Din 1998 predă la secţia sculptură a UAD Cluj-Napoca Face şi restaurare de sculptură (1995, sculptura catedralei romano-catolice, Alba Iulia; 2000, Mon Libertăţii, Arad; 2010–2011, Matei Corvin, Cluj-Napoca) Premii: 1992, pr UAP pentru Tineret (colectiv); 1997, pr Artexpo; pr Barabás Miklós; 2000, pr Martin şi Gheorghe din Cluj- Napoca; 2011, pr Munkácsy Mihály Lucrările sale in bronz cultivă un arhaism ce pare a-şi avea unul dintre modele in culturile preelenice şi sumeriene Reprezintă corpul uman fragmentar, privilegiind capul şi mâinile intr-o serie numeroasă, capul supradimensionat devine singur temă sculpturii Nici bust, nici portret, el apare ca o suprapunere de carcase, măşti sau armuri Tibor Kolozsi, Alesul, metal 80 Exp personale: 1996, Cluj-Napoca, Gal UAP; 1997, Bucureşti, Centrul Cultural Maghiar; 2001, Cluj-Napoca, Muz de Artă Exp colective: 1991, Sf Gheorghe, Medium; Bucureşti, Ecce Homo; 1993, Potsdam; 1994, Schrems (Austria); 2004, Budapesta, Gal Duna; 2007, Cluj-Napoca, Breasla Barabás Miklós; 2003, Sf Gheorghe, Muz de Artă; 2008, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Neo-real; 2009, Cluj-Napoca, Vârsta de Bronz Artă publică: 1992, Satu Mare, Szilágy Domokos; 1995, Pécs, Kiss Ernö; 2000, Salonta (Bihor), Bocskai István Simpozioane: Boerkel (Olanda); Kecskemét; Lăzarea Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă Scrieri ale artistului: Az aradi Szabadság-szobor, in Szalon Magazin, Budapesta, nr 1, 2005 Bibl : Encicl art rom cont 4 – Lexiconul artiştilor români contemporani Filiala Cluj-Napoca, 1998 – Németh Júlia, Kolozsvár mühely és vonzásközpont, Odorheiu Secuiesc, 2000 – www artportal hu; www uad ro I C KONDRÁK Károly (Carol), 6 04 1930, Sântana, jud Arad – 22 06 2002, Baia Mare Studii: 1950–1956, IAP Bucureşti, cu Alexandru Ciucurencu (pictură) şi Constantin Baraschi (sculptură) 1956–1966, lucrează la Bucureşti; 1966, se stabileşte şi lucrează la Baia Mare Sculpturile lui K K mizează, mai ales cele abstracte, pe expresivitatea nudă a materialului, exploatându-se astfel calităţile sale de excelent cioplitor şi şlefuitor al pietrei Formele concentrate, de natură ovoidală, transmit o energie ascunsă, extrasă parcă din latenţele primordiale ale blocului de marmură, odată cu atenţia acordată exploatării nervurilor, puse programatic in evidenţă Exp personale: 1975, 1979 (pictură), 1986, 1988 (pictură), 1989, Baia Mare (pictură), Gal de Artă; 1990, Cluj-Napoca (pictură); 1991, Szolnok (pictură şi sculptură), Ungaria; 1992, Budapesta (pictură şi sculptură); 1993, Schneverdingen, Germania (pictură) Exp colective: 1955, Bucureşti, Exp interregională; 1956–1966, Bucureşti, participă la exp regionale, orăşeneşti şi de tineret; 1989, Bucureşti, Filiala Baia Mare, Sala Dalles; 1966–2002, Baia Mare, figurează la exp regionale şi judeţene ale filialei UAP; 1966–2002, Cluj-Napoca, Bistriţa, Arad, Braşov, Satu Mare, este prezent la exp organizate de filiala UAP Baia Mare; 1977, 1979, Ivano-Frankovsk (Ucraina); 1980, Oradea; 1982, Gyula, Ungaria [cat , text Tiberiu Alexa]; 1991, Nyiregyháza, Ungaria; 1996, Baia Mare, Exp Centrul artistic Baia Mare 1896–1996 [cat de Tiberiu Alexa, Traian Moldovan, Mihai Muscă, p 314–315], Muz de Artă Artă publică: 1966–2002, transpune in piatră o serie de monumente concepute de artişti ca Gheza Vida; Galaţi, mon Victorie Muzee: Baia Mare, Muz de Artă (cinci lucrări, marmură, intre care Primăvara); Budapesta, Gal Naţională Bibl : Barbosa 1976; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva, 2002; Z Banner, Erdélyi Magyar Müvészet a XX században, Képzömuvészeti Kiadó, Budapesta, 1990, p 110 (i se atribuie eronat mon Ostaşului român din Baia Mare, realizat de Andrei Ostap), 145; www villmernok hu (aici art Z Brády, K K sobrászmüvész şi D Kása, Emlékezés); Gh Vida, in Arta, nr 3, 1989; Z Banner, in Korunk, nr 8, august 2002, p 35–43 G V KOPPÁNDI Jószef, 20 07 1945, Cluj-Napoca Studii: absolvă IAP Cluj-Napoca in 1970, profesor Romul Ladea Premii: 1970, pr pentru reportaj, Salonul de artă fotografică, Cluj-Napoca; 1985, pr pentru sculptură al oraşului Wörgl (Austria) După terminarea studiilor se specializează in sculptura in lemn, material pe care il tratează diferenţiat in funcţie de dimensiunile şi tematica lucrărilor Utilizează la taille directe asemenea multor contemporani ai săi 81 pentru care modelul lui Brâncuşi avea incă autoritate primordială De altfel, ii şi dedică una dintre lucrările produse in taberele de sculptură (Omagiu lui Brâncuşi, Măgura, 1977) Sculptura de simpozion cel mai adesea tot in lemn, cu unele adaosuri de metal, este de factură abstractă, cu planuri mari ce alcătuiesc forme neregulate Titlurile trimit la personaje sau naraţiuni mitologice precum Prometeu şi vulturul (Arcuş, 1977), Pasărea Phoenix (Arcuş, 1974) Face şi serii de mici dimensiuni, mai minuţios lucrate, pornind fie de la forme naturale (insecte) sau obiectuale (instrumente muzicale) in 1979 emigrează in Austria (Tirol) unde se implică mai ales in restaurarea unor monumente istorice din zona Innsbruck Exp personale: 1978, Braşov, Gal Dacia; 1980–1981, Kufstein (Austria), Kulturladen; 1984, Kufstein, Rathhaus Simpozioane: 1977, Măgura; 1974–1975, 1977–1978, Arcuş; 2000, Madonna di Campliglio (Concurs intern de sculptură in lemn) Muzee: Bucureşti, MNAC; Cluj-Napoca Muz de Artă Bibl : Jianu 1986 – www artportal hu I C KORONDI Jenö, 8 10 1935, Târgu-Mureş – 2007, Cluj-Napoca Studii: 1955– 1961, IAP Cluj-Napoca cu Andras Kós şi Sándor Mohi 1965–1985, activitate didactică la acelaşi institut J K utilizează cu precădere materiale neconvenţionale, cum ar fi aliaje de aluminiu sau beton, din care forjează, prin stilizarea expresivă a figurii umane, ansambluri volumetrice cu efecte monumentale, impostate cu vigoare in spaţiu Artistul recuperează, in acelaşi timp, o străveche tradiţie figurativă, incepând cu sculptura egipteană, trecând prin arhaicul grec şi altarele gotice, reuşind, prin reinterpretarea acestor elemente, să elaboreze un stil personal, plin de vigoare şi substanţă Jenö Korondi, Nud 2, metal şi marmură 82 Exp personale: 1964, 1970, 1972, 1976, 1981, 1983 [cat ], 1991, 2006 Cluj-Napoca, Gal UAP; 1999 Cluj-Napoca, exp Metamorfozele corpului femminin, Gal Szentegyház; 2006, Cluj-Napoca Exp colective: 1965, Praga, Exp de artă decorativă şi aplicată; 1968, Titograd, Exp Filialei UAP Cluj; 1992, Budapesta, exp 12 artişti ardeleni, Gal Erdös Renée; Debreţin, exp 12 artişti ardeleni; 1993, Nyiregyháza, exp 12 artişti ardeleni; 1996, 1999, Cluj-Napoca, Exp Breslei Barabás Miklós; 1996, Kaposvár, exp Corpus; 1997, Târgu-Mureş, Exp Breslei Barabás Miklós; Stockholm, Artişti din Cluj, Casa maghiară; 2002, Budapesta, „Felezöidö” Artişti maghiari din România 1965–1975, Muz Ernst [cat ] Artă publică: 2008, Cluj-Mănăştur, Biserica Romano-catolică „Calvaria”, Patimile, 14 reliefuri, bronz Muzee: Cluj-Napoca, Muz Naţional de Artă (Maternitate, Dialog, Meditaţie, Tristeţea, Victoria, Violonista, Portret, Cap decorativ); Bucureşti, MNAC Bibl : Barbosa 1976; Lexiconul artiştilor români contemporani, UAP Filiala Cluj-Napoca, Ed Genesis-Tipo, Cluj-Napoca, 1998; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva 2002; Ţoca 1978, p 67–69; Z Banner, Erdélyi Magyar Müvészet a XX században, Képzömuvészeti Kiadó, Budapesta, 1990, p 77, 123; M Jakabovits, Helyszin Gondolatok az erdelyi képzömüvészetröl, Literatus Kiadó, Oradea, 1993; G Takács, Tizenöt erdélyi müvész, Scripta Kiadó, Oradea, 1999; Z Banner, K J , Pallas-Akademia Kiadó, Miercurea Ciuc; M Kund Nagy, Müterem 2, Impress, Târgu-Mureş, 1999, p 99–100; J Németh, Kolozsvár, Erdélyi Gondolat, 2000, p 78–80; A Kós, Az Ima és az Akt, in Utunk, nr 48, 1977 – artportal hu/ lexikon/muveszek/ korondi jeno G V KÓS András, 4 11 1914, Stana, Huedin – 11 06 2010 Fiul arhitectului Kós Károly Studii:1932–1938, Şcoala de Belle-Arte, Cluj-Napoca, şi Şcoala de Arte Frumoase, cu Romul Ladea 1950–1980, activitate didactică la IAP Cluj-Napoca Premii: 1942 pr Ministerului Educaţiei şi Cultelor din Ungaria; 1968, pr I pentru sculptură al UAP; 1968, Ordinul Meritul Cultural; 1999, pr „Pro Cultura Hungarica” Călăuzit de o inflexibilă voinţă de stil, ajungând treptat la o suverană stăpânire a unui limbaj care ii aparţine in exclusivitate, un limbaj de o remarcabilă sobrietate, aproape ascetic, dar cu atât mai pregnant, bazat pe un dozaj suplu al elementelor expresive, obţinute prin dăltuirea, continuată de şlefuit şi prospeţimea intervenţiilor cromatice, artistul poartă un necontenit dialog cu straturile arhaice, instalându-şi firesc lucrările intr-un spaţiu al liniştii şi al demnităţii atemporale Ce sunt de fapt toate aceste solemne portrete sau figuri feminine, coloniforme, adosate ori libere, ce oficiază uneori intr-o coreografie hieratică, savant ritmată, ritualuri sacre ale fertilităţii, in cadrul reinnoirilor ciclice din natură, decât un sensibil elogiu adus vieţii şi frumuseţii umane Tectonice, dar şi zvelt elansate, conform unui adevărat canon specific artistului, in coordonatele unei aparent rigide verticalităţi frontale, subtil deplasate de gestica profund simbolică ca şi de uşoara rotire a torsului către primul plan, aceste personaje sunt animate totuşi de fluxuri vitaliste, de tensiuni latente, ce se lasă descoperite cu toată 83 András Kós, Ecaterina Varga seninătatea lor Nimic nu este mai străin unui temperament ca al sculptorului A K decât agitaţia barocă şi declamativă, el opunându-se in particulara sa poetică plastică chiar şi unei naraţii de tip baladesc, foarte răspândite in sculptura transilvană, deşi intreaga sa activitate dovedeşte fertila asimilare a unei indelungate tradiţii in cioplitul lemnului Opera sa sculpturală, vast ramificată şi armonios edificată, este unul din răspunsurile artistice benefice şi mereu echilibrante, la impulsurile şi solicitările multiple ale unei realităţi in continuă şi acută metamorfoză Exp personale: 1967, Bucureşti; 1969, Cluj-Napoca; 1972, Istanbul; 1979, Cluj-Napoca; 1989, Cluj-Napoca, Gal Nouă [cat pref Gheorghe Vida]; 1990, Cluj-Napoca (exp retr ), Muz de Artă; 1991, Szentendre, Ungaria Exp colective: 1939 (debut), 1941, Cluj-Napoca, Tinerii breslei Barabás Miklós; 1941, Budapesta; 1942, Cluj-Napoca, A şasea exp de arte plastice; 1943, Cluj-Napoca, Mücsárnok; 1943, Cluj-Napoca, Exp breslei Barabás Miklós; Budapesta, Muz de Arte Frumoase; 1944, Budapesta, Muz de Arte Frumoase; 1946, 1949, 1950, Cluj-Napoca; 1947, Budapesta; 1950, 1951, Bucureşti; 1953, Cluj-Napoca; Bucureşti; 1954, Bucureşti; 1955, 1956, 1959, Cluj-Napoca; 1957, Leningrad, Moscova; 1958, Minsk, Varşovia; 1960, Cluj-Napoca, Bucureşti, Helsinki; 1961, 1962, Cluj-Napoca, 1963, Bucureşti; 1964, Cluj-Napoca; 1970, Bucureşti; 1971, 1974, 1976, Cluj-Napoca; 1973, Eastbourne, Anglia; 1976, Paris, Concursul intern de portret „Paul-Louis Weiller”; 1996, Cluj-Napoca, Exp breslei Barabás Miklós; 1997, Târgu-Mureş, Exp breslei Barabás Miklós; 1999, Cluj- Napoca, Exp breslei Barabás Miklós Artă publică: 1957, Bobâlna, Mon ţăranilor răsculaţi, piatră Banpotoc; 1958, Reşiţa, Turnător, piatră artificială; Litoralul Mării Negre, Tânără Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (Ţăran din Transilvania; Primarul satului, 1943); Cluj Napoca, Muz de Artă (Apaczai Csere János, 1972, lemn; Senin, 1980, lemn; Florile, 1980, lemn); Oradea, Muz Ţării Crişurilor (Bolyai, 1965, bronz); Sfântu Gheorghe, 84 Muz de Artă (Amândoi); Budapesta, Gal Naţională (Vara la ţară, Sărutul), Muz de Arte Frumoase (Portretul tatălui), Muz Literar „Petöfi Sándor” (Portretul arhitectului Kós Károly) Scrieri ale artistului: Válogassuk meg szavainkat, in Szo, eszme, látvány (1920–2000), Mentor Kiadó, Târgu Mureş, 2002, p 205–210 Bibl : Barbosa 1976; Lexiconul artiştilor români contemporani, UAP, Filiala Cluj-Napoca, Genesis-Tipo, Cluj-Napoca, 1998; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva 2002; Romániai magyar irodalmi lexikon, vol III, Kriterion, Bucureşti, 1994 – Artele plastice 1959, p 85, 109; Ţoca 1978, p 40–44; Z Banner, Erdélyi Magyar Müvészet a XX században, Képzömuvészeti Kiadó, Budapesta 1990, p 60–61; M Jakabovits, Helyszin Gondolatok az erdelyi képzömüvészetröl, Literatus Kiadó, Oradea, 1993; Rus 1998, p 56–57; J Németh, Kolozsvár, Erdélyi Gondolat, 2000; J Murádin, Kolozsvár képzömüvészete, Art Printer, Sfântu Gheorghe, 2011, p 305–306 – J Németh, K A , Mentor Kiadó, Târgu-Mureş, 2002 – Gh Vida, in Arta, nr 3, 1985; J Gazda, in Korunk, nr 9, 1989; Artur Vetro, in Helikon, nr 23, 1990 G V KÓSA HUBA Ferenc, 7 05 1910, Losonc (Slovacia) – 23 09 1983, Cluj-Napoca Studii: absolvă in 1939 Şcoala de Arte Frumoase Timişoara A făcut parte din Breasla Barabás Miklós până in 1944 Profesor la IAP Cluj-Napoca Frecventează atelierul lui Ferdinand Gallas intre 1928 şi 1932 Modelul său principal rămâne Romul Ladea mai ales in tipologiile feminine şi portrete A lucrat mult in restaurare de sculptură (1942, Matei Corvin, Cluj-Napoca) Ferencz Kósa Huba, Maternitate, foto Arta 85 Exp personale: 1958, 1969, Cluj-Napoca, Gal de Artă; 1980, Cluj-Napoca, Gal Korunk; 1984, Cluj-Napoca, Muz de Artă [retr ; cat ] Exp colective: 1941–1942, 1944, Budapesta, SO; din 1955, exp anuale de stat şi regionale Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976 – Rus 1998 – www artportal hu I C KOTZEBUE (SUCHANOV) Lydia, 9 12 1885, Saratov, Rusia – 13 07 1944, Moara Domnească, com Găneasa, jud Ilfov Studii: absolvă in 1914 Academia de Belle- Arte Moscova 1917, angajată a Teatrului din Odessa ca scenograf şi coregraf in 1918 se stabileşte la Bolgrad, fostul jud Ismail (azi Ucraina) unde concepe şi realizează jucării din lemn, carton, alte materiale (capete de păpuşi din lut ars, costume etc ); din 1924 se stabileşte in Bucureşti Premii: 1924, câştigă concursul pentru Mon Eroilor Aerului Sculptura mică este abordată intr-o viziune cu caracter monumental, cu multiple valenţe realiste L K este interesată de teme sociale inspirate cu precădere din lumea rurală basarabeană (Sacagiul, Femeie cu copilul in furtună, Doi orfani, Copil basarabean refugiat, Cioban, Copil cu gâşte etc ); de lumea animalieră (Cal cu mânz, Căprioară) şi viaţa urbană cotidiană (J’y suis, j’y reste; Vine automobilul) Excelează de asemenea şi in portretistică, modelele fiind alese in general din aristocraţie, din rândurile căreia făcea parte prin căsătoria cu generalul conte Pavel de Kotzebue (prinţesa Alexandrina Cantacuzino, bust; Mlle Maria Ghica; Dr I Cantacuzino; Doamna Culibin) A conceput ansamblul monumental al Eroilor Aerului – ansamblu reprezentativ pentru capitala României – ce se constituie in principala sa creaţie plastică (1936), la care a lucrat impreună cu sculptorul Iosif Fekete-Negrulea Artista nu işi semna lucrările, decât cu mici excepţii Lydia Kotzebue, Monumentul Eroilor Aerului, bronz, 1937, Bucureşti, foto Sorin Chiţu 86 Exp personale: 1926 Bucureşti, Sala Mozart Exp colective: SO, 1924 (Portretul drei D , gips); SO, 1926 (Pieta, gips); SO, 1930 (Orfeu, gips) Artă publică: Mon Eroilor Aerului, bronz, 1924–1935, Bucureşti, intersecţia Bd Aviatorilor cu str Ion Mincu; Mon funerar al aviatorului Alexandru Cojan, bronz, 1935, Bucureşti, Cimitirul Bellu, fig 95 Bibl : Paul Filip, Panteonul Naţional, Ed AFIR, Bucureşti, p 111, il 95 (aviatorul Alexandru I Cojan) Grigore Ionescu, Bucureşti Ghid istoric şi artistic, Bucureşti, Fundaţia pentru Literatură şi Artă „Regele Carol II”, 1938; Radu Ionescu, Despre pictura şi sculptura românească, Maiko, Bucureşti 2002, p 119–121 – Virgiliu Z Theodorescu, in „Muzeul Naţional”, vol IX, Buc 1997, p 197–210 – Elena Şenchea-Popescu, Lydia Kotzebue, in www aviatori ro R B KOVÁCS Ernest, 15 03 1940, Târgu-Mureş Studii: absolvă in 1966 IAP Bucureşti Este profesor la Liceul de Artă, Deva Direcţiile sculpturii lui E K sunt foarte diverse, la fel materialele (beton, piatră, lemn) şi procedeele folosite Este interesat de fragmentaritatea arheologică, dar face şi torsuri şi portrete Ernest Kovacs, Maternitate, piatră, foto MNAC Exp personale: 1966, 1970, Deva; 1973, Deva, Gal de Artă, impreună cu Mircea Bitca [cat ]; 1979, Deva, Gal de Artă, impreună cu Neag Valer [cat ] Exp colective: 1964, Praga, Budapesta, Exp de artă românească; 1975, Bucureşti, Sala Dalles, Exp anuală de pictură şi sculptură Artă publică: Deva, George Bariţiu Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Barbosa 1976 I C 87 KRUCH Nicolae, 10 12 1932, Sânleani (Arad) – 19 08 1995, Ploieşti Studii: absolvă in 1957 IAP Cluj-Napoca, profesori Romul Ladea, Kós András şi Szervátiusz Jenő Din 1967 se stabileşte la Ploieşti Lucrează in lemn reliefuri de mari dimensiuni şi ronde-bosse Se specializează in portrete ce pot fi clasate in trei mari categorii: personaje istorice, scriitori, copii Activitatea de portretist nu se limitează la sculptură, ci este practicată perseverent şi in grafică Face şi reliefuri comemorative in bronz Nicolae Kruch, Omul secolului XX, foto MNAC Exp personale: 1965, Cluj-Napoca, Gal de Artă (cu Gh Codrea); 1976, Bucureşti, Gal Galateea [cat ]; 1981, Vălenii de Munte; 1989, Ploieşti, Casa de Cultură [cat ]; 2006, Ploieşti, Muz Judeţean de Artă [retr ] Exp colective: exp regionale la Arad, Cluj-Napoca, Ploieşti; 1981, Ravenna, Dantesca [marele pr ] 1988, Baia Mare, exp Atelier 35 [cat ] Artă publică: 1971, Nucşoara (Prahova), Eufrosin Potecă; 1981, Ploieşti, Const Dobrogeanu- Gherea; 1986, Cornu, Mon Eroilor; 1994, Avrig, Gh Lazăr; 1997, Ploieşti, Mihai Viteazu (definitivată şi turnată de sculptorii Şt Macovei şi Justin Bratu) Simpozioane: 1982, Valea Doftanei Muzee: Bucureşti, MNAC, Muz Militar; Cluj-Napoca, Muz de Artă; Ploieşti, Muz Judeţean de Artă; Târgovişte, Muz Scriitorilor Bibl : Barbosa 1976 – Rus 1998 – Mihai Apostol, N K – periplu prin viaţa unui artist, Ploieşti, 2006 – N Irimie, in Tribuna, nr 26, 1 07 1971, p 8; ***, in Arta, nr 7–8, 1976, p 78 – www darisbasarab com I C KULCSÁR Béla, 2 02 1929, Târgu-Mureş – 18 06 1976, Târgu-Mureş Studii: absolvă IAP Cluj-Napoca in 1955, profesori Romul Ladea şi Arthur Vetro in prima parte a carierei lucrează portrete de personaje istorice pentru monumente publice Din anii 1960, volumele sculpturilor sale se simplifică şi preferă să reprezinte numai fragmente corporale, de obicei figura, cu 88 trăsături schiţate ca pentru relief Acest aspect ţine de interesul pentru arhaic pe care unele dintre lucrările sale precum Sfinxul (Madona din Lăzarea) il mărturisesc in mod direct Ultimul monument executat părăseşte figurativul şi tipul de compunere centralizat Compoziţie in spaţiu desfăşoară orizontal un dialog de forme abstract-organice cu posibile referinţe la sculptura suprarealistă şi la Henry Moore Face şi pictură abstractă mai ales intre 1968 şi 1973, când işi intrerupe activitatea de sculptor Béla Kulcsár, Compoziţie in spaţiu, Târgu-Mureş Exp personale: 1968, Târgu-Mureş; 1972, Reghin; 1998, Târgu-Mureş [retr ] Exp colective: 1947–1948, Târgu-Mureş, Exp şcolii de pictură; 1955–1976, exp judeţene; 2002, Budapesta, Muz Ernst, Artişti maghiari din Transilvania 1965–1975 Artă publică: 1958, Sf Gheorghe, Gh Doja (bust, piatră); 1967, Târgu-Mureş, Fata cu arc (bronz); 1974, Târgu-Mureş, Compoziţie in spaţiu; 1975–1980, Lutiţa, Mon de la Lutiţa (proiect pus in operă de Hunyadi László şi Kiss Levente) Simpozioane: 1975, Lăzarea Muzee: Bucureşti, MNAR; Târgu-Mureş, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Molnár Dénes (ed ), Erdélyi mütár, Deva, Corvina, 2002; Repere ale artei plastice mureşene 2006 – Zoltan Banner, K B , Târgu-Mureş, Mentor, 1998 – http://agenda netsoft ro/expozitii permanente/kulcsar bela; www artportal hu I C L LADEA Ion, 17 05 1964, Bucureşti Nepotul sculptorului Romul Ladea Studii: absolvă in 1997 Universitatea de Arte Bucureşti Lucrează cu precădere sculptură de mici dimensiuni (metal, marmură, lemn) de factură şi tematică diversă Predomină figurativul şi interesul pentru reprezentarea corpului feminin, adeseori fragmentat (seria Torsuri), dar se exersează şi in obiect abstract şi instalaţie sculpturală Unele lucrări invocă aluziv surse literare precum Divina Comedie Ion Ladea, Lăsaţi orice speranţă, bronz şi piatră Exp colective: 1997, 2000, Bucureşti, MNRL; 1998, Bucureşti, Gal Simeza, Desene de sculptori; 2003, 2006, Bucureşti, Gal Orizont; 2007, Tg Jiu; 2009, Bucureşti, MIAMB; 2010, Bucureşti, Gal Apollo; 2011, Bruxelles, Casa Culturală Belgo-Română; 2012, Bucureşti, Sala Brâncuşi a Palatului Parlamentului Artă publică: 1993, Bucureşti (sediul PNŢ), Corneliu Coposu; 1997, Moineşti (Bacău), George Enescu; 1999, Ghermăneşti (Ilfov), Vlad Ţepeş; 2002, Bucureşti (Spitalul Militar Central), G-ral Dr Victor Atanasiu; 2007, Târgovişte (Aleea Domnitorilor), Simion Movilă; 2008, Focşani, Leon Kalustian; 2009, Bucureşti, C Neniţescu Simpozioane: 1993, Piscul Negru; 1997, Blaj; 2006, Bucureşti; 2009, Dervent Bibl : http://ladea ro/ I C 90 LADEA Romul, 17 05 1901, Jitin, Caraş-Severin – 27 08 1970, Arcuda, Ilfov Pictoriţa Lucia Piso – soţie Studii: 1920–1922, Timişoara, Şcoala de Arte şi Meserii cu Traian Novac 1922, vara lucrează in cadrul Coloniei de pictură de la Baia Mare; octombrie-decembrie, Bucureşti, Şcoala de Arte Frumoase, cu Dimitrie Paciurea 1923, Paris, Academia Julian; frecventează pentru scurt timp şi atelierul lui Brâncuşi 1927–1933, profesor de sculptură la Şcoala Belle-Arte, Cluj-Napoca; 1933–1942, Timişoara, Şcoala de Arte Frumoase, profesor şi rector (din 1936); 1942–1949, Timişoara, Şcoala Medie Tehnică de Arte Decorative; 1949–1950, Cluj-Napoca, Şcoala Belle-Arte, profesor; 1961–1970, IAP Cluj-Napoca, profesor 1965, preşedintele Filialei UAP Cluj-Napoca Premii: 1930, pr pentru sculptură la Salonul artelor bănăţene; 1939, pr I pentru sculptură la Exp de artă plastică ardeleană, iniţiată de ASTRA; 1943, Meritul Cultural cl I-a; 1945, pr I al oraşului Timişoara; pr I al revistei Vrerea; 1957, artist emerit; 1964, maestru emerit al artei Sculptor de mare vocaţie, R L este plăsmuitorul ideal al unei adevărate mitologii transilvane incă din perioada debutului s-a orientat spre forjarea unui limbaj, capabil să comunice prin efigii, ample rezonanţe simbolice Asimilează pe plan formal lecţia stilistică a lui Rodin, Maillol şi Bourdelle, menţinându-şi insă originalitatea Stilul său esenţialmente figurativ nu este marcat de arta lui Brâncuşi al cărui atelier il frecventează pentru scurt timp Astfel incă din perioada de la Arad (1920–1926), concretizată in lucrări notabile, precum Portretul mamei, Cap de copilă, Durere, Maternitate, se fac remarcate sinceritatea sentimentului şi claritatea subordonării expresiei, unei idei Entuziasmat de debutul tânărului sculptor, Lucian Blaga va scrie in 1923 (Patria, Cluj-Napoca, 22 mai): „Adevărata revelaţie a expoziţiei este insă tânărul Ladea Din puţinele lucrări aduse aici pentru a fi privite, vezi mâna sigură a profesionistului, care nuanţează expresia figurii omeneşti cu o desăvârşită intuiţie” intre 1930–1940, R L sculptează o serie de chipuri ale unor mari figuri ale istoriei şi culturii Transilvaniei (Simion Bărnuţiu, 1932), care se disting prin analiza expresivă a formei işi alege subiectele şi din lumea satului românesc (Ţăran din satul meu, lemn, 1935) in acelaşi timp intruchipează mituri şi legende populare (Legendă, 1940) Execută reliefuri in lemn urmărind conturele dinamice şi unduite ritmic Unul dintre cele mai bune portrete este Mama (1938–1941, lemn), lucrare caracterizată de un umanism mişcător, concepută riguros, cu o severitate clasică După ce practic abandonează lemnul se dedică modelajului in planuri savante, fiind atras de calităţile formative ale lutului A dezvoltat acest interes in reliefuri precum Cronicarii (1948) ca şi in figuri cu suprafeţe elongate şi vibrante, cu linii sinuoase intre 1940–1960 creează o serie de lucrări din teracotă având ca temă nudul feminin şi maternităţi, continuând apoi cu portrete (Portretul poetului şi filosofului Lucian Blaga, 1949) Opera sa capătă şi note simbolice (Cap de copil, 1963) Formele sale sunt acum sever modelate, ca şi suprafeţele, puternic marcate, care atrag lumina şi umbra Monumentalist de anvergură, R L impune un stil propriu, definit de o mare capacitate evocatoare şi o rigoare a construcţiei formei, ce nu impietează, ci, dimpotrivă, potenţează suflul poetic al ansamblului 91 Romul Ladea, Şcoala ardeleană, bronz, Cluj-Napoca Exp personale: 1923, Arad, Sala Palatului Culturii (cu Şt Beleznay); 1926, Arad, Sala Palatului Culturii (19 sculpturi şi desene); 1958, Bucureşti, Sala Dalles (exp retr , 47 sculpturi); 1959, Cluj-Napoca, Exp cu soţia Lucia Piso; 1966, Cluj-Napoca, Muz de Artă, exp retr ; 1971, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Exp retr [cat raisonné, de N Lăptoiu şi Alexandra Rus]; 1972, Bucureşti, Sala Dalles, Exp retr ; 1976, Exp Romul Ladea, Cluj- Napoca, exp itinerată şi la Reşiţa Exp colective: 1930, Cluj-Napoca, Exp artiştilor ardeleni (cu Aurel Ciupe şi Catul Bogdan); Timişoara, Salonul artelor bănăţene; Bucureşti, SO; 1939, Timişoara, Exp de artă plastică ardeleană, iniţiată de ASTRA; 1941 Timişoara, Exp retrospectivă a cărţii, artelor plastice şi a graficii româneşti din Banat; 1943, Bucureşti, exp Saptămâna bănăţeană; 1952, Varşovia, Artele plastice in România; 1954, Praga, Exp de artă românească; 1957, Leningrad, exp Arta contemporană in R P R ; 1958, Moscova, Belgrad, Pekin, New Delhi, Arta românească contemporană; 1959–1965, Exp regională de artă plastică, Cluj-Napoca; 1960–1961, Bratislava, Helsinki, Berlin, Alexandria, Cairo, Damasc, Sofia, Exp de artă românască contemporană; 1963, Bucureşti (cu L Florean, I Mitrea, Lucia Piso, P Sima); 1966, Budapesta, Exp de pictură şi sculptură românească; 1968, Titograd, Croaţia, Exp Filialei Cluj-Napoca a UAP; 1998, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Sculptura românească in lemn [cat de Alexandra Rus]; 2012 Bucureşti, MNAR, Arhetipuri sculpturale, Sculptura in lemn [cat , Ana Zoe Pop, pref Ioana Vlasiu] Artă publică: 1923, Arad, Palatul Culturii, A D Xenopol şi Avram Iancu, 1924, Baia de Criş, Avram Iancu, bust, bronz; 1929, Oraviţa, Damaschin Bojincă, bust, bronz; 1930, Şimleul Silvaniei, Simion Bărnuţiu, bronz; 1938, Cluj-Napoca, Teatrul Naţional, Zaharia Bârsan, bust, bronz; 1939, Şiria, Mihai Eminescu, bust, bronz; Timişoara, Spitalul „Bega”, Victor Babeş şi A Cândea, busturi, bronz; 1940, Timişoara, proiecte pentru decorarea Palatului rezidenţial (cu F Gallas şi Şt Gomboşiu), nefinalizat; 1942, Bucureşti, Parcul Cişmigiu, mon Cronicar (Ion Creangă); Timişoara, man funerar Ioachim Miloia; 1943, Bocşa Montană, Scriitorul Mihail Gaşpar; Timişoara, mon funerar Victor Vlad de la Marina; 1958, Zalău, Simion Bărnuţiu, bust monumental, bronz; Sighişoara, Sándor Petöfi, bust monumental, bronz; 1964, Cluj-Napoca, Albac, Horea, bust; Prislop, Liviu Rebreanu, bust; Lancrăm, mon funerar Lucian Blaga, bronz; 1966, Cluj-Napoca, Parcul orăşenesc, Liviu Rebreanu, bust, bronz; 1968, Bucureşti, Parcul Herăstrău, Mihail Sadoveanu, bronz; Vidra, Huedin, mon Avram Iancu; 1969, Paris, Academia Franceză, René Jannel; 1970, Cluj-Napoca, 92 mon Ion Agârbiceanu, bronz; Lucian Blaga, bronz; Cartierul studenţesc, mon Tinereţe, piatră; Bistriţa, mon Liviu Rebreanu, bronz; 1971, Bucureşti, mon Dr Petru Groza, bronz (demolat 1990); 1973, Cluj-Napoca, lângă Universitate, mon Şcoala ardeleană (P Maior, S Micu-Klein, Gh Şincai), bronz; 1974, Liceul „N Bălcescu”, Nicolae Bălcescu, bust monumental, bronz Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (Ţăran din satul meu, 1935 lemn; Mama, 1938–1941, lemn; Din iarnă până in tomnă, basorelief friză, 1955, lemn); Cluj-Napoca, Muz de Artă (Simion Bărnuţiu, 1932, bronz; Iovan Iorgovan, 1933, relief, lemn; Autoportret, 1934, relief, lemn; Iovan Iorgovan, 1938, ronde-bosse, Poetul Petru Sfetca, 1945, relief, bronz, lemn; Pietà, 1951); Timişoara, Muz de Artă (Iovan Iorgovan, 1933, relief, lemn, Ioan Popovici Bănăţeanul, bronz; Autoportret, gips; Cap de copil, alabastru; Cloşca, lemn; Maternitate, marmură, Gheorghe Doja, gips; Aurel Ciupe, gips; Autoportret, lemn; Schiţă pentru Ion Creangă, gips; Portretul lui Tasso Marchini, 1936, relief, bronz; Paternitate, lemn Bibl : Barbosa 1976; Grove; Prut 2002 – Artele plastice 1959, p 99–100; Oprescu 1966; Grozdea 1987, p 12; Ţoca 1978, p 7–16; Pintilie 2006, p 35–44; H Medeleanu, Culoare şi formă, Mirador, 1996, p 10–36 – N Crişan, R L , Bucureşti, 1968; L [album de I Miclea cu pref Al Căprariu], Dacia, Cluj-Napoca, 1973; D Grozdan, R L şi lumea lui cuprinzătoare, Timişoara, 1979; N Lăptoiu, Romul Ladea, Bucureşti, 1985; Maria Chira, Alexandra Rus, Cat patrimonial, Muz de Artă Cluj- Napoca, 1977 – www pontus ro G V LAZĂR Dorio, 20 04 1920, San Remo – 2004, Ehrbach (?), Germania Este fiul pictorului Ghelman Lazăr A practicat şi pictura De asemenea, a fost poet, eseist şi traducător de limbă germană in anii ’50 a fost redactor al revistei Arta plastică La inceputul anilor ’80 se stabileşte in Germania Studii: absolvă in 1948 (1946?) Şcoala Superioară de Arte Bucureşti Premii: 1951, pr de stat Debutează cu lucrări cu conţinut ideologic Pe parcursul carierei, deşi titlurile lucrărilor trimit către aceeaşi zonă de referinţă, limbajul plastic se modifică in sensul unor formulări mai moderne; renunţă la descriptivism in favoarea formei epurate (de ex , Mihai Viteazul, in care tema istorică este actualizată prin limbajul abordat) Perioada anilor ’60 se limitează la o serie de tatonări in zona abstracţionismului, modeste ca valoare artistică Dorio Lazăr, A Toma 93 Exp personale: 1964, Bucureşti; 1973–74, Bucureşti, Gal Simeza, Exp de pictură şi sculptură Exp colective: 1957, Bucureşti, Muz de Artă al R P R , exp 10 ani de creaţie plastică, 1947–1957 [cat ]; 1959, Bucureşti, Exp de stat (participă cu lucrările: Eliberarea, Muncitor, Portret, Stăpânii pământului – basorelief); 1960, Bucureşti, Exp anuală de stat; 1968, Düsseldorf, exp Interfauna; 1871, Moscova, exp de artă românească Artă publică: 1953, Bucureşti, Parcul 23 August, Aruncător de greutate; 1957, Slobozia, jud Călăraşi, A Toma; 1957, Slobozia, jud Călăraşi, N Bălcescu; 1957, Slobozia, jud Călăraşi, Tudor Vladimirescu; 1961, Eforie, Ştiinţa; 1964, Galaţi, Visare; 1965, Galaţi, Avântul; 1965, Galaţi, Progresul; 1968, Neptun, Tinereţe Muzee: Bucureşti, MNAC (Tinereţe, bronz patinat; Victorie, piatră); MNAR; Galaţi, Muz de Artă Vizuală Bibl : Barbosa 1976 – Postolache 1973 – Ion Frunzetti, in Tomis, 4 aprilie 1967, p 14; C Lăzărescu, in Tomis, 4 aprilie 1967, p 14; Martin Frei, in Observator cultural, nr 250, decembrie 2004 C T LĂZUREANU Ionela, 24 12 1958, Bacău Studii: Academia de Artă „George Enescu” din Iaşi Din 1992 este membră UAP; profesoară la Liceul de Artă „George Apostu”, Bacău Artista practică o sculptură a formei semiabstracte amintind, la scară mică, de modernismul sculpturii britanice Exp personale: 2002, Bacău, Gal Arta Exp colective: 1982, Iaşi, Gal Victoria, exp Proiecte de monument; 1988, Baia Mare, Exp tineretului; 1990, Bucureşti, Gal Etaj 3/4, TNB, exp Tineretului; 1991, Bucureşti, Gal Căminul Artei, exp Filialei UAP Bacău; 1993, Wiesbaden, Germania; 1998, Vaslui; 1997, Bacău, Gal Centrului Intern de Cultură „G Apostu”, exp Unu x 6; 1998, Buzău, Bienala de arte plastice; 1999, Bacău şi Chişinău, exp Saloanele Moldovei; 1999, Bacău, Gal Centrului Intern de Cultură „G Apostu”, exp Art 8; 2000, Bacău, Gal Arta, exp ART 2000; 2000, Arad, Gal Delta, Bienala de sculptură mică; Bacău, Gal Alfa, exp Ambient; 2001 Bacău, Gal Alfa, exp Delocalizarea; Bacău, Gal Alfa, exp anuală UAP Bacău; 2002, Bacău, Gal Artă, exp ART 8; Bacău şi Chişinău, exp Saloanele Moldovei; Piatra-Neamţ, exp Lascăr Vorel; 2003, Bacău, Univ „G Bacovia”, exp Art 14; 2004, Bistriţa, exp Filialei UAP Bacău; 2005, Bacău, Gal Arta, exp Artitudini 2005; Bacău, Muz de Artă Contemporană „George Apostu”, exp Nouă; Chişinău, exp de artă contemporană românească; 2006, Bacău, Gal Arta, exp Artitudini 2006; Bacău, Gal Arta, exp Tzara 110; Bucureşti, Casa Poporului, Sala „Constantin Brâncuşi”, Salonul Naţional de Artă; 2007, Bucureşti, Gal Apollo şi Artis, Salonul Naţional de Sculptură Mică; Mogoşoaia, Centrul Cultural Palatele Brancoveneşti, exp Artitudini 2007; Bacău, Gal Velea, exp Human One; 2008, Bacău, Focşani, Gal de Artă, Complexul Muzeal „Iulian Antonescu”, exp Tradiţie şi postmodernitate; 2009, Bacău, Gal Frunzetti, exp Ioni Simpozioane: 2005, Bacău, Centrul Intern de Cultură „G Apostu”, Simpozionul de sculptură in lemn O N LERCHNER Iulia, 12 08 1916, Oradea – ?, Bucureşti Studii: Şcoala particulară de pictură din Oradea; Academia de Arte Frumoase, Bucureşti; Institutul de Arte Decorative din Budapesta Debutează in anul 1949 la Oradea Practică sculptura şi artele decorative 94 Iulia Lerchner, Pâine nouă, gips, foto Arta Exp colective: 1954, Bucureşti, Exp anuală de stat; 1956, Bucureşti Bibl: Barbosa 1976 – in Arta, nr 2, 1956, p 40 R B LEIZĂR Martin, 15 12 1927, Târgu-Mureş Artă publică: 1965, Constanţa, mozaic (cu Jules Perahim şi Sabin Bălaşa); 1970, Constanţa, Familia (piatră) Muzee : Bucureşti, MNAR Bibl : Postolache 1973 I C LEONIDA Gheorghe, 1892, Galaţi – 1942, Bucureşti Studii: 1910–1915, Şcoala de Belle-Arte, Bucureşti, profesor Dimitrie Gerota la anatomie artistică; 1922–1925, Roma, Accademia di Belle Arti; din 1925, Paris, École Nationale des Beaux Arts intre 1922– 1925, colaborează cu studiourile Cinecitta, fiind activ la atelierul de butaforie Premii: 1925, pr la Salonul National de Artă din Roma (Reveil); 1925, distincţie, Salon des artistes, Paris (Le Diable) Artistul se remarcă, incă din primii ani de după debut, ca personalitate artistică conturată, stăpân pe mijloacele de expresie sculpturală Către mijlocul anilor ’20, presa pariziană semnalează calităţile sale in ceea ce priveşte tehnica execuţiei, originalitatea, cunoaşterea aprofundată a statuarei La sfârşitul anilor ’30 incepe să lucreze in planuri largi, stilizate, o formulă apropiată de cubism (Prometeu, Sf Gheorghe) Portretele regale (Regina Maria, Regele Ferdinand, Regele Carol al II-lea, Regele Mihai) se caracterizează printr-o demnă sobrietate, cu accent pe detaliile vestimentare Gh L se remarcă printr-o pronunţată expresivitate a redării corpului uman, in special a nudului feminin, in care excelează la inceputul anilor ’40 (Naiadă, Femeie şezând, Eva, Cititoarea, Dans indian) Nudurile sale 95 imprumută ceva din statuara antică, demonstrând un modelaj rafinat, spontan şi sensibil Este preocupat şi de tema războiului, la care participase, propunând secvenţe pline de accente dramatice, cu un un modelaj atent (Ostaş rănit, Infanterist român) Gheorghe Leonida, Zbor, bronz, foto IIA Exp colective: debutează in 1915, la Bucureşti, EAV; 1916, EAV; SO, 1924 (Doamna X, bronz; O carte interesantă, bronz); SO, 1928 (Sf Gheorghe, bronz); SO, 1929 (Nud) SO, 1930 (Prometeu, Dans indian), SO, 1931 (Dans cu voal), SO, 1941–1942 Artă publică: colaborează la mon Isus Mântuitor (piatră), al sculptorului francez Paul Landowsky de la Rio de Janeiro 1922–1931, in mod special la portret Muzee: Bucureşti, MNAR (Prometeu, Portret de bărbat, Eva, Regele Mihai); Muz Militar Naţional (Ostaş rănit, Infanterist român; Regina Maria, Regele Ferdinand, Regele Carol al II-lea); Muz Tehnic; Bran, Muz Naţional Bran (Vama; Sf Gheorghe, bronz, 1928) Bibl : Mihai Cantuniari, Barbatul cu cele trei morţi ale sale, Humanitas, Bucureşti, 2007; Gabriel Năstase, Mihai Olteanu, Paul Dudea, Familia Leonida, ed Ion Basgan, AGIR, Bucureşti, 2008 – A Agnese, in România Nouă, supliment literar artistic, 25 aprilie 1920; ***, in Les artistes d’aujourd’hui, Paris, 15 septembre 1925; Paul Dudea, in Gândirea, serie nouă, nr 6–7, 1998 R B LEONOVICI Boris, 5 07 1921 – ? Studii: 1955, absolvă IAP Bucureşti, profesori Mihai Onofrei şi Constantin Baraschi Arta sa are un pronunţat caracter metaforic Este preocupat de fizionomia umană (execută portrete) dar şi de formele abstracte 96 Boris Leonovici, Costache Negri, bust, piatră, 1973, foto Ruxanda Beldiman Exp colective: 1970, Arad, Sala Forum; 1965, Moscova, Exp intern ; 1969, Torino Artă publică: Egizzio Massini, bronz, 1966, Bucureşti, Opera Română; Obelisc, piatră, 1970, Braşov; Bustul lui Costache Negri, piatră, 1972, com Costache Negri, jud Galaţi, Casa Memorială Costache Negri; Dansul Fefeleaga, piatră, 1968, Oradea Bibl : Barbosa 1976 R B LEONTE Marius, 20 02 1964, Brăila Studii: 1997, Universitatea de Arte Bucureşti, profesori Mircea Spătaru şi Darie Dup Premii: 2002, pr UAP pentru artă monumentală; 1999, pr UAP „George Apostu” Seria amplă de Fiinţe (2000–2008) relevă un interes pentru ansamblul sculptural destinat spaţiului public, spaţiilor verzi cu precădere, care devin animate de structuri din fier sudat, cu volume greoaie, dar şi verticale suple Marius Leonte, Human Being, fier sudat, 2001, foto Marius Leonte 97 Coloanele metalice, structurile geometrice şi intreg ansamblul sculptural primesc uneori şi intervenţii cromatice menite să aducă in spaţiu o formulă estetică decorativă, ironică, adaptată contextului Exp personale: 2000, Bucureşti, Gal Simeza, exp Fiinţe; 2003, Bucureşti, Lăptăria Enache, exp Fiinţe; 2004, Amsterdam, Gal Artline, exp Fiinţe; 2007, Bucureşti, Parcul Lunca Florilor, Pitesti, Expo Park, Moineşti, Parcul Central, exp Fiinţe; 2008, Bucureşti, Gal Curtea Veche, exp Fiinţe Exp colective: 1996, Bucureşti, Gal Căminul Artei, exp Obiect / Subiect; Bucureşti Gal Eforie; 1997, Bucureşti, Gal Simeza; Bucureşti, Gal Artexpo, exp Nasty Sun; 1998, Germania, Kunst Preis 3d Hurth; Bucureşti, Gal Eforie; 1999, Bucureşti, MNLR, exp Accente; Bucureşti, Gal Orizont; Atena, exp Sculptura românească contemporană; Bucureşti, Gal Eforie; 2000, Bucureşti, MNLR, exp Accente; 2003, Bucureşti, MNAC, exp Preview; 2004, Mogoşoaia, Centrul Cultural Palatele Brâncoveneşti, exp Portretul [cat ]; 2008, Bucureşti, Gal Anticariat Curtea Veche, exp Dulceamar [cat ]; 2009, Focşani, Gal de Artă, exp Zoon Politikon [cat ]; 2011, Parcul Kiseleff, exp Spaţiu Expandat Artă publică: Constanţa, Port Tomis Simpozioane: 1999, Bucureşti şi Ravenna, Dantesca; 2001, Bucureşti, Artuborg [cat ]; Sângeorz, Simpozionul Intern de Sculptură; 2002, Constanţa, Artuborg [cat ]; 2003, Timişoara, Artuborg [cat ] Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Ateliere de artişti din Bucureşti, 1 O N LIE Doina (Eugenia), 1 06 1929, Sebeş Alba, jud Hunedoara Studii: 1956 absolvă IAP Bucureşti, cu Constantin Baraschi Călătoreşte in URSS (1947, 1971), Cehoslovacia (1948), Ungaria (1969) Tematică istorică (Răscoala de la 1907, relief, MNAR), realist-socialistă (Oţelar, Portret de colectivist), portrete feminine in teracotă modelate energic in anii ’60 apare in sculptura D L un filon primitivizant in acord cu această tendinţă care a dominat sculptura românească in anii ’60 in statuara ei (Neagoe Basarab) respectă o linie armonioasă, decorativă in esenţa ei Doina Lie, Mireasă, piatră, 1967, foto IIA 98 Exp personale: Bucureşti, 1975 Exp colective: 1961, Moscova, exp Desene ale sculptorilor; 1975, Berlin, exp Plastik und Blumen Artă publică: Câmpina, Aurel Vlaicu, bust, 1968; Curtea de Argeş, Neagoe Basarab, statuie, piatră, 1968 Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (13 lucrări in teracotă, bronz, gips, piatră); Teatrul Naţional (Vassa Jeleznova); Constanţa, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Sibiu, Muz Brukenthal Bibl : Barbosa 1976 – Oprescu 1965; Florea 1982 – ***, in Arta, nr 9, 1963, p 512; ***, in Arta, nr 10, 1972, p 8; P Şuşară, in România literară, nr 10, 2010 I V LIUBA Alexandru (Sandor), 10 09 1875, Măidan, Oraviţa – mai 1906 Studii: 1899–1903 (?), studii de sculptură la München, Academia Regală de Arte Frumoase; 1906, participă la un concurs pentru mon de la Călugăreni Din perioada müncheneză datează lucrarea Sisif, incercare de a reprezenta corpul uman in mişcare şi in condiţii de efort (premiată la concursul cu această temă de la Academia de Arte Frumoase din München), Păstorul geniu, nud masculin integrat unui monument funerar (reproduse in Luceafărul, nr 14–15, 1903) Sculptura lui A L dovedeşte o bună cunoaştere a anatomiei umane, reprezentată conform normelor clasice A lăsat o serie de portrete (Victor Babeş) şi proiecte de monumente (Mihai Viteazul) Exp colective: Bucureşti, 1905, Exp de pictură şi sculptură de la Ateneu (un bust marmură, o schiţă gips) Artă publică: Răşinari, cei doi lei de la intrarea in Mausoleul lui Andrei Şaguna; mon funerar al lui Gustav Augustin, prieten al pictorului Barbu Iscovescu Bibl : Repertoriul expoziţiilor 1868–1918 – Oprescu 1954; Oprescu 1965; Florian Tucă, Constantin Ucrain, Locuri şi monumente paşoptiste, Editura Militară, Bucureşti, 1978, p 191–192 – Reproduceri in Luceafărul (Sibiu), nr 14–15, 1903, p 250, 251; G Oprescu, Ştiri contemporane despre artele plastice in România intre 1890–1909, in Analecta, vol 3, 1946, p 145; Adriana Pantazi, Studiul de istoria artei şi cronica de artă in publicistica timişoreană interbelică, in Analele Banatului, S arheologie-istorie, XVI, 2008, p 449–465 – Matrikelbücher der Akademie der Bildenden Künste, München I V LORINCZ Lehel, 20 12 1933, Turcui, jud Cluj Studii: 1959, absolvă IAP Cluj- Napoca, profesori Virgil Fulicea, Andras Kos, Coriolan Munteanu; 1969, călătorie de studii in fosta URSS; din 1996 este membru al Breslei „Barabás Miklós”, grupare a artiştilor maghiari din România Lucrează in lemn, piatră, metal, ceramică, având un meşteşug precis şi un simţ al valorilor tactile şi cromatice imbogăţit de calităţile sale de remarcabil desenator Combină formele arhaice cu cele moderniste, mizând pe planuri largi de compunere, sintetizare şi expresie rafinată Interesat de fizionomie, portretele sale concentrează trăsăturile de caracter şi expresiile cele mai complexe, in realizări care emană simplitatea şi misterul profund al chipului uman (bustul poetului Ady Endre, granit negru, Biserica reformată din Lompirt, Sălaj, 1977) 99 Lehel Lorincz, Ady Endre, granit negru, 1977, Lompirt Exp personale: 1966, Târgu-Mureş; 2002, Cluj-Napoca, Gal „Szabo Bela Gy”; 2006, Cluj-Napoca, Gal Contemporană, exp de pastel; 2009, Cluj-Napoca, Muz de Artă, exp retr Exp colective: expune incepând din 1961 la Cluj-Napoca; 1963, Bucureşti, Exp tineretului; 2011, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Salonul UAP Artă publică: Petöfi Sándor, bust, parcul Casei de Cultură, Crasna, jud Sălaj; Báthory István, bust, marmură, Biserica Romano-Catolică, Şimleul Silvaniei, 2001 Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976 – Julia Nemeth, in Libertatea, 2 nov 2002 şi 21 dec 2004 V B LÖWITH Marc Egon, 21 05 1923, Cluj-Napoca – 2 09 2009, Cluj-Napoca 1926– 1936, locuieşte in Mexic unde admiră arta mexicană veche şi pe Diego Rivera Studii: 1948–1953, IAP Cluj-Napoca, cu Romul Ladea şi Ion Irimescu intre 1950–1984, cadru didactic universitar la acelaşi institut Premii: pr Federaţiei Comunităţilor Evreieşti din România pentru intreaga operă Sculpturile in piatră şi bronz ale lui M E L sunt purtătoare ale unui mesaj dramatic, potenţat prin prelucrarea expresivă a figurii umane, văzută in ipostaze eroice sau meditative, cu o bună cunoaştere a posibilităţilor diverselor materiale (cum ar fi nervurile pietrei, de multe ori la dimensiuni miniaturale), puse in operă pentru o receptare adecvată Amintirea Holocaustului revine obsesiv in creaţia artistului sub diverse ipostaze, configurându-se treptat, ca axă a unui adevărat Gesamtkunstwerk şi etern memento O serie de suite tematice atât sculpturale cât şi picturale (Sombreros, Quijotesco, Biblia, Autoportrete, Veşnica pereche, Holocaust), traversează intrega sa operă 100 Marc Egon Löwith, Tors, lemn Exp personale: 1969, Satu Mare; 1971, Aiud; 1973, 1977, 1978, 1987, 1990, 1993, 1994, 1999, 2000 [Muz de Artă, exp retr , cat de Livia Drăgoi şi Alexandra Rus]; 2004, Gal de Artă UAP, Bagatelles; 2008, Cluj-Napoca; Medalion E M L , Muz de Artă [cat de Alexandra Rus]; 1973, Bucureşti; 1989, Pécs, Dombovár, Szekszaard, Ungaria, 1989, Tel Aviv, Israel Exp colective: 1950, Berlin, Festivalul tineretului; 1954, Veneţia, Bienala de artă; 1956, Varşovia; 1968, Titograd; 1969, Tel Aviv; 1994, Dombovár, Pecs, Ungaria; 1995, München; 1998, Kisvárda, Ungaria; 2010–2011, Bucureşti, MNAR, Destine la răscruce Artişti evrei in perioada Holocaustului [cat , text de Valentina Iancu] Artă publică: 1959, Cluj-Napoca, Complexul hotelier Napoca; 1961, Câmpia Turzii, Casa de Cultură, Muncitorul, oţelar, altorelief Simpozioane: 1985, Lăzarea-Harghita; 1989, Dombovár, Ungaria Muzee: Bucureşti, MNAC; Cluj-Napoca, Muz de Artă (1995, importantă donaţie) Iarna, 1978, lemn; Tors, 1979, lemn; Albert Einstein, bust, François Villon, bust; Sfântu Gheorghe, Muz de Artă; Covasna, Muz de Artă; Govora; Dachau, Memorialul, seria Holocaust, pictură şi sculptură Bibl: Barbosa 1976; Lexiconul artiştilor români contemporani, UAP, Filiala Cluj-Napoca, Genesis-Tipo, Cluj-Napoca, 1998; Encicl art rom cont , 2, 1998; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva, 2002; Romániai magyar irodalmi lexikon, vol III, Kriterion, Bucureşti, 1994; Ţoca 1978, p 50; Z Banner, Erdélyi Magyar Müvészet a XX században, Képzömuvészeti Kiadó, Budapesta, 1990, p 77, 110; J Németh, E M L , Mentor, Târgu-Mureş, 2004; Gabriela Rostaş, Lumea intr-un cartof De vorbă cu E M L , Eikon, Cluj-Napoca, 2004; E M L , interviu, in Tribuna, nr 24, 14–20 06 1991; J Németh, Kolozsvár, Erdélyi Gondolat, 2000, p 65–70; Alexandra Rus, E M L – creativitate in bronz, in File din istoria evreimii clujene; Mega, Cluj-Napoca, 2011 G V 101 LUCACI Constantin, 7 07 1923, Bocşa Studii: 1953, absolvă IAP Bucureşti 1963, Perugia, Academia Pietro Vanucci 1966, bursă la Paris pentru studiul artei egiptene din Muzeul Luvru Membru UAP şi AIAP Activitate didactică la Academia de arte din Cluj- Napoca in anii ’90 este profesor la UAD Cluj-Napoca Premii: 1974, pr UAP pentru sculptură; 1984, pr Herder acordat de Universitatea din Viena; 1990, pr Academiei Române Debutează cu lucrări figurative (inotător) in linia realismului socialist, curentul dominant al epocii Treptat se desprinde de această zonă mergând spre forme abstracte, forme in care dialogul dintre materie şi lumină joacă un rol esenţial in 1966 iniţiază ciclul de lucrări in oţel intitulat Spaţiu şi lumină Seria fântânilor cinetice pune in valoare potenţialul expresiv al metalului polizat Constantin Lucaci, Zbor Exp personale: 1964, Moscova; 1972, Bucureşti, Biblioteca Franceză; 1974, Bucureşti, Sala Dalles; 1975, Cluj-Napoca; 1975, Constanţa; 1976, Timişoara; 1980, Varşovia; 1982, Ferrara, Palazzo dei Diamanti; 1983, Bucureşti, MNAR; 1983, Roma, Galeria Editalia, 1984, Bucureşti, Institutul Italian de Cultură Exp colective: 1953, Helsinki; 1954, 1976, 1980, Veneţia, Bienala intern de artă; 1957, Bucureşti, Muz de Artă al R P R , exp 10 ani de creaţie plastică, 1947–1957 [cat ]; 1958, Moscova; 1959, Budapesta (expune lucrări realizate in oţel); 1961, Damasc, Cairo, Alexandria; 1967, Antwerp, Middelheim Park (lucrări monumentale in aer liber); 1975, Berlin, exp Plastik und Blumen; 1982, Ferrara Artă publică: 1964, Galaţi, Grădina publică, Familia; 1965, oraşul Victoria, Ştiinţa; 1968, Bucureşti, parcul Herăstrău, Luchian; 1970, Copenhaga, Zbor; Constanţa, 1971, Fântână cinetică; 1972, Bucureşti, Televiziunea Română, Dialogul valurilor; 1977, Drobeta Turnu- Severin, Mon partizanilor; 1979, Turnu-Severin, Fântână cinetică; 1981, Vaslui, Fântână cinetică; 1983, com Negri, jud Bacău, Ion Ionescu de la Brad (bust, bronz); 1984, Reşiţa, Fântână cinetică; 1993, Brăila, Fântână cinetică Muzee: Bocşa, Muz C L (donaţia artistului); Bucureşti, MNAR; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Calabria, Sanctuarul San 102 Francesco di Paola, Italia, Muz C L , sub egida Vaticanului; Sibiu, Brukenthal; Veneţia, Fucina degli Angeli, Stea, oţel şi sticlă, 1975 Bibl : Postolache 1973; Barbosa 1976; Encicl art rom cont 2 – V Drăguţ, C L , Bucureşti, 1968; Romulus Balaban, C L , Bucureşti, Meridiane, 1977; Constantinescu 2008 C T LUNGU Eugen, 26 11 1928, Hemeiuş (Bacău) – 16 10 1989 Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1951, profesor Cornel Medrea; Academia de Artă, Leningrad (Sankt Petersburg), in 1957 A fost profesor Liceul de Arte Plastice „N Tonitza”, Bucureşti Sculpturile sale in piatră sau bronz abordează cu precădere teme legate de muncă (agricultură şi industrie) După o primă perioadă realist-socialistă, râmâne ancorat in zona tematicii oficiale in anii 1970, are câteva incercări abstracte (Omagiu lui Aurel Vlaicu, 1973) Eugen Lungu, Culesul strugurilor, piatră, foto MNAC Exp colective: din 1955 exp anuale de stat şi exp omagiale; 1966, 1968, 1970, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură Artă publică: Bucureşti, Muz Militar Naţional, Traian, Decebal; 1966, Câmpulung Muscel, I Negulici; Văleni, Nicolae Tonitza; Turnu Măgurele, Holdele Dunării Bibl : Barbosa 1976; Encicl art rom cont 5 I C LUPEA Dorin, 16 11 1953, Sadu, jud Sibiu Studii: 1976–1980, IAP Cluj-Napoca Locuieşte şi lucrează in Bucureşti Practică şi gravura in acvaforte Sculptură figurativă Preferă bronzul pe care il modelează cu delicateţe şi simţ al detaliului Nu finisează excesiv, ci păstrează mici zone de materie 103 brută, menite să confere un plus de forţă piesei de artă Creaţia sa revizitează anumite repere ale antichităţii, insă nu cu intenţia de a le perpetua spiritul, ci mai degrabă cu aceea de a le transforma in rampa de lansare a propriilor căutări Astfel, carul antic devine pretextul unei scene a vieţii, povestea Europei este montată pe pecetea unui inel, figura Minotaurului este scindată şi redusă la identitatea sa zoomorfă Creează o lume fantastică populată de hibrizi in care umanul fuzionează cu elemente inanimate in unele cazuri, ele par decoraţii somptuoase ale unui corp consumat, dar retoric Asociaţiile sale neaşteptate dau câteodată naştere unor situaţii absurde sau amuzante Dorin Lupea, Minotaur, bronz Exp personale: 2001, Gal Orizont, Bucureşti; 2004, Sochaux (Franţa), Centrul Cultural; 2005, Viena, Institutul cultural Român; 2006, Hericourt (Franţa), Muz Minal; 2009, Sibiu, Gal UAP Exp colective: 1984, Ravenna, Dantesca; 1988; 1988, Baia Mare, exp Atelier 35 [cat ]; 1992, Bucureşti, Salonul de pictură şi sculptură (Greieri pe casă, bronz); 1992, Bucureşti, SM (Poiana cu greieri, bronz); 1995, Séprais (Elveţia), Gal Au Virage; 2000–2006, Couthenans (Franţa), Salonul de toamnă; 2008, Bucureşti, Gal Apollo, Interferenţe [cat ] Simpozioane: 1982, Reci; 1984, Măgura (Sceptru pentru apus de soare); 1986, Scânteia (Piatră voievodală); 1987, Oarba de Mureş (Zbor); Muzee: Belfort, Franţa, Muz de Istorie şi Artă: Târgu-Jiu, Muz de Artă Bibl : Corneliu-Radu Constantinescu, in Ziarul de duminică, nr 21, 25 mai 2001; C T , in Monitorul de Făgăraş, 16 03 2010 – http://en artscad com C T şi I C 104 LUPU Alexandru, 1956, Cluj-Napoca Studii: IAP Cluj-Napoca Sculptura lui A L explorează registre expresive şi sfere tematice foarte diferite unele de altele Dacă in 1984, piatra Măgurei il inspira in crearea unor volume ample, in care regăsim amprenta structurilor geologice originare, lucrări mai recente evocă o dimensiune sarcastic narativă (Globetrotter, bronz) Uneori, elementul figurativ dislocat este recompus arbitrar in asamblaje ciudate, strategie ce generează un discurs suprarealist in aceste piese, artistul conjugă ideea de formă neverosimilă cu starea de impas, de neputinţă Mişcarea, componentă intrinsecă a acestor compoziţii, atrage, in retorica acestui artist, experienţa unei suferinţe interminabile Alexandru Lupu, Arlechin Exp personale: 2012, Cluj-Napoca, Demmers Teehouse, Exp de pictură, desen, sculptură, bijuterie Exp colective: 1988, Baia Mare, exp Atelier 35 [cat ]; 2010, Târgu- Mureş, exp Totem [cat ]; 2011, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala de sculptură mică Vârsta de bronz Artă publică: Târgu-Jiu, Contraste; Chinteni, Icar Simpozioane: 1984, Măgura; 2002, Târgu-Jiu, Brâncuşiana; 2008, Slănic Prahova C T M MACOVEI Ştefan, 27 12 1945, Neagra (Neamţ) Studii: absolvă in 1968 IAP Bucureşti, Institutul Pedagogic, profesori Face sculptură publică: busturi de personalităţi istorice şi scriitori şi plăci memoriale din marmură Portretele mizează pe expresivitatea modeleului şi atenţia acordată suprafeţei sculpturale şi mai puţin detaliului fizionomic precis Este interesat şi de reprezentarea corpului feminin mai ales in sculptura mică Ştefan Macovei, Familie, piatră, foto MNAC Exp personale: 1981, Ploieşti, Gal de Artă Exp colective: din 1973, exp judeţene şi naţionale Artă publică: 1997, Ploieşti, Mihai Viteazu (definitivată şi turnată impreună cu Justin Bratu după proiectul lui Nicolae Kruch) şi numeroase monumente in jud Prahova Simpozioane: 1981, Reci; 1982, Căsoaia; 1995, Valea Doftanei Muzee: Ploieşti, Muz de Artă Bibl : http://www artline ro I C MAITEC Ovidiu, 13 12 1925, Arad – 18 03 2007, Paris Studii: 1945–1950, IAP Bucureşti Pentru câţiva ani a ocupat Catedra de anatomie artistică a Liceului de Arte Plastice „N Tonitza” din Bucureşti; asistent universitar la IAP Bucureşti (1950–1956) 106 Premii: 1967, pr Academiei Române; 1974, marele pr al UAP; 1975, Ordinul Meritul Cultural; 1985, Ordinul „Cavaliere all’ Merito de la Republica Italiana”; 1990, membru corespondent al Academiei Române, iar din 1999 membru titular Asemenea altor artişti ai generaţiei sale O M a debutat cu lucrări figurative in manieră realistă caracteristică anilor ’50 (Un nou miner) Revine la figurativ cu ocazia realizării monumentului dedicat poetului naţional, in 1975 Popasul in această zonă este insă episodic, artistul racordându-se la un registru simbolic, care işi află in stilizare, decorativism şi abstracţie principalele modalităţi de expresie Universul său formal este clădit in descendenţa tradiţiei populare, dar şi a creaţiei brâncuşiene, redescoperite şi valorizate şi de alţi artişti ai generaţiei mai tinere precum George Apostu Lucrările de maturitate ale lui O M exploatează cu sagacitate potenţialul expresiv al lemnului, materia sa favorită Ovidiu Maitec, Victorie, lemn Exp personale: 1969, Londra, Cercle Gallery; 1973, Cambridge, Kettle’s Yard Gallery; 1974, Edinburgh, Richard Demarco Gallery; 1974, Liverpool, Bluecoat Gallery; 1974, Bucureşti, Gal Orizont; 1974, Bucureşti, Gal Nouă; 1977, Londra, Alwin Gallery; 1983, Bucureşti, Institutul Cultural Italian; 1985, Bucureşti, Sala Dalles; 1993, Isle-sur-la Sourge, La Tour des Cardinaux; 1996, Bucureşti, Gal Catacomba; 2004, Bucureşti, Gal Allianz-Ţiriac, exp Lemn şi aur (impreună cu Sultana Maitec) [cat ] Exp colective: 1957, Bucureşti, Muz de Artă al R P R , exp 10 ani de creaţie plastică, 1947–1957 [cat ]; 1967, Anvers, Bienala intern de artă; 1968 [cat Ion Frunzetti], 1972, 1980, 1995, Veneţia, Bienala de artă; 1968, Budapesta, Muz Ernst; 1969, Belgrad, Centrul Cultural; 1970, 107 Linkoping, Gal Municipală; 1971, Edinbourgh, Festivalul intern de artă; 1971, Paris, Muz Rodin, A IV-a expoziţie intern de sculptură; 1971, New Delhi, Trienala intern ; 1972, Gal Amfora, Bucureşti; 1975, Exp intern Berlin; 1975, Stockholm, Gal Municipală; 1976, Bucureşti, Gal Nouă; 1976, Paris, Musée Galliera, exp Hommage à Brancusi de la sculpture roumaine contemporaine [cat ]; 1978, Bacău, Gal de Artă; 1981, Timişoara, Gal de Artă; 1981, Medelin, Bienala intern ; 1982, Bilbao, Exp intern ; 1984, Atena, Pinacoteca Naţională; 1984, Mannheim, Stadtische Kunsthalle; 1990, München, Kunsterwerkstadt; 1992, Sevilla, Exp intern ; 1993, Paris, Centrul Cultural Român; 1994, Bucureşti, Gal Orizont; 1994, Bucureşti, MNAR; 1994, Alba Iulia, Muz de Artă; 1996, Gal Orizont, Bucureşti; 1998, Budapesta, exp Versions of Transfigurations [cat ]; 1998, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Sculptură românească in lemn in secolul XX [cat Alexandra Rus]; 2011, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala de sculptură mică, Vârsta de bronz; 2011, Bucureşti, MNAC, exp Funeraria Artă publică: Anina, Minerul (1958, bronz); Piteşti, Meşterul Manole (1967, piatră); Bucureşti, Televiziunea Română (1970, bronz); Cluj Napoca, Mihai Eminescu (1975); Oradea, Mihai Eminescu (1990) Muzee: Bucureşti, MNAC; MNAR; Manufactures Hanover, East West Trade Branch; Cambridge, Kettle’s Yard Museum; Cluj- Napoca, Muz de Artă; Florida, The Lennon Foundation; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Koln, Baukunst Galerie; London, The Tate Gallery; Mannheim, Staadtische Kunstahalle; Norkoping, Art Museum; Paris, FNAC; Sibiu, Muz Brukenthal; Sydney, The Power Gallery of Contemporary Art; Timişoara, Muz de Artă; Tulcea, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976 – Svetlov 1974; Paleolog 1975; Versions of Transfiguration 1998; Constantinescu 2008; Adrian Buga, Colecţia regală de artă contemporană, Bucureşti, 2011 – Ovidiu Maitec, M Sculptură 1968–1998, Bucureşti, 1998 – Giuseppe Marchiori in Secolul XX, nr 31, decembrie 1968; Jacques Lassaigne in Arta, nr 9, 1970; Mircea Eliade, in Secolul XX, nr 11–12, 1984; Dan Hăulică, in Secolul XX, nr 11–12, 1984; Andrei Pleşu, in Secolul XX, nr 11–12, 1984; Anatol Mândrescu, in Secolul XX, nr 11–12, 1984; Vasile Drăguţ, in Arta, nr 1, 1986, p 7; Şuşară Pavel, in România literară, nr 12, 2007 C T MANU Gheorghe A trăit la Baia Mare unde a fost profesor in anii ’40 la Şcoala liberă de arte frumoase, apoi la Liceul „Gheorghe Şincai”, unde a fost profesorul mai multor viitori artişti, printre care Vida Geza impreună cu Eugen Pascu este unul dintre puţinii sculptori reprezentanţi ai şcolii artistice de la Baia Mare Artă publică: Chiuzbaia, Maramureş, Dr Mircea Benea, erou din cel de al Doilea Război Mondial, bust, bronz Bibl : Raoul Şorban, Vida Geza, Meridiane, 1981; Tiberiu Alexa, Centrul Artistic Baia Mare Un deceniu de viaţă artistică la Baia Mare (1984– 1993), Inspectoratul pentru Cultură al judeţului Maramureş, Baia Mare, 1993 I V MARCHIŞ Alexandru, 24 09 1944, Strâmtura, jud Maramureş Studii: absolvent al Liceului de Arte Plastice din Cluj-Napoca, profesori Ioan Mitrea şi Ana Lupaş; 1970, IAP Bucureşti, clasa profesor Boris Caragea Membru UAP din 1975 Premii: 1971–1973, bursa de creaţie UAP, „Frederic Storck” Una dintre cele mai reprezentative sculpturi ale sale este sculptura monumentală Fluid solid, Galaţi, 1976, realizată intr-o manieră sugestivă ce aminteşte de direcţia expresionistă, dar şi de cea suprarealistă prin jocul contradictoriu atât la nivel conceptual cât şi la nivelul reprezentării Primele etape sculpturale evidenţiază o inclinaţie spre zona clasică a sculpturii de 108 factură modernistă, pentru ca mai târziu să abordeze un discurs contemporan Lucrează in materiale diverse şi provocatoare: metal, lemn, piatră, marmură şi işi asumă reuşit lucrări monumentale la Galaţi, Arad, Bacău, Măgura, Sighet ş a m d Pentru artist sculptura este „un suflu burduf, ca o stare de respiraţie a materiei”, idee reprezentată in seria Suflu din anii ’70 Alexandru Marchiş, Ecran-Modul, piatră, 1972, foto Urjan Claudiu Exp personale: 1975, Bucureşti, Gal Eforie Exp colective: 1973, Bucureşti, Muz „Frederic Storck şi Cecilia Cuţescu Storck” unde expune alături de ceilalţi deţinători ai bursei „Frederic Storck”: Dorotheea Botez, Napoleon Tiron, Florina Lăzărescu; 1969, Bienala tineretului; 1970, Bienala de pictură şi sculptură; 1971, Interjudeţeana din Craiova Simpozioane: 1971, Simpozionul literar artistic „George Bacovia”; Tabăra de sculptură din Arad; 1972, Măgura Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : ***, in Arta, nr 10, 11, 12, 1971; ***, in Arta, nr 12, 1976; Adela Marcu, in Arta, nr 3, 1986; Gheorghe Kazar, in Arta, nr 6, 1988 O N MARCU Gheorghe, 6 02 1952 Studii: 1977–1981, IAP Bucureşti, cu Marin Predescu Premii: pr primarului capitalei la SM Bucureşti, 1998 Sculptura lui G M este marcată de un sens al neliniştii şi destabilizării, care contrazice flagrant valorile tradiţionale ale sculpturii in numeroase din lucrările sale găseşte soluţii originale, care trimit la precepte conceptualiste, pentru a exprima tensiunile şi precaritatea lumii de azi Citadela, din anii ’90, poate fi dată de exemplu pentru modul in care o lucrare de evidentă complexitate vizuală poate atinge laconismul unui haiku Cuvântul este, de 109 altfel, un vehicul al comunicării pe care G M il stăpâneşte la fel de bine ca şi tehnicile implantării formelor in spaţiu Uneori cuvântul devine o prezenţă fizică, chiar dacă se imprimă in negativ in carnea sculpturii Poruncă se intitulează o sculptură făcută din lemn cioplit pe dinăuntru, piatră, piele şi două poeme Combinaţiile de materii eteroclite, incompatible, subminează şi ele unitatea materială a sculpturii modernităţii clasice, faţă de care generaţia optzecistă, din care G M face parte, s-a distanţat deliberat Vârsta de miere e făcută din marmură şi porumb, unele reliefuri combină teracota cu oglinda şi iarba Proiectul pentru participarea la ultima bienală de la Veneţia, indrăznea şi mai mult in această direcţie, articulând un ansamblu simbolic coerent Gheorghe Marcu, Citadela, teracotă, lemn şi fier Exp personale: 1984, Bucureşti, Gal Atelier 35, 1984 (impreună cu Alex Ciutureanu, Sergiu Dumitrescu, Mircea Popescu); 1995, Arnhem, Olanda, Gal De Gele Rijder; 1998, Bucureşti, Gal Simeza, exp „Stăpânul câinilor săi” Exp colective: Bucureşti, 1981, exp Sculptura mică, Sala „Fr Schiller”; SM; 1984, exp 16 sculptori, Gal Căminul Artei; exp Un eseu despre poetica elementelor, Gal Orizont; 1985, exp Experimental Art, Budapesta; exp Day Art, Budapesta; 1986, Bienala de pictură şi sculptură; exp Impact Art Festival, Kyoto; 1987, exp Alternative, Gal Orizont; exp Impact Art Festival, Kyoto; 1988, exp Desene de sculptor, Gal Orizont; exp Impact Art Festival, Kyoto; 1989, exp Schiţa – obiect in sculptură, Gal Orizont; 1990, Salonul Naţional, Gal Etaj 3/4, Teatrul Naţional; 1991, exp Teracotă, Gal Simeza; exp Posibilităţile suprafeţei, Gal Simeza; 1992 – Bienala Desene de sculptor, Budapesta; 1993, Salonul de sculptură mică, Gal Orizont; 1994, Exp selectivă de artă românească (Ludwig); Salonul de sculptură mică, Gal Orizont; 1995, Salonul de sculptură mică, Gal Orizont; 1996, Expoziţia comemorativă Petre Ţuţea, Mioveni, Argeş; 1997, Bucureşti, Salonul de sculptură mică, Gal Orizont; 1998, SM; 1999, exp Eclipsa, Râmnicu Vâlcea; SM; 2000, SM; Târgul de arte vizuale; exp Arta sacră, arta religioasă, Râmnicu Vâlcea; 2001, SM; exp Fundaţiei Har, Râmnicu Vâlcea; Bienala intern de desen Josep Amat, Spania; 2002, exp Fundaţiei Har, Râmnicu Vâlcea; 2003, Bucureşti, Salonul de sculptură mică, Gal Orizont; exp Desene de sculptor, Gal Orizont; 2004, exp Concursului de machete In memoriam 21 decembrie 1989; exp Desene de 110 sculptor, Gal Orizont; Salonul de sculptură mică, Gal Orizont; 2005, Salonul de sculptură mică, Gal Orizont; exp Desene de sculptor, Gal Apollo; 2006, Salonul de sculptură mică şi desene de sculptor, Gal Apollo; 2007, exp Desene de sculptor, Gal Căminul Artei; 2007, exp Sculptura contemporană românească, Muz Ianchelevici, La Louvière, Belgia; 2009, 2R Art Gallery, South Kensington, Londra Simpozioane: 1983, Măgura (piatră); 1984, Căsoaia, Arad (piatră); 1985, Oarba de Mureş, Mureş (piatră); 1986, Babadag, Tulcea (piatră); 1987, Oarba de Mureş, Mureş (piatră); 1988, Cluj-Napoca (piatră); 1990, Valea Doftanei, Prahova (lemn); 1991, Galaţi (metal); 1992, „Pământ-semn-pământ”, Gustrow, Germania; 1995, Galaţi (metal); 1999, Complex Lebăda, Bucureşti (marmură); 2000, Fundaţia Muzeul Florean, Baia Mare (marmură); 2005, Simpozionul de sculptură „Ion Vlasiu”, Bistra Mureşului (lemn); 2006, Grădina Triade, Timişoara (metal); 2007, Sângeorz-Băi (bazalt); 2008, Art-Forest, Sângeorz-Băi Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Guţă 2008 – Mihai Drişcu, in Arta, nr 8, 1984, p 32; Pavel Şuşară, in România literară, nr 30, 2007 – www inoe ro/ianus/Luiza%20Barcan%201a htm I V MARCU Mihai 30 12 1939, com Colilia, jud Ialomiţa Tatăl sculptorului Mihai Marcu Jr Studii: absolvă in 1957 Liceul de Artă „N Tonitza; 1968, absolvă IAP Bucureşti Profesor de sculptură la Liceul de Artă „N Tonitza” Premii: 1994, pr pentru sculptură la Saloanele Moldovei, Chişinău; 1995, pr I la concursul naţional pentru mon ecvestru Bogdan Vodă, Baia Mare Considerat un remarcabil autor de monumente, in special de statui ecvestre Abordează şi sculptura abstractă in cicluri tematice (Baladă, Vis, Paradox) Practică o sculptură de esenţă clasicizantă, caracterizată de echilibru şi armonie Mihai Marcu, Compoziţie, marmură, 2011, foto Sorin Chiţu Exp personale: Bucureşti, 1986, 1990, 1994–1997; 2001, Călăraşi, Primăria municipiului Călăraşi Simpozioane: 1976, 1981, 1985, Măgura; 1980, Hobiţa, jud Gorj; 1991, Krastal, Austria; 1994, 1998, Ashdod, Israel Artă publică: 1995–1997, Ştefan cel Mare, statuie ecvestră, bronz, Bacău, intersecţia Bd Unirii cu str Nicolae Bălcescu; 2001, Mihai Viteazul, statuie ecvestră, Târgovişte, Casa de Cultură Bibl : Encicl art rom cont 3; Heliane Wiesauer-Reiterer, Eine Chronologie der Bildhauer Symposien im Kristal in http:// www krastal com/aktuelles/buch40/201chronik pdf; http://muzeologie wordpress com/2011/06/15/ expozitie-la-calarasi-a-sculptorului-mihai-marcu/ R B 111 MARCU Mihai Jr , 4 01 1967, Bucureşti Fiul sculptorului Mihai Marcu Studii: absolvă in 1985 Liceul de Artă „N Tonitza”; absolvă in 1995 Academia de Arte Bucureşti, profesor Paul Vasilescu Profesor la Liceul de Arte Plastice şi Muzică nr 5, Bucureşti Este preocupat de lumea contemporană şi de o anumită dinamică ce o caracterizează Propune un joc rafinat al planurilor şi suprafeţelor, utilizând materiale diverse (lemn, marmură, alamă), care intră intr-un dialog echilibrat şi armonios in sculptura de mici dimensiuni promovează o anume monumentalitate Mihai Marcu jr , Pasăre, metal, 2011, foto Sorin Chiţu Exp colective: 1995–1997, Bucureşti, Salonul de artă plastică mică; 1998, Bucureşti, Liceul „N Tonitza”, Exp jubiliară; 1999, Bucureşti, Gal „Orizont”; 2000, Bucureşti, Hotel Lebăda; 2004, Bucureşti, Gal Apollo; exp Sculptori români la Beirut Simpozioane: 1998, Piatra Neamţ; 2001, Piteşti, simpozionul „Gheorghe Iliescu-Călineşti” (Cascadă 5, piatră) Bibl : Encicl art rom cont 4 R B MARDALE Octavian, 31 08 1960, Brăila Stabilit in Bucureşti Membru UAP Sculptură figurativă cu nuanţe paseiste Christul din lemn expus la Salonul de sculptură şi gravură din 2011 recheamă in memorie repere ale artei religioase occidentale, formele ei simplificate incărcate de patetism, in timp ce o lucrare precum Peşte sacru, bronz expus la bienala clujeană de sculptură mică, evocă cu aceleaşi mijloace de expresie marcate de sobrietate, spiritul creştin timpuriu 112 Octavian Mardale, Christ, lemn, foto Sorin Chiţu Exp colective: 2007, Focşani, Gal de Artă; 2009, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala de sculptură mică, Vârsta de bronz [cat ]; 2011, Bucureşti, Gal Simeza, Salonul de sculptură şi gravură Simpozioane: 2008, Gărâna C T MARIANOV Miodrag Bata, 23 04 1943, Timişoara Studii: 1970, absolvă IAP Bucureşti 1970–1973, a predat sculptura la Liceul de Artă din Timişoara Iniţiator al taberei de sculptură de la Gărâna Stabilit in Germania A revenit in România după 1990 Preferinţă pentru lemn Arta lui B M include un evantai larg de forme şi mijloace de expresie ivite din reflecţia asupra unor teme esenţiale referitoare la condiţia umană şi creaţie Realizează o serie de sculpturi care simulează, fără a copia, geometria unor forme existente in natură, ce se doresc a fi gesturi simbolice de recuperare a unităţii pierdute a lumii Miodrag Bata Marianov, Compoziţie 113 Lucrări precum Cuibul, Geometrie senzuală, Vârtej se raportează la un tip de structură biologică Creează o serie de piese in care rezonează fondul arhaic româneasc: Gea, Formă cu hotar, Eidos, ultimele două realizate la Gărâna in anii ’90 Exp personale: 1969, Bucureşti, Gal Ateneul Tineretului; 1973, Timişoara, Gal Helios; 1974, Milano, Gal L’Ascendente; 1975, Bucureşti, Gal Căminul Artei; 1980, Bassano (Italia), Gal Il Fiore; 1982, Lugoj, Gal Pro Arte; 1984, Piran (fosta republică Jugoslavia), Gradska Gal ; 1989, Mainz, Brueckenturm Gal , 1994, Frankfurt-am-Main, Künstlerhaus; 2009, Timişoara, Muz de Artă, exp retr Exp colective: 1974, Timişoara, Gal Bastion; 1975, Bucureşti, Sala Dalles; 1981, Bucureşti, Gal Simeza, Exp 8+1; 1991, Belgrad, Muz Naţional de Artă; 1997 Aretoa (Spania), Sala Luis Ajuria Simpozioane: 1970, Măgura; 1974, Kostanjevica (Jugoslavia), Forma viva; 1976, Arcuş; 1993, Carcassonne; 1996, 1997, Gărâna Scrieri ale artistului: Drumul spre La Mancha, Timişoara, 2007; Mihaela Cristea, Bata Marianov, Dialoguri despre infăptuire şi desfiinţare, Timişoara, 2009; Bata Marianov, Laurii de plastic (versiune in limba sârbă), Timişoara, 2009; Bata Marianov, Trecerea nimicului prin ceva (cu o introducere de Pavel Şuşară, Un sculptor care vorbeşte), f l , f a Bibl : Barbosa 1976; Jianu, 1986 – Şimăndan 1981 – C Babeţi, in Arta, nr 7–8, 1982, p 75; p Şuşară, in România literară, nr 28, 2007 – http://www marianov de/ Symposiums htm C T MARIN (MARINESCU) Filip, 1865, Bucureşti – 1928, Bucureşti Studii: Bucureşti, Şcoala Naţională de Arte Frumoase, cu Karl Storck Roma, Academia de Arte Frumoase Viziune tributară mediului academist Stilistic, oscilează intre academism şi simbolism Portretul a fost de departe genul cel mai frecvent abordat: impersonal sau realist, expresiv sau idealizat, acest gen a constituit cadrul in interiorul căruia artistul a reuşit formulări interesante Calităţile sale de portretist au atras aprecierea publicului şi i-au inlesnit obţinerea multor comenzi oficiale, care insă vor limita drastic opţiunile stilistice O zonă puţin cunoscută a creaţiei sale se revelează prin intermediul unor schiţe păstrate in atelier (Odihna, Sclav rănit, Durere, Sărutul etc ), executate in lut şi turnate in bronz după moartea sa (aflate acum in custodia MIAMB), şi printr-un număr restrâns de lucrări finalizate (Cugetarea, Amintirea – busturi) Unele dintre acestea dovedesc receptivitatea autorului faţă de universul formal şi ideatic rodinian: Sărutul, Poetul cu muza etc Această din urmă schiţă combină două formulări vizuale foarte cunoscute: constituie atât o aluzie la o secvenţă din Poarta Iadului de Rodin reprezentându-l pe artist in exerciţiul creaţiei, menţinând totodată caracterul imaginii rodiniene in registrul poeticii viziunii interne, dar in acelaşi timp poate fi considerat un citat din Judecata de apoi de Michelangelo din Capela Sixtină pe care artistul român o va fi văzut la Roma in timpul călătoriilor sale (personajul lui F M reia poza christică din amintita compoziţie) Proiectul nu a fost definitivat dar are o anumită relevanţă intrucât lasă să se intrevadă o latură diferită a personalităţii sale artistice Din aceeaşi categorie a lucrărilor 114 simboliste făcea parte o figură feminină emaciată (prezentată sub titlurile Cap de fată sau Durerea), ipostaziere a suferinţei, amintind de lucrări similare ale sculptorului belgian Georg Minne (1866–1941) realizate in ultimele decenii ale secolului XIX (v Mamă suferind lângă copilul ei mort, 1886, sau Tânăr ingenunchiat, 1896) O parte dintre lucrări sunt influenţate de interesul său pentru lirica eminesciană: Eminescu, Eminescu mort (gips), Proiectul fântânii Eminescu (gips) şi schiţele in lut, turnate ulterior in bronz, Luceafărul, Eminescu cu muza (conform cat Pinacotecii) A realizat sculptură monumentală, funerară, şi busturi (capete de expresie, Iuda, Cap de Satyr, Diana etc ) A practicat şi pictura: câteva peisaje, inegale intre ele ca stil şi valoare artistică, şi inferioare lucrărilor sale de sculptură, datând din perioada petrecută in Italia (Porte de Rome, Perugia, Ville d’Assise), se află in posesia fostei Pinacoteci din Bucureşti Filip Marin, Fântâna Luigi Cazzavillan, bronz şi piatră, Bucureşti, foto Sorin Chiţu Exp personale: 1894, Bucureşti, Ateneul Român Exp colective: 1894, 1895, 1899, Bucureşti, Ateneul Român, EAV [cat ]; 1898 Exp Soc Ileana [cat ]; 1900, Bucureşti, sediul ziarului L’Independance Roumaine (expune busturile lui Lascăr Catargiu şi Alexandru Lahovary); 1902, Exp machetelor pentru mon lui Gh Duca, Ateneu; 1902, 1907, 1910 TA [cat ]; 1902, 1909, 1910, 1911, 1912, 1913, 1914, 1916, Bucureşti, Ateneul Român, SO [cat ]; 1905, Bucureşti, Ateneul Român, Exp de pictură şi sculptură; 1905, Bucureşti, exp societăţii Cercul Artistic; 1910, Exp permanentă de pictură şi sculptură Arta; 1913, 1914, Bucureşti, Ateneul Român, Exp oficială [cat ] Artă publică: 1905, 115 Bucureşti, Fântâna Cazzavillan; 1906, Bucureşti, Parcul Carol, Nimfa adormită (fragment, aflat acum in Parcul Herăstrău al Mon Fraţilor Jepi de Dimitrie Paciurea şi Frederic Storck); Bucureşti, Mon Gheorghe Duca (impreună cu Dimitrie Paciurea şi Ştefan Burcuş) Muzee: Bucureşti MNAR; Bucureşti, Muz Simu deţinea două lucrări ale sale – Satyr (1908, bronz patinat) şi Cap de copil; Bucureşti, Pinacoteca (Pinacoteca bucureşteană a beneficiat de o donaţie a soţiei artistului, lista lucrărilor donate fiind publicată in cat Pinacotecii din 1940) Bibl : Bénézit 1966; Deac 2000; Oprea 2006 – Oprescu 1965; Petre Popescu Gogan, Ecouri eminesciene in arta plastică, Bucureşti [f a ]; Oprea 1974; Lucian Nastasă, Itinerarii spre lumea savantă Tineri din spaţiul românesc in străinătate, Cluj- Napoca, 2006; Şotropa 2009 – B Brănişteanu, in Adevărulu, 14 mai 1911; M Burileanu, in Epoca, 7 iunie 1911; B Brănişteanu, in Adevărulu, 9 mai 1912; Rembrandt, in Flacăra, 16 iunie 1912; Alexandru Agnese, in Viitorul, 8 iulie 1914 – C Teacă, Un sculptor simbolist: F M , comunicare in cadrul Institutului de Istoria Artei „G Oprescu”, 2004 C T MARIN Florin Lucian, 27 10 1977, Galaţi Studii: 1992–1996, IAP Cluj-Napoca, Secţia sculptură; 1996–2001, master in arte vizuale la aceeaşi facultate Abordează cu dezinvoltură majoritatea tehnicilor şi materialelor, intrun registru al figurativului cu valenţe suprarealiste Evoluează de la o sculptură in bronz de mici dimensiuni, pe linia unei figuraţii de tip convenţional, către obiectul supradimensionat, reinvestit semantic Telescopările sale extrag din realitatea cotidiană obiecte delicate sau fragile, ochelari, pantofi de damă (Madona şi pruncul, Fata cu lebădă, bronz), rochii de epocă, reconstituind o atmosferă romantică, incărcată de un erotism distilat Florin Lucian Marin, Sculptura de pe noptieră, bronz, foto Stoica 2007 Exp personale: 2004, Galaţi, Gal „Nicolae Mantu”; 2005, Galaţi, Gal „MonD’Art” Exp colective: 1997, Ravenna, Dantesca; 1998, Timişoara, Student Fest; 1998–2001, 116 Galaţi, Muz de Artă Vizuală, Student Art; 2001, Cluj, Salonul anual UAP; 2003, Galaţi, Salonul anual UAP; 2004, Galaţi, Gal Atelier 35; 2007, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala naţională de plastică mică Vârsta de bronz; 2008, Cluj-Napoca, UAD Cluj-Napoca, exp NeoReal; 2009, Austria, Wunderland Waldviertel, Muz de Artă din Waldviertel; 2009, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala naţională de plastică mică Vârsta de bronz; 2010, Baia Mare, Gal UAP, exp pictură şi sculptură Identităţi; 2010, Cluj-Napoca, Gal Casa Matei, exp Sculpt 4x4 Simpozioane: 1997, Vişeul de Sus, marmură; 1999, 2001, 2004, Căpuş, jud Cluj-Napoca; 2006, Constanţa, Hotel „Corsarul”; 2007, Sibiu, European House of Art Bibl : Stoica 2007; Totem, Exp intern de arta plastica, Târgu-Mureş, 2010 [cat ] – www uad ro/colegiul profesoral V B MARINA Andrei Studii: 1984, IAP Cluj-Napoca Premii: 1983, pr UAP pentru sculptură; 1984, pr UAP pentru sculptură monumentală A M lucrează şi in piatră, insă bronzul este materia sa favorită Sculptura sa acoperă un repertoriu destul de larg, de la monument comemorativ la sculptură religioasă Vocabularul său plastic se hrăneşte adesea din formulele artei clasice Dar chiar şi atunci când vizează citatul – a se vedea celebrele mâini michelangeleşti din scena Genezei, din Capela Sixtină preluate intr-un basorelief in bronz – A M nu preia spiritul modelului, ci desprinde motivul din contextul originar De altfel, motivul mâinii este reluat in câteva rânduri, cea mai interesantă dintre ele fiind o mică lucrare in bronz, care, prin intermediul acestui motiv, orientează atenţia privitorului asupra noţiunii de relaţie in 1997 decorează uşa bisericii Sf Petru şi Paul din Bucureşti (Băneasa) Un relief decupat pe conturul personajului realizează patru basoreliefuri in bronz pentru uşa principală a Bisericii italiene Sfântul Mântuitor din Bucureşti Realizează o serie de şapte basoreliefuri (bronz) care reprezentându-l pe Icar, intr-o poză care evocă silueta unui Christ răstignit, cu braţele crucii transformate in aripi, decorează faţada unei clădiri noi din Bucureşti Andrei Marina, Compoziţie, foto Sorin Chiţu 117 Exp personale: 1991, Bucureşti Gal Orizont; 1997, Bucureşti, Palatul Parlamentului Exp colective: 1983–1998, Ravenna, Dantesca; 2010, Bucureşti, Gal Orizont, Exp de sculptură mică; 2011, Bucureşti, Gal Simeza, Salonul de sculptură mică; 2011, Cluj-Napoca, Centrul de Cultură Urbană, exp inceputuri Artă publică: reliefurile Bisericii Sf Petru şi Paul din Bucureşti (Băneasa) şi statuia Fecioarei Maria Simpozioane: 1984, Măgura; 1985, 1990, 1992, Oarba de Mureş; 1986, Babadag; 1987, Lazărea; 1988, Bucureşti- Străuleşti; 1993, Sângeorz-Băi; 1994, Zalău; 2001, Hojer; Oddense; 2002, Bucureşti; 2003, 2004 Cărbunari-Baia Mare; 2004, Oddense; 2005 Piteşti; 2006 Beliş- Fântânele; 2008, Slănic Prahova Muzee: Baia Mare, Muz Florean; Sângeorz-Băi, Muz de Artă Comparată [cat ] Bibl : Pavel Şuşară, in România literară, nr 35, 2004 C T MARINESCU (KAZNOVSCHI) Vasilica, 20 01 1927, Piteşti – 25 10 2007 Sculptorul Ernest Kaznovschi: soţ Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1952, profesori Cornel Medrea şi Constantin Baraschi Premii: 1967, pr III al UAP După o primă perioadă, realist-socialistă, se indreaptă către o reprezentare schematică a corpului uman caracterizat printr-o mişcare esenţială Aceste reprezentări descriu un fel de grafie spaţială pentru care figura umană constituie mai degrabă un mediu de exprimare Materialele utilizate in această serie şi in alte lucrări variază de la oţel la gips şi ciment in paralel, face portretele unor personalităţi contemporane, notabil fiind corpusul dedicat oamenilor de teatru (Mircea Albulescu, Ion Caramitru etc ) Participările la simpozioanele de sculptură au avut ca rezultat piese integral abstracte care se construiesc in jurul ideilor de dualitate, opoziţie, pozitiv-negativ (Ziua şi noaptea, Galaţi; Timpul, Măgura) Vasilica Marinescu, Ziua şi noaptea, foto IIA 118 Exp personale: 1964, Bucureşti; 1982, Bucureşti, Gal Orizont Exp colective: exp anuale de stat Artă publică: 1967, Bucureşti, Teatrul; Bucureşti, Parcul Herăstrău, Maternitate; Suceava, Avânt şi tinereţe Simpozioane: 1975, Măgura; 1976, Galaţi Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Barbosa 1976 – Florea 1982 – O Buşneag, in Arta, nr 8, 1964, p 416; Al Titu, in Arta, nr 2, 1982, p 39 I C MARINETE Constantin, 25 08 1939, Dorobanţi (Teleorman) Studii: absolvă in 1976 IAP Bucureşti Lucrează cu precădere in piatră şi marmură Preferă blocurile subţiri in care decupează forme abstracte Titlurile fac trimitere către un reper real (Păsări) sau desluşesc intenţia interpretativă sculptorului (Scară la cer, Aripi de inger) A colaborat cu arhitectul Anghel Marcu la mai multe monumente funerare şi comemorative A făcut de asemenea şi restaurare de sculptură Constantin Marinete, Compoziţie, foto Sorin Chiţu Exp colective: exp republicane şi municipale din 1975; 2010, Bucureşti, Gal Orizont; 2011, Bucureşti, Gal Simeza Artă publică: 2000, Sâmbăta de Sus, Mănăstirea Brâncoveanu, Mon Eroilor rezistenţei anticomuniste din Făgăraş (proiect arh Anghel Marcu); 2006, Bucureşti, Sf Voievozi, Troiţă (proiect arh Liliana Chiaburu) Simpozioane: 1980, Măgura (Acrobaţie, piatră) Muzee : Bucureşti, MNAR Bibl : Florea 1982 – www netgaleria ro I C MÁRKOS (MARCOS) András, 6 02 1919, Cluj-Napoca – 18 05 1972, Cluj-Napoca Studii: 1938–1940, Academia de Belle-Arte, Bucureşti cu Cornel Medrea şi 1940–1944, Academia de Arte Frumoase, Budapesta, cu Bory Jenö, Szőnyi István şi Medgyessy Ferenc 119 in 1944 este numit profesor de desen la Cristuru Secuiesc unde face timp de şase ani cercetare etnografică (arte, arhitectură şi muzică populare) Din 1950, a fost profesor de ceramică la Liceul de Artă, Cluj-Napoca A lucrat in lemn, piatră artificială, teracotă, gips colorat, ciment colorat După o scurtă perioadă realist socialistă, a făcut mai ales sculptură antropomorfă de mici dimensiuni al cărei aspect arhaizant se construieşte din volume ample, indesate, fără detalii Cele mai multe dintre personajele sale aparţin mediului rural (Femeie cu stropitoare, Femeie cu răsaduri, Femeie cu sapa) sau baladelor maghiare A făcut şi pictură şi grafică András Márkos, Sándor Petöfi, machetă, gips, foto MNAC Exp personale: 1969, Cluj-Napoca, Târgu-Mureş; 1976, Cluj-Napoca, Gal Korunk [cat ] Exp colective: exp regionale şi exp anuale de stat; 1946, Cluj-Napoca, Salonul Ardealului; 1974, Sf Gheorghe; Gal de Artă Artă publică: 1965, Băţanii mici (jud Covasna, parcul Casei Memoriale „Benedek Elek”), Toldi furios; 1965–1969, Băţanii mici (jud Covasna; parcul Casei Memoriale „Benedek Elek”), tripticul Budai Ilona; 1971, Cristuru Secuiesc, Petőfi Sándor (instalat 1973) Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă Scrieri ale artistului: Válaszok ismeretlen kérdezőnek (studiu introductiv: Banner Zoltán), Cluj-Napoca, Dacia, 1980 Bibl : Barbosa 1976 – Artur Vetro, in Utunk, nr 21, 26 05 1972; Sylvester Lajos, in Megzei Tükör, Sf Gheorghe, nr 890, 7 03 1973 I C MATEESCU Dan, 8 04 1943, Moineşti, jud Bacău Studii: absolvă in 1973 Facultatea de Arte Plastice, Iaşi, profesor Vasile Florea; activează in invăţământ; muzeograf la Muz din Tecuci; membru UAP din 2001 120 Prolific autor de portrete in spaţiul public Se remarcă printr-un puternic simţ al volumetriei şi al ritmului Lucrările sale in lemn se inscriu intr-o viziune arhaicizantă ce scoate la suprafaţă substratul simbolic al formelor Tematica se concentrează in jurul maternităţii şi al motivului „scării”, preluat din iconografia religioasă Obiectul utilitar popular (căuşul, râşniţa, scaunul cu trei picioare, piatra de moară, roata) constituie o sursă importantă de inspiraţie pentru artist Dan Mateescu, Compoziţie IV, lemn, foto Ciucă 2009 Exp personale: 1979, 1982, 1988, 1990, 1992, 1996, 1998, Tecuci; 1982, Suceava; 1982, Bucureşti; 2002, 2004, 2006, Galaţi Exp colective: participă la numeroase exp judeţene şi naţionale Artă publică: Tecuci, Mihai Dimitriu, ciment; Calistrat Hogaş, ciment; Tudor Pamfile, bronz; Natalia Negru, ciment; H P Bengescu, piatră; Ştefan Petică, piatră; zece busturi ale unor personalităţi din Tecuci, amplasate pe Aleea Personalităţilor din Grădina Publică; Lieşti, Statuia luptătorului dac, ciment; Ţepu, Mon eroilor, ciment şi inox; Buciumeni, Paraşutista Smaranda Brăescu, ciment; Stănişeşti-Bacău, G Apostu, ciment; Podul Dâmboviţei, Himera, lemn; Iveşti, Ştefan Petică, relief bronz Bibl : Stoica 2007 V B 121 MATEESCU Ion (Ioan), 14 02 1876 (1881 eronat), Bucureşti – 1951, Bucureşti Studii: Bucureşti, Şcoala de Belle-Arte; Italia şi Paris; 1928–1931, profesor la Academia de Arte Frumoase din Iaşi Premii: 1928, pr III la concursul pentru mon lui Eminescu, Iaşi incepe să expună din 1909 sculptură in gips şi bronz Personajele pe care preferă să le portretizeze sunt mai ales scriitori şi artişti din generaţia sa: Octav Băncilă (MNAR, bronz, două variante), Mihail Sadoveanu, actorul Petre Liciu, Profesorul N Leon (bronz, MNAR) in spiritul timpului sculptează capete de expresie, ţigănci sau subiecte in gust simbolist – Somn dulce, Căinţă (nud) Prezenţa unor teme precum Muncitor sau Săpători poate indica simpatii politice de stânga A expus frecvent desen şi acuarelă in sculptura de compoziţie a reprezentat subiecte extrase din experienţa războiului – Blocul de la Oituz Ion Mateescu, Portret Exp personale: Iaşi, 1918 (impreună cu Alexandru Călinescu şi Olga Greceanu) Exp colective: Bucureşti, 1899, 1909–1915, 1918, EAV; 1928–1930, Salonul Ateneului; 1931, exp Cercul Artistic, Ateneul Român [cat ]; 1931, 1935, 1940 (Portretul lui Carol II), SO; 1915, 1938, TA; 1919, Salonul sculptorilor români; 1938, exp Grupului de artişti ieşeni, Sala Dalles; Iaşi, 1916, SO; 1918, Exp de pictură şi sculptură a artiştilor mobilizaţi Artă publică: Craiova, I Carada; Iaşi, Eminescu; Focşani, Petre Liciu, bust; Săveanu; Iaşi, Spiru Haret Muzee: Bucureşti, MNAR (patru lucrări) Bibl : Blazian 1932, p 12, 77; Oprescu 1954; Repertoriul expoziţiilor 1865–1918; L Predescu, Enciclopedia României Cugetarea, ed anastatică, Saeculum I O , Vestala, Bucureşti, 1999; Deac 2000; Oprea 2004; Oprea 2006 (cu bibl ); Colecţia de artă dr Hortensiu Aldea, Dana Art, Iaşi, 2009 I V 122 MATEESCU Patriciu (Patrick), 19 05 1927 Răchitoasa, Galaţi Stabilit in SUA din 1980 Studii: 1946–1950, IAP Bucureşti, cu Cornel Medea Premii: 1962, medalia de aur, Praga; 1965, pr UAP; 1966, medalia de aur, „Form und Qualität”, München; 1967, pr Henry Reynaud, Istanbul, Turkey; 1972, diplomă de onoare, Bienala de ceramică, Vallauris, France; 1978, medalia de aur, International Ceramic Show, Faenza; 2000, medalia Eminescu P M explorează o varietate de materiale de la porţelan, la poliester şi piatră A influenţat o intreagă generaţie de artişti, incă din primii ani de carieră artistică prin interesul său particular pentru porţelan şi formulele estetice propuse Volumele pregnante, modulate, merg către esenţă (Attitude, The Broken Ring, Haiku etc ) Ciclul Heavenly Hands (North Building of the Mike Curb College of Art) se inscrie pe linia explorărilor diferitelor tehnici şi texturi – porţelanul – intr-un proiect intitulat Arta intâlneşte ştiinţa Patriciu Mateescu, Balerinele, bronz, foto IIA Exp personale: 1970, Valencia, Spania; 1972, Bucureşti, Sala Apollo; 1972, Bruxelles, Gal Regard 17; 1973, Geneva, Gal Stebler; 1978, Bucureşti, Gal Galateea; 1985, Northridge University, Los Angeles, SUA; 1995, Constanţa, Muz de Artă Exp colective: 1974, Bronsgrove, Marea Britanie, exp de arte decorative; 1978, Budapest, Complexul muzeal naţional, exp de arte decorative; 1981, Stanford University, Palo Alto, California; 1993, Boston, Massasuchetts, Fine Arts Institute of Boston; 2002, New Jersey Center for Visual Arts Artă publică: 1962, Galaţi, Balerine; 1972, Târgu-Mureş, Fântână; 1995, Mangalia, Eminescu, piatră; 1996, Orşova, Danubia, piatră glazurată; 1997, Blaj, Rugăciune pentru România, piatră; 1978, Carpathian Flower, porţelan; Los Angeles, SUA, University of California; 2002, Crazy Love Flower; Saratoga Springs, New York, SUA, Skidmore College, Saratoga Blue Bird şi Capricios; 1998, Snagov, Noua Românie, piatră Muzee: Bucureşti, MNAC; Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire (Interjecţie); 123 Constanţa, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Geneva, Musée de L’Ariana; Praga, Muz de Arte Decorative Scrieri ale artistului: Jules Perahim, in Arta, nr 12, 1965, p 636; Concepţie nouă, exprimare originală, in Arta, 12, 1965, p 596, 643; Artistul şi promovarea artizanatului, in Arta, nr 1, 1967, p 11; Idei proiecte, realizări, in Arta, nr 5, 1966; Expoziţia artelor decorative 1967 Câteva probleme actuale, in Arta, nr 2, 1968, p 37; Designul, personalitate sau anonimat?, in Arta, nr 7–8, 1976, p 21 Bibl : Barbosa 1976; Stoica 2007; Ciucă 2009 – Rose Slivka, The Crafts of the Modern World, New York, 1968 – Neaga Graur, P M , Meridiane, 1970 – Olga Buşneag, in Arta, nr 6, 1970, p 29; Anca Arghir, in Arta, nr 8–9, 1972, p 29; Horia Horşia, in Arta, nr 4, 1978, p 29–31; Horia Horşia, in Arta, nr 10–11, 1981, p 54; Anne-Marie Marien Dugardin, in Ceramics: Art and Perception, nr 50, 2003 – http://patrickmateescu com R B MATHE Iosif (eronat IOSIF Mathe, vezi Oprea 2004), 8 07 1907, Oradea – 1989, Oradea Activ in anii ’50, autorul unor compoziţii tematice in spiritul epocii Iosif Mathe, Ady Endre, 1953, Bucureşti, Parcul Herăstrău Exp colective: Bucureşti, 1939, SO Artă publică: 1953, Bucureşti, Parcul Herăstrău, Ady Endre, bust Muzee: Bucureşti, MNAR (două lucrări: Ne apărăm ţara, gips, Ţărancă din Bihor, gips) Bibl : Barbosa 1976 – Oprea 2004 I V MATTIS TEUTSCH Hans, 13 08 1884, Braşov – 7 03 1960, Braşov Studii: 1897– 1901, Şcoala profesională de stat pentru industria lemnului; 1901–1903, Budapesta, Şcoala Superioară de Arte Decorative; 1903–1905, München, Academia Regală Bavareză, Secţia sculptură cu Wilhelm Rümann şi Balthasar Schmidt Din 1909–1960, Braşov, profesor de modelaj la Şcoala profesională pentru industria lemnului 1944–1945, fondează Gruparea artiştilor plastici din Braşov; primul preşedinte al filialei UAP Braşov 124 Pentru a inţelege mai bine viziunea din sculptura lui H M T , este util să cităm o mărturisire semnificativă a artistului (1929): „Sculpturile in lemn le ciopliesc liber in lumină şi mişcare Le vopsesc in parte in culori puternice pentru a le face independente de lumină, pentru a fi citite ca expresie pură şi de sine stătătoare” Sculptura sa parcurge aceleaşi etape ca şi cele din pictură şi grafică, odată cu diferenţele aduse de tehnică şi material Astfel, avem o fază simbolistă, care se traduce in sculptură prin reliefarea unduitoare a figurii umane, compusă de obicei in cupluri Se trece apoi la un expresionism muzical exprimat de formele articulate in planuri indrăzneţe, intens colorate, pentru a se ajunge la inceputul anilor ’20 la un constructivism elaborat, asemănător cu cel al lui Archipenko intr-o ultimă fază, figurile feminine elansate şi gracile se pot defini ca reprezenând ipostaze personale ale stilului Art-Decó intre anii 1925–1926 sculptează numeroase figuri, după noile sale canoane, definite şi teoretic, in lucrarea Kunstideologie (1931) in general lucrate in lemn, dar şi din alamă, aluminiu sau alte aliaje, aceste piese de mici dimensiuni imping până la ultimele consecinţe meditaţia artistului asupra formelor curbe şi a stilizării corpului uman Hans Mattis Teutsch, Compoziţie nud, lemn, MNAR, foto © Muzeul Naţional de Artă al României Exp personale: 1917, Budapesta, Sediul de exp al revistei MA (56 lucrări); 1918, Braşov, atelierul artistului, exp personală; Budapesta, Sediul de exp al revistei Ma (pictură); 1919, Cluj-Napoca, librăria revistei Erdélyi Szemle; Braşov, Gal Redut, Sala albastră, organizată de revista Das Ziel; 1920, Bucureşti, Gal Maison d’Art; 1921, Berlin, 125 Gal Der Sturm, a 99-a exp (cu Paul Klee, cat ); Braşov, Gal str Buzasor, nr 6; 1925, Paris, Gal Visconti, Exp de peintures et sculptures; Braşov, Palatul Bömches, Sala Klingsor; 1927, Braşov, Gal Redut; 1929, Braşov, Palatul Bömches, Sala Klingsor; Budapesta, Gal Tamás (cu Gyula Hincz şi László Mészáros); Cluj-Napoca, Prefectura, Sala de sticlă; Bucureşti, Librăria Hasefer (pictură şi sculptură); 1930, 1931, 1933, Braşov, Gal Redut; 1931, Baia Mare, Şcoala primară reformată (cu Vilmos Csaba-Perlrott şi János Kmetty); 1932, Bucureşti, Librăria Hasefer; 1936, Braşov, Gal Librăriei ASTRA (cu Jules Perahim); 1947, Braşov, Sala Odor; 1957, Bucureşti, Sala „Nicolae Cristea”; 1966, Miercurea Ciuc, Muz de Istorie (cu János Mattis, fiul aristului); 1968, Braşov, Sala Arta, Exp comemorativă [cat ]; 1971, Bucureşti, Casa de Cultură F Schiller, Exp comemorativă; Sala Dalles, Exp retrospectivă [cat pref M Nadin]; Baia Mare, Muz de Artă, Exp Jubiliară a Coloniei de pictură; 1973, Târgu Secuiesc, Muz de Istorie (cu János Mattis, fiul aristului); 1984, Braşov, Muz de Istorie, Exp comemorativă cu prilejul centenarului; 1998, Szentendre, Gal Erdész; 1999, Budapesta, Gal Naţională Maghiară; 2001, Budapesta, Gal Naţională Maghiară; München, Haus der Kunst, M T und Der Blaue Reiter [cat , studii şi amplă documentaţie]; 2004, Bucureşti, Gal Luchian, H M T Perioada 1940–1960 [cat ]; 2009, Braşov, Mattis Teutsch artist al avangardei [cat , texte de Iulia Mesea, G -L Ittu, T Almási, Gh Vida] Exp colective: 1907, Budapesta, Salonul naţional Exp de toamnă [cat ]; 1910, Braşov, Şcoala Primară Romano-Catolică, Exp de Crăciun a Asociaţiei Sebastian Hann; 1913, Braşov, Şcoala Primară Romano-Catolică; 1914, Braşov, Villa Kertsch, Exp pictură şi sculptură; 1916, Budapesta, Salonul Naţional, A V-a exp a Asociaţiei acuareliştilor şi pasteliştilor maghiari; Salonul Naţional, Exp de iarnă; 1917, Budapesta, Salonul Naţional, Exp de primăvară; Salonul Naţional, al 3-lea „Salon des Indépendents”; 1918, Budapesta, Sediul de exp al revistei MA; Exp demonstrativă; 1919, Budapesta, Sediul de exp al revistei MA, A 7-a exp de grafică; Braşov, Exp de Crăciun; 1922, Düsseldorf, Exp intern ; Berlin, Gal Der Sturm, Exp jubiliară [cat ]; Berlin, Gal Der Sturm, Exp 110; 1923, Berlin, Gal Der Sturm, Exp 116, 118, 119, 124, 125, 126; Budapesta, Librăria Mentor, Exp de grafică modernă; 1924, Bucureşti, str Corabiei 6, Prima exp internaţională a revistei Contimporanul [cat ]; SO [cat ]; 1925, Berlin, Gal Der Sturm, Exp 139; 1926, Bucureşti, str Câmpineanu 17, Exp Academiei artelor decorative; Moscova, Exp artiştilor din Occident; 1928, Berlin, Grosse berliner Kunstausstellung; Baia Mare, Hotelul István, Exp de grup; 1929, Budapesta, Salonul Naţional, Exp grupului KUT; 1929, Bucureşti, str Câmpineanu 17, A 2-a exp a grupului Arta Nouă; Baia Mare, Sala Coloniei de pictură, Exp de grup; Turda, Asociaţia ASTRA, Exp de grup; Cluj- Napoca, Clubul UGIR, Exp Munca in artă; 1930, Budapesta, Salonul Naţional, Exp grupului KUT; Cluj-Napoca, Banca Agricolă, Exp artiştilor din transilvania; 1937, Braşov, Palatul Scherg, Exp artiştilor germani; 1945, Braşov, Palatul Scherg, Exp permanentă a artiştilor braşoveni; 1947, Sfântul Gheorghe, Exp artiştilor braşoveni; Braşov, sala Redut, Exp artiştilor braşoveni (pictură); 1948, Cluj-Napoca, Sala Prefecturii, Exp de stat de artă plastică din Transilvania; 1955, 1956, Braşov, Muz de Istorie, Exp regională de artă plastică; 1958, 1960, Braşov, Exp artiştilor braşoveni; 1993, Bucureşti, Teatrul Naţional, 1920–1940 Bucureşti intre avangardă şi modernism; 1995, Anvers, Hessenhuis, La peinture roumaine, 1800–1940 [cat de Paul Verbraecken]; 1996, Baia Mare, Muz de Artă, Exp centenarului coloniei de pictură; 1998, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Sculptura românească in lemn in secolul XX [cat de Alexandra Rus]; 1999, Gand, Avangarda românească; 2007, Sibiu, Muz Brukenthal, Bucureşti, MNAR, Culorile avangardei Arta in România, 1910–1950 [cat , text Gh Vida]; 2009–2010, Bucureşti, MNAR, Sofia, Gal Naţională, Atena, Gal Theocharakis, Ipostaze ale modernismului [cat text secţiunea românească, Mariana Vida]; 2012, Bucureşti, MNAR, Arhetipuri sculpturale Sculptura in 126 lemn [cat , Ana Zoe Pop, text Ioana Vlasiu] Muzee: Braşov, Muz de Artă (Compoziţie, Meditaţie, Figură decorativă, 1918–1919, lemn; Ornament floral 1919–1920, teracotă pictată; Compoziţie, 1922, lemn; Compoziţie, 1922–1923, lemn; Compoziţie, 1924, lemn; două Compoziţii, 1925–1926, lemn; două Compoziţii, 1928–1932 lemn; Plastică, 1928–1932, aluminiu); Budapesta, Muz de Arte Frumoase (Compoziţie, 1917–1918, lemn; Compoziţie, 1928–1932, lemn lac negru); Gal Naţională Maghiară (Compoziţie, 1922–1923, lemn pictat); Bucureşti, MNAR; Cluj- Napoca (Compozţie I, II, 1921, lemn; Nud, 1921, lemn; Constanţa, Muz de Artă (Nud de femeie, 1935, lemn); Sfântul Gheorghe, Muz de Artă (Compoziţie, 1918–1919, lemn stejar; Compoziţie, 1919–1920, teracotă pictată); Sibiu, Muz Brukenthal (Compoziţie, 1928–1932, lemn lac negru) Scrieri ale artistului: Kunstideologie Stabilität und Aktivität im Kunstwerk, Potsdam, Müller und Kippenheuer, 1931 Bibl : Barbosa 1976; Prut 2002; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva, 2002; Z Banner, M T , Meridiane, 1974; Júlia Szabó, J M T , Corvina, Budapesta, 1983; M Deac, M T şi realismul constructiv, Dacia, Cluj-Napoca, 1985; Váleria Majoros, M T , Budapesta 1998; Gudrun-Liane Ittu, Artistul avangardist M T , Sibiu, 2001; Tibor Almási, A másik M T , Györ, 2001; Idem, M T a grafikus, Györ, 2003; Maria Chira, Alexandra Rus, Cat patrimonial, Muzeul de Artă, Cluj-Napoca, 1977; Gh Vida, in Ars (Slovacia), 41, 2, 2008, p 166–187 G V MAXIM Octavian, 10 08 1934, Cluj-Napoca Studii: 1953–1959, IAP Bucureşti, clasa profesor Cornel Medrea Membru UAP, Timişoara 1970–1982, profesor de desen şi metodist la Liceul Pedagogic şi Liceul de Arte Plastice din Timişoara; 1961–1969, asistent la Facultatea de Desen din cadrul Institutului Pedagogic din Timişoara Premii: 1972, burse de studiu la Budapesta şi Praga; 1987, 1989, Bucureşti; 1999, Reşiţa Sculptor de viziune clasică şi cu vocaţie de monumentalist, O M este interesat de subiecte tradiţionale lucrate in piatră, beton, şi ulterior cioplite in lemn cu manieră de artizan care apreciază lumea arhaică Formele şi siluetele figurative alungite ale personajelor feminine anunţă o direcţie modernistă la care aderă in ultimele decenii (Portret de fată, Tors, Trunchi, 1999–2001) Octavian Maxim, Adiere, lemn de nuc, 47 × 32 cm, 1997, foto Octavian Maxim 127 Exp personale: 1959, 1975, 1997, Timişoara, Gal Helios; 1993, Timişoara, Biblioteca Municipală; 1999, Timişoara, exp retr ; 2005, Timişoara, Gal Helios, exp retr Exp colective: 1960–2011, SO, Timişoara; 1995–1999, Timişoara, saloanele anuale ale Muz Banatului; 1997, 1998, Arad, Salonul intern de sculptură mică, ed III–IV; 1960–2009, Bucureşti, Reşiţa, Novi Sad, Belgrad, Austria, Norvegia, SUA Artă publică: 1972, Haţeg, Fântâna Zimbrilor; 1977, Carei, Maternitate; 1981–1986, Lovrin, Biserica Sf Nicolae (in colaborare), Iconostasul Scaunele impărăteşti şi Scaunele; 1987–1989, Timişoara, Cimitirul Cosminului, mon funerar inger, pentru familia Morariu; 1990, Timişoara, Cimitirul Stuparilor, mon funerar; 2002, Ciacova, jud Timiş, mon Alexandru Mocioni pentru faţada Liceului Teoretic (bust) Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Barbosa 1976 – Ioan Iovan, Grădinile interioare, Ed Hestia, Timişoara, 2000 O N MĂGHERUŞAN Virgil, 1950, Cluj Napoca Studii: după doi ani de studii la IAP Cluj Napoca, se transferă la IAP Bucureşti unde absolvă in 1979 A lucrat in atelierul lui Constantin Lucaci A fost cascador la Studiourile Cinematografice Buftea Trăieşte la Paris Din 2007 este face parte din Asociaţia Pictorilor Oficiali ai Armatei Franceze Produce lucrări de mari dimensiuni cu teme animaliere şi mai ales cabaline Exp colective: saloane nat şi intern in Franţa la care a luat numeroase distincţii; 2010, Paris, Art en capitale Artă publică: 1982, Jegălia; 1997, Château de Serrans, Astrale Symphonie en V ; 2007, St Avoid, Amour des licornes Simpozioane: 1985, Oarba de Mureş, Somn pentru mormântul eroului Bibl : www asymetria org I C MĂŢĂUANU Dumitru, 1888, Măţău (Mioarele), jud Argeş – 2 07 1929, Bucureşti Studii: la Şcoala de Arte Frumoase din Bucureşti, apoi, printr-o bursă, ajunge să studieze la Paris cu Antonin Mercié şi Ernest Dubois Debutează in 1909 la SO Bun portretist, este cunoscut indeosebi prin monumente de for public şi sculptură funerară (la cimitirul Bellu din Bucureşti se păstrează mai multe lucrări printre care sculptura capelei familiei Iordache-Minciulescu, monument funerar realizat impreună cu arhitectul A Culina cu care execută de altfel şi alte comenzi) Sculptură adesea convenţională, stereotipă Preferinţă pentru bronz, insă lucrează şi in piatră şi marmură Dumitru Măţăuanu, Portret, marmură 128 Exp personale: 1926, Bucureşti (cu Sever Burada) Exp colective: 1910, Bucureşti, Ateneul Român, SO [cat ]; 1913, 1914, 1915, 1916, Bucureşti, Ateneul Român, TA [cat ]; 1914, Paris, Salonul artiştilor francezi; 1913, 1914, 1915, 1916, Bucureşti, TA [cat ]; 1915, 1916, Bucureşti, Ateneul Român, EAV [cat ]; 1920, a organizat şi a expus in cadrul Salonului sculptorilor; 1927–28, Bucureşti, Ateneul Român, Exp pictorilor, sculptorilor şi arhitecţilor din ultimii 50 de ani Artă publică: Bucureşti, Spitalul Militar, Dr Athanase Demosten, bust şi relief, bronz; Cimitirul Bellu, mon funerar al familiei Cuţarida; Rucăr, Câmpulung (Mon Eroilor; bustul lui Negru Vodă), Măţău, Jugur, Zimnicea (Mon Eroilor, inaugurat după moartea artistului, in 1930), Roşiorii de Vede (Mon Eroilor din Primul Război Mondial) Muzee: Bucureşti, MIAMB (portretul-bust in bronz al regelui Carol I); Muzeul Militar Naţional, MNAR (portrete); Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Deac 2000; Paul Filip, Bellu Pantheon Naţional, ed a doua, Bucureşti, 2001, p 116; Oprea 2006 – Gabriela Tabacu, Revista Arhitectura Studiu monografic şi indici 1906–1944 Ed a II-a, Humanitas, Bucureşti, 2008 – Rembrandt, in Flacăra, 22 iunie 1913; Timon, in Noua revistă română, 25 mai 1914; A Ag [Alexandru Agnese], in Steagul, 31 mai 1919; E Tit , in Epoca, 19 aprilie 1920; Ştefania Ciovârnache, in Revista Muzeelor, 1995, 32, nr 2, p 32–38 C T MÂNDRESCU Ion Constantin, 13 06 1954, Mihoveni, jud Suceava Studii: IAP Bucureşti (1980) cu Geta Caragiu Membru UAP din 1984 Premii: 1988, pr UAP pentru sculptură Sculptură figurativă expresiv modelată inclinaţie pentru teme cu incărcătură filozofică Cea mai cunoscută dintre lucrările sale rămâne compoziţia Omul, Timpul, Spaţiul Ion Constantin Mândrescu, Compoziţie, foto Sorin Chiţu 129 Exp personale: 1984, Bucureşti, Gal Orizont [cat , prefaţă Mihai Drişcu], 2003, Bucureşti, Muz Naţional Cotroceni, exp Metamorfoze (retrospectivă); 2009, Bucureşti, Gal Orizont (impreună cu Luminiţa Feodoroff) Artă publică: Bucureşti, Centrul Vechi, Omul, Timpul, Spaţiul (bronz); o versiune a acestei lucrări a fost donată in 2004 Consiliului Europei Bibl: A Mocanu, I M , in Arta, nr 1, 1985, p 39; O Barbosa, I M , in Arta, nr 11, 1988, p 34; Th Redlow, I M , in Arta, nr 6, 1991, p 39 C T MEDREA Cornel (Corneliu Virgiliu), 8 03 1888, Miercurea, jud Sibiu – 25 07 1964, Bucureşti Studii: din 1905, Zlatna, Şcoala de Arte şi Meserii; 1902–1912, Budapesta Şcoala Superioară de Arte Decorative, cu sculptorii J Matray, G Maroti, A Ligeti Lucrează in atelierul cunoscutului sculptor I Zala, colaborând la Mon Mileniului Călătoreşte la Viena, München, Dresda, Leipzig; 1914, se stabileşte la Bucureşti; proiecteză un mon pentru Aurel Vlaicu; 1916–1918, mobilizat in grupul de artişti de pe lângă Marele Cartier General al Armatei; se numără printre fondatorii grupării Arta Română; 1925, participă la concursul pentru Mon Aviatorilor, Bucureşti; 1932, călătoreşte in Franţa, Italia, Iugoslavia unde il cunoaşte pe Ivan Mestrovic; din 1933 profesor la Academia de Arte Frumoase, Bucureşti, la Catedra de sculptură rămasă vacantă prin dispariţia lui Dimitrie Paciurea; 1955, membru corespondent al Academiei Române Fidelitatea lui C M faţă de genurile consacrate ale sculpturii de tradiţie europeană – portretul, statuia, nudul – nu trebuie inţeleasă ca acceptare pasivă sau preluare fără discernământ a unor convenţii artistice, ci mai curând ca un simptom al convingerii, proprie structurilor clasice, că a exersa o partitură dată nu exclude accentul personal, că schema e destul de laxă pentru a lăsa loc intervenţiei originale C M nu revine la inventarul de teme şi personaje mitologice, deşi aluziile nu lipsesc Sculptura lui se afirmă inainte de toate ca artă a materiei grele, compacte Masivitatea senzuală, densitatea materiei, severitatea senină sunt atribute principale ale stilului său C M regăseşte, altfel decât modernii radicali, o sculpturalitate esenţială, fără să elimine omul din centrul artei sale şi perpetuând miracolul prin care materia inertă se insufleţeşte Corpul uman nu mai e spectaculos amputat ca la Rodin şi urmaşii săi, şi nici realismul fiziologic al personajelor din „teatrul” rodinian nu-l interesează Nudurile feminine se afirmă fără ostentaţie in plenitudinea lor vitală, respingând orice formă patetică de exhibare a sentimentelor şi orice biografism Gestica, deşi foarte reţinută, evită stilizarea seacă, conotând firescul vieţii Economia de gesturi e un program asumat Volumele ample, al căror prototip este sfera, trec unul intr-altul fără cezură, profilurile sunt rotunjite, totul evocă ritmurile calme, egale ale existenţei implinite Nu intâmplător C M arată o preferinţă pentru figurile ghemuite in care volumele sunt centripete şi tind spre compactitatea sferei in legătură cu acest canon al corpului feminin a fost rostit cu insistenţă numele lui Aristide Maillol Fără să trădeze idealul sculpturii „grele”, masive, solid ancorate, nu neglijează nici efectele de suprafaţă Practică un modelaj delicat, fără denivelări profunde, care animă discret suprafaţa, fără să distrugă integritatea volumului Oscar Walter Cisek era de părere că, dintre români, C M , alături de Brâncuşi, dispune de resursele cele mai bogate in 130 exprimarea plasticităţii propriu-zise Nudul feminin, fie figură intreagă, fie tors, sunt pentru el paradigma sculpturalului – simţ al materiei, conştiinţă a realului, dar şi capacitate de integra şi depăşi accidentalul şi pitorescul facil Fără să uite de model C M s-a dezbărat de obsesia lui Portetistica este dominată de scrupulul obiectivităţii Artistul işi scrutează modelele de la o anume distanţă, care ii ingăduie să se ţină in umbră Potretele sale au concizia unor definiţii Portretul lui Marius Bunescu, de pildă, refuză relativismul şi nuanţele psihologice pentru a prezenta un caracter Pictorul care păstrase din ascendenţa sa ţărănească şi un anume fel de a se comporta direct şi loial, un aer frust, retrăieşte admirabil cu toate aceste trăsături, in portretul lui Medrea Un alt personaj al vieţii artistice româneşti, pictorul Vasile Popescu, i-a prilejuit portretul cel mai sensibil poate din galeria portretelor sale care numără peste o sută Un remarcabil portret feminin este cel al sculptoriţei Elena Serova, prima soţie a lui C M Deşi C M a conceput adeseori feminitatea in ipostaza maternităţii, aici feminitatea e conotată ca pură senzualitate C M nu a respins nici alternativa „angajării” pe care practica comemorării publice şi a monumentului o presupune Statuia lui Vasile Lucaciu, Satu-Mare, 1936, răspunde dublei exigenţe căreia trebuie să-i dea ascultare orice monument: să propună o imagine verosimilă a celui omagiat, dar şi una care să exalte virtuţile personajului public fără să altereze valorile intrinseci ale sculpturii Este autorul a numeroase busturi şi statui in bronz sau piatră, destinate spaţului public Cornel Medrea, Dunărea, gips, 1947, fostul Muzeu Medrea, Bucureşti, foto IIA 131 Exp personale: Bucureşti, 1920, 1925 (Gal Maison d’Art, impreună cu Dimitrie Paciurea şi Gabriel Popescu), 1927 (Ateneu, impreună cu Elena Serova); 1944, Şcoala de arhitectură, exp retr ; 1948, exp retr Exp colective: 1907, 1914–1916, 1920, 1927, TA; 1924, 1925, 1927, 1931, 1934, 1936–1938, 1940, 1943, 1944, SO; 1924, Veneţia, Bienala; 1927, Bucureşti, Exposition d’art roumain Congrès de la Presse Latine [cat prefaţă Ştefan Neniţescu]; 1929, Barcelona, Exp intern ; 1935, Bruxelles, exp La Roumanie à l’Exposition universelle et internationale de Bruxelles [cat cu texte de Al Tzigara-Samurcaş, Al Busuioceanu]; 1937, Paris, Exp universală; 1938, Veneţia, Bienala; 1939, New-York, Exp intern (Cultura, Munca românească); 1948, exp Flacăra [cat prefaţă Marcel Breslaşu]; 1955, Veneţia, Bienala; 1957, Bucureşti, Muz de Artă al R P R , exp 10 ani de creaţie plastică 1947–1957 [cat prefaţă Al Ciucurencu]; 1961, Paris, Musée d’Art Moderne, exp L’Art roumain du XIXe siecle à nos jours [cat texte de Jean Cassou, Ion Jalea]; 1966, Londra, Royal College of Art, exp Romanian Art of the 20th Century Brancusi and his Countrymen [cat cu text de Robert Darwin]; 1972, Bucureşti, Muz de Artă al R S R , exp 25 de ani de artă plastică românească [cat prefaţă Dan Hăulică]; Roma, Accademia di Romania, Exp de sculptură românească Artă publică: 1914, Sibiu, George Coşbuc, bust (comandat de asociaţia Astra); 1919, realizează pentru Teatrul Naţional din Bucureşti busturile lui Victor Hugo, Molière, Aristide Demetriad in rolul lui Hamlet; 1920, Parcul Kiseleff, Barbu Ştefănescu Delavrancea, bust, piatră de Câmpulung; 1923, Bucureşti, in faţa Gării de Nord, Mon ceferistilor căzuţi in primul război mondial (impreună cu Ion Jalea); 1915, Parcul Kiseleff, Ovidiu, bust, bronz; Câmpeni, Mon lui Avram Iancu; Braşov, Parcul Central, Şt O Iosif, bust; 1936, Satu Mare, Mon lui Vasile Lucaciu, bronz; Bistriţa, Andrei Mureşianu; 1934, Bucureşti, Palatul Regal, medalione reprezentând voievozi români; 1938, Avrig, Gheorghe Lazăr, bust; Bucureşti, in faţa Institutului Naţional „Victor Babeş”, Victor Babeş, bust; Colegiul Naţional Cantemir, Prof Vasile Şuteu; 1943, Cişmigiu, Rotonda Scriitorilor, Şt O Iosif, bust; 1958, fost in Parcul Kiseleff, Sculptorul Ion Georgescu, bronz; Constanţa, Pescarii, piatră, 1959; Mamaia, Maternitate, piatră artificială, 1956; Ovidiu, bronz, 1958, amplasat 1964; Fată la mare, calcar, 1961; Răsăritul, piatră, 1961, amplasat 1962; Sirena şi delfinul, calcar, 1961; Nufărul, calcar, 1961, amplasat 1962; Copilul cu broasca, piatră, 1962, amplasat 1963; in soare, travertin, 1962, amplasat 1964; Confidenţa, piatră, 1963, amplasat 1964; Primăvara, bronz, 1964 Muzee: Bucureşti, MNAR (33 lucrări bronz, gips, marmură), Muz Zambaccian [cat ]; Muz Corneliu Medrea, inaugurat in 1957, desfiinţat; Casa Memorială „George Călinescu”; Cluj-Napoca, Muz de Artă [cat ]; Constanţa, Muz de Artă [cat ]; Sibiu, Muz Brukenthal; Timişoara, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Postolache 1973; Prut 1982; Grove; Prut 2002; Petre Popescu Gogan, Ecouri eminesciene in arta plastică, Meridiane, Bucureşti, f a ; Repertoriul graficii rom XX – Blazian 1932; Oprescu 1954; Artele plastice 1959; Oprescu 1965; Schileru 1971; Svetlov 1974; Busuioceanu 1980; Florea 1982; Grigorescu 1991, p 65; Cârneci 2000, p 30, 90; Deac 2000; Juvara-Minea 2000; Oprea 2004; Oprea 2006; Paul Filip, Bellu Panteon naţional, Bucureşti, 2001, p 120, 122; Dragu Dimitriu 2010 – Tudor Vianu, M , Ed Marvan, Bucureşti, 1935; Horia Dumitrescu, C M , Colecţia artiştilor români Publicaţie ingrijită de Prof Christea I Guguianu, Bucureşti, 1944; K H Zambaccian, C M , 1958; M Mihalache, C M , Meridiane, Bucureşti, 1972 – Vianu 1938; Ioana Vlasiu, in Arta, nr 3, 1988 – www medrea go ro/ biografia htm I V MEDRUŢ Ioan, 30 09 1969, Deva Studii: 1984–1988, Liceul de Artă „Nicolae Toniza”, Bucureşti; 1990–1996, Academia de Arte Frumoase, Bucureşti, clasa profesor Neculai Păduraru Premii: 2002, pr III, SM, Bucureşti; 2004, pr Fundaţiei HAR, salonul de sculptură mică, Bucureşti 132 Preocuparea pentru formele tradiţionale cu valoare eminamente simbolică (seria de Cercuri: Cerc-semn, Cerc frânt, Cerc, 1996–2010) şi pentru utilizarea unor inserţii de materiale auxiliare (ghips, pânză, carton, sticlă) il plasază pe I M la confluenţa dintre rigoarea clasicizantă şi căutările de tip experimental Sculptura devine obiect incărcat cu o valoare estetică de tip arhaic fără preţiozitate forţată, balansată de o viziune conceptuală Ioan Medruţ, Disc solar I, piatră, 2002 Exp personale: 2010, Deva, Gal Forma, exp Cerc/Timp; Exp colective: 1992, Bucureşti, Sala Dalles, exp Academiei de Artă; 1994, Bucureşti, Gal Galla, exp studenţilor Academiei de Artă; 1995, Bucureşti, Gal Galla, exp Dialogul libertăţii; 1996, Bucureşti, Gal TNB, exp studenţilor Academiei de Artă; Veneţia, Institutul Român pentru Cercetări Umaniste, exp Laborator artistic; Bucureşti, Gal Orizont, exp de sculptură mică; 1997, Hunedoara, sediul UAP, retr artei plastice hunedorene; Bucureşti, Gal Orizont, exp de sculptură mică Forme colorate; Bucureşti, Gal Simeza, Desene de sculptori; 1998, Bucureşti, Gal Galla, SM; Bucureşti, Gal Apollo, exp Dante in România; 1999, Bucureşti, MNLR, Desen de sculptor; 2000, Bucureşti, Gal Apollo, SM; Bucureşti, Gal Orizont, Salonul de sculptură mică; 2001, Deva, Gal Forma, exp Influorescenţa; Bucureşti, Romexpo, Salonul Naţional de Artă; Bucureşti, Sala Dalles, SM; 2002, Bucureşti, Gal Hanul cu Tei, exp de sculptură mică; Bucureşti, Sala Dalles, SM; 2003, Bucureşti, Gal Căminul Artei, exp Sculptori premiaţi la Salonul Municipal de Artă 2002; 2004, Bucureşti, Gal Apollo, exp Sculptori români contemporani – 30/40; 2008, Bucureşti, Gal Căminul Artei, Desene de sculptor Artă publică: 1999, Deva, impăratul Traian, bronz; 2001, Buceş, Hunedoara, Simion Groza, subprefect de Zarand 1848–1849, bust, bronz; 2003, Leşnic, com Veţel, Hunedoara, Drăgan Muntean, bust, bronz; 2004, Deva, grup statuar inchinat gimnasticii româneşti; 2005, Deva, Drăgan Muntean, bust, bronz; 2006, Ţebea, Avram Iancu, bust Simpozioane: 1993, Pucioasa, piatră; 1997, Vaţa, Hunedoara, piatră; 2002, Piteşti, Gh Iliescu-Călineşti; 2004, 2005, Zeicani-Sarmizegetusa, Hunedoara Muzee: Bucureşti, MNAC (Cercul, metal) Bibl : Deceniul 1 – Generaţia 96, Palatele Brâncoveneşti, Mogoşoaia, 2006 (cat text Aurelia Mocanu) – Corneliu Antim, in Ziarul financiar, 15 oct 2008 O N 133 MEIU Mihai, 3 03 1938, Ghidigeni, Galaţi Studii: absolvă in 1965, IAP, Bucureşti, cu Ion Lucian Murnu A lucrat in atelierul lui Constantin Baraschi Profesor la Şcoala Populară de Artă din Piteşti Premii: 1968, pr UAP pentru tineret pentru sculptură M M este intr-o permanentă sondare psihologică a modelului, fie că este vorba de portretele contemporanilor săi sau de sculptura cu temă istorică (Maria de Mangop, Ştefan cel Mare), temele istorice găsindu-şi filonul stilistic inspirator in arta evului mediu moldovenesc O anumită rigoare geometrică se regăseşte in lucrările inspirate din arta populară Sculptorul alege formule de sinteză Mihai Meiu, Negresă, piatră, foto IIA Exp personale: 1968, Piteşti; 1970, 1971, 1973, Bucureşti Exp colective: 1964, Bucureşti, Sala Dalles, Bienala de pictură şi sculptură; 1969, 1970, Torino, exp de artă românească in străinătate; 1967, Anvers, Belgia; 1970, Legnano-Castellanza; 1971, Geneva; Stuttgart Artă publică: 1970, Focşani, Vrancea, Parcul Teatrului, Arhitectul Ion Mincu, bust; Muzee: Bucureşti, MNAR; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Ploieşti, Muz de Artă; Târgu-Mureş, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Ciucă 2009 – ***, in Arta, nr 1, 1970, p 38; ***, in Arta, nr 2, 1970, p 26 R B MEIU Valentin, 1 01 1955, Tecuci, Galaţi Studi: absolvă in 1983, Institutul de Artă Iaşi Profesor la Colegiul Naţional de Artă „O Băncilă”, Iaşi V M lucrează mai ales portrete şi teme nonfigurative 134 Exp colective: 1988, Baia Mare, Atelier 1935 [cat ]; Artă publică: 1998, Iaşi, Colegiul Naţional, Gh Asachi, bust, gips Simpozioane: 2008, Iaşi, Tabara naţională de sculptură „artis 600”, organizată de UAP, Filiala Iaşi, tema „Iaşi 600” (Jertfă, Universitatea de Arte „G Enescu”) Bibl : Barbosa 1976 R B MENCZEL Linda Saskia, 23 03 1972, Timişoara Studii: 1989, Şcoala de Arte din Johannesburg; 1998, Facultatea de Arte şi Design, Universitatea de Vest Timişoara Membră UAP din 1999 Membră fondatoare a grupului „Dor” din 2001 Membră a SMCA (Stress Management Counsellors Association) din Marea Britanie din 2001 Selecţionată să reprezinte România la Jocurile Olimpice de la Atena 2004 şi la Parlamentul European, Bruxelles, 2005 Premii: 1994, bursă pentru restaurare sculptură barocă, Viena, Austria Artista optează pentru sculptura in bronz pentru a pune in evidenţă subiecte de sorginte religioasă şi mitologică Formele geometrice au rolul de a descrie o lume alchimică, kabbalistă, in care personajul uman, uneori realizat din gips, este doar o carcasă, o urmă simbolică Linda Saskia Menczel, Alchimistul, bronz, 70 × 40 × 40 cm, 2007, foto Linda Saskia Menczel Exp personale: 1998, Timişoara, Gal Art, exp Iniţiere; 2001, Timişoara, Gal Helios, exp Templu; 2002, Timişoara, Gal Helios, exp Taină; 2004, Timişoara, Gal Helios, exp Persona; 2006, Bucureşti, Gal Artis, exp Taine şi Tainiţe; Timişoara, Gal Helios, exp Exodus 14 19–21; 2007, Timişoara, Consiliul Judetean Timiş, Opera Română, exp Codex Exp colective: 1989, Johannesburg; 1991–1992, Timişoara, Student Fest; 1993, Freiburg, 135 Germania; 1994–1998, Timişoara, Universitatea de Vest; 1996, Timişoara, Gal Helios; 1998, Arad, Bienala de sculptură mică; Arad, Salonul Armedica; Reşiţa, Salonul Naţional de artă; 1999, Arad, exp Eclipsa ’99; 2000, Timişoara, exp Sincretic Vizual 1; Arad, Bienala de sculptură mică; Timişoara, Salonul judeţean; 2001, Timişoara, Banca HBV; Sondrio, exp Ambientul; Timişoara, exp Paradigma Brâncuşi; Roma, exp Verdi; Timişoara, Gal Helios; Gal Virtuală, Concursul 7th IIAP; 2002, Timişoara, Gal Orhideea, exp 8 Martie; Arad, Bienala de sculptură mică; Timişoara, Banca HBV; Timişoara, Gal Helios; 2001–2007, Timişoara, Salonul judeţean; 2004, Timişoara, Gal Helios; Timişoara, Expo Vest, exp Expo-zodiac; Gal Virtuală, Concursul 8th IIAP; Begec, exp Svetionik; Szeged, exp Lumina- fenomen fizic şi simbol artistic; Csongrad, exp Plein Air; Novi Sad, exp Svetionik; Berna, Künstlerhaus şi Villa Stuck, exp Regards et touchers de femme; 2005, Bucureşti, exp Sculptori romani contemporani; Bucureşti, Gal Apollo, Salonul de sculptură mică; Bruxelles, Palamentul European; Timişoara, Muz Huniade, Salonul judeţean; 2006, Timişoara, Teatrul Naţional, exp Scena; Bucureşti şi Timişoara, Catedrala Mitropolitană, exp Recviem; 2007, Timişoara, Muz de Artă, exp Maternitatea in cadrul grupului Dor: 2002, Bamberg, Studio 13; Rattelsdorf, KunstWerk; Neumarkt, Raiffeisen-bank; Landratsamt-Bamberg; 2003, Nurnberg, Villa Leon; Timişoara, Gal Helios; Freystadt, Tortum Freystadt; Frankfurt, Kolping Werk; 2004, Kiel, Kielen Nachrichten; 2005, Buttenheim, Das Kleine Haus der Kunst Artă publică: 1998, Timişoara, Colecţia Triade, exp Golgota; 2004, Timişoara, Piaţa Plevnei, Lecţia despre Cub, Fântână; 2004, Csongad, 5 Muvesztelep Simpozioane: 1994, Sibiu, Muz Satului; Sasca Română, Caraş Severin; 1996, jud Arad, Castelul din Macea; 2004, Svetionik, Begec; Csongad, Simpozion de Ciment; Congrad, Plein Air; Csongrad, Simpozionul de bronz Bibl : http://www saskia ro/ O N MERCEA Pavel, 1 03 1931, Macea (Arad) – 2004, Macea (Arad) Studii: 1950– 1953, IAP Bucureşti, cu Georg Baron Löwendal, Adam Bălţatu, Mihai Onofrei, Constantin Baraschi; 1953–1959, Institutul „Repin”, Leningrad, cu Socolov, Kerzin, Vucetici Din 1959 activează la Studioul de Arte Plastice al Armatei; din 1963 membru UAP Sculptor, pictor şi poet, P M s-a dedicat portretelor istorice pe care le-a modelat cu mare pasiune atât din vocaţie cât şi datorită profilului instituţiei in care activa Se documenta cu multă rigoare pentru reconstituirea fiecărui chip de revoluţionar, militar, cărturar sau literat (Horia, Cloşca şi Crişan, Tudor Vladimirescu, Avram Iancu, Maiorul Ene, Cantemir, Eminescu) Folosindu-şi fantezia, a dat palpabilitate şi unor chipuri de conducători ale căror trăsături nu au fost reţinute de istorie (Dromichete, Burebista, Gelu, Bogdan) Lucra in planuri mari, sintetizând fizionomiile spre a crea o efigie memorabilă a eroului A executat vibrante portrete după model viu, in special de actori prieteni (Amza Pellea, Ernest Maftei) Stăpân pe o admirabilă tehnică academică deprinsă la Leningrad, a reuşit să surprindă velocitatea şi armonia anatomiei trupurilor umane in plin efort fizic (Sportiv, Miner) Deşi foarte legat de figurativ, a avut şi o evadare către abstract (Invocare, Spirală, Strigăt) pe care a concretizat-o intr-o expoziţie (1970) Adesea, in expoziţii de grup, prezenta şi pictură de bună calitate, in special peisaj 136 Exp personale: 1970, Bucureşti, GAMB; 1980, Arad, Galeria Alfa Exp colective: 1965, Bucureşti, CCA; 1965, Bucureşti, Dalles; 1966, Berlin; 1967, Bucureşti, Dalles; Bacău, Galeriile de Artă; 1968, Cluj-Napoca, Muz de Artă; 1969, Budapesta, Gal Naţională; Varşovia; 1970, Belgrad, Muz Naţional; Rijeka, Gal de Artă; Slavonski-Brod, Muz Municipal; 1974, Bucureşti, Dalles; 1976, Bucureşti, Dalles; 1977, Bucureşti, Dalles; 1978, Bucureşti, Dalles; 1979, Bucureşti, Sala Palatului; 1982, Bucureşti, Dalles; 1983, Bucureşti, Dalles; 1984, Bucureşti, Dalles; 1991, New York, Gal X, Queens; 1991, Bucureşti, TNB, Gal 3/4 Artă publică: 1965, Bucureşti, Tinereţe, metal, piatră; 1970, Sibiu, Gheorghe Lazăr, bronz; 1971, Caracal, Gheorghe Magheru, bronz; 1972, Comloşul-Mare (jud Timiş), Poetul Grozescu, bronz; 1972, Sibiu, Eroul aviator Traian Dirjan, bronz; 1975, Curtici (jud Arad), Eroul Virgil Iovănaş, piatră; 1976, Macea (jud Arad), Mon eroilor, piatră; Fântânele (jud Sibiu), Eroii din 1916, piatră; 1976–77, Bucureşti, Academia Militară, medalioane cu figure din istoria patriei, bronz; 1977, Timişoara, Decebal, bronz; 1977, Arbore (jud Suceava), Toader Hrib, bronz; 1979, Brăila, Matei Basarab, bronz; 1981, Zalău, Voievodul Gelu, bronz; 1982, Baia Mare, Bogdan, bronz; 1982, Constanţa; Muz Marinei, Burebista şi ţara lui, piatră; 1983, Timişoara, Muz de Istorie, Ioan Corvin de Huniade, piatră artificială; 1985, Oradea, Muz de Istorie, Glad, Gelu şi Menumorut, piatră artificială; 1987–1988, Bucureşti, Muz Militar Naţional, Burebista, Glad, Gelu, Menumorut, Mihai Viteazul, piatră artificială; 1988, Bucureşti, Muz Militar Naţional, Eroul din Primul Război Mondial (reconstituire), bronz; 1989, Bucureşti, Muz Militar Naţional, Ostaşul roman in al Doilea Război Mondial, bronz; 1991, Alba Iulia, Mihai Viteazul, bronz Scrieri ale artistului: La marginea dinspre tine (versuri), 1973; Aproape de departe (versuri), 1991 Bibl : Barbosa 1976; Horia Horşia, in Informaţia Bucureştiului, 10 03 1960; Marin Mihalache, in Informaţia Bucureştiului, 26 10 1964; Petru Comarnescu, in România liberă, 10 01 1965; Lajos Kocso, in Nephadsereg, Budapesta, 10 04 1969; Tudor Octavian, in Viaţa militară, nr 9, 1970; Ligia Polla, in Viaţa militară, nr 4, 1973; Gh Cosma, in Viaţa militară, nr 9, 1977; Emil Şimăndan, in Flacăra roşie, Arad, 15 07 1980; Paul Everac, introducere la un catalog de expoziţie, 1980; Dan Grigorescu, Studioul de Arte Plastice al Armatei, Bucureşti, 1982 A S I MEREANU Emil (Emanoil), 11 07 1903, Roşiorii de Vede – 6 08 1991, Bucureşti Sculptoriţa Florica Ioan – soţie Studii: 1930–1934, Academia de Belle-Arte, Bucureşti; 1934–1935, Seminarul pedagogic universitar „Titu Maiorescu”; 1935, câştigă bursa Paciurea A fost membru al grupărilor TA şi Grupul Luchian-Paciurea 1943, asistent la Catedra de anatomie şi biotipologie de la Academia Naţională de Educaţie Fizică Premii: 1937, pr Ministerului Artelor; pr asociaţiei TA; 1943, pr Anastase Simu Debutează la sfârşitul deceniului al patrulea intr-un moment in care sculptura românească, cantonată intr-un realism clasicizant, fie el şi de bună calitate, işi caută prin tânăra generaţie, noi drumuri Nu intâmplător E M face parte dintr-un grup care-i evocă pe Luchian şi Paciurea, artişti a căror existenţă şi operă a stat sub semnul marilor nelinişti in portrete (Panait Istrati, Ion Minulescu, 1968) E M imprimă expresie şi vigoare, printr-un modelaj sintetic, rezumativ Sculptează compoziţii cu intenţii de simbolizare – Bucuria muncii, 1960, o tânără oferind o ghirlandă de fructe – sau lucrări cu tematică istorică – 1907, Apărarea patriei (cu ocazia aniversării a 25 de ani de la evenimentele din 23 August 1944) Din 1958 datează două proiecte de 137 monument dedicate protestului impotriva războiului atomic După anii ’70, E M preferă tot mai mult să imprime volumului valoare decorativă (Victorie) ceea ce inseamnă totodată şi o desprindere de mai vechile opţiuni acuzat realiste in anii ’80 tendinţa spre eleganţa decorativă a torsurilor şi figurii umane esenţializate, pentru care sculptorul preferă materialele nobile – marmura şi bronzul, devine dominantă şi este semnificativ reprezentată in exp din 1987 de la Sala Dalles Emil Mereanu, Coloană Exp personale: Bucureşti, 1935, 1936, 1937, 1987, Sala Dalles [cat prefaţă de Ion Irimescu şi Dan Grigorescu] Exp colective: Bucureşti, 1937–1939, TA; 1932, 1933, 1940, 1943, 1944, SO; 1948, exp Flacăra [cat prefaţă Marcel Breslaşu]; exp de artă românească in străinătate: 1966, Budapesta, Novi Sad, Zagreb, Belgrad; 1967, Middelheim, Antwerpen, 9 Biennale [cat ]; 1969, Tel Aviv, Titograd; 1972, Bucureşti, Muz de Artă al R S R , exp 25 de ani de artă plastică românească [cat prefaţă Dan Hăulică]; 1975, Berlin, exp Plastik und Blumen Artă publică: Arad, Gara, Vânat, Pescuit, relief, 1956; Bucureşti, Facultatea de Drept, Licurg, piatră, 1939; Baia de Criş, Avram Iancu, obelisc, 1973; Bucureşti, Parcul Floreasca, Bucurie, 1967; Parcul Carol, Th D Neculuţă, bust; Parcul Ioanid, Luchian, piatră, 1958 (Dragu Dimitriu 2010 atribuie eronat lucrarea sculptorului Ion Vlad); Craiova, Mon Independenţei, 1977; Ploieşti, Casa de Cultură, Arta, 1970; Petroşani, Fotbalişti, piatră, 1956; Satu-Mare, Mon Ostaşului Român, 1960; Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (13 lucrări, gips, bronz, marmură) Bibl : Barbosa 1976; Deac 2000; Oprea 2004 (cu bibl ); Oprea 2006 – Oprescu 1954, Artele plastice 1959; Florea 1982; Grigorescu 1991, p 64, 78; Dragu Dimitriu 2010 – ***, in Contemporanul, 30 mai 1958 I V 138 MERLOE Peer, artist de origine daneză activ in România in anii 1930–1940 A trăit la Baia Mare A lucrat mai ales in lemn, cu o bună disciplină artizanală, cioplind nuduri, sculptură animalieră şi sculptură decorativă bisericească Ion Frunzetti il considera cel mai bun sculptor animalier al timpului A colaborat probabil, in anii 1928–1929, la executatea sculpturii decorative pentru mănăstirea Vorona, Moldova A frecventat centrul artistic de la Baia Mare Lucrări ale sale au reapărut in 2004 şi 2011 pe piaţa de artă Exp personale: Bucureşti, Sala Mozart (impreună cu pictorul Dimitrie Ştiubei) Exp colective:1941, Bucureşti, SO, TA Bibl : Oprea 2004 – Blazian, Plastica anului 1930, Atelierele Adevărul S A , Bucureşti, 1931; Raoul Şorban, Vida, Meridiane, Bucureşti, 1981, p 47 – Ion Frunzetti, Sculptura la „Tinerimea Artistică”, in Vremea, 2 martie 1941, reprodus in Idem, Disparate Cuvânt inainte şi antologie de texte de Florica Cruceru, Meridiane, Bucureşti, 2002, p 252 – www gazetademaramures ro/fullnews php?ID=5085 I V MICLESCU Horia, 1891, Dămideni sau Ibăneşti, Botoşani Studii de artă plastică in Italia Sculptor şi scriitor Artist cunoscut prin Mon Eroilor Calafeteni, Calafat (Dolj), creat in 1924, şi prin monumentul devenit simbol al oraşului Botoşani, grupul statuar Compania de mitralieri maior Grigore Ignat in atac, realizat in 1929 Horia Miclescu, Monumentul Eroilor Calafeteni, bronz şi marmură, 1924 Exp personale: 1933, Bucureşti, Ateneul Român Exp colective: 1929, 1931, Bucureşti, SO Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : Deac 2000; Oprea 2004 (cu bibl ) – Cercul artistic, Ateneul Român, 1931 [cat ]; Ştefan Ciubotaru, Monografia oraşului Botoşani, Axa, Botoşani, 1997 V B 139 MIHAI Mihai, 23 10 1942, Iapa (Sighet) – 21 10 1975, Bucureşti Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1970, profesor Boris Caragea A inceput prin a face asamblaje din cârpe, deşeuri şi gips A lucrat sculptură abstractă in piatră şi lemn, cu volume construite adesea pe verticală in care investighează relaţia dintre elemente brute, geometrice şi elemente asupra cărora artistul a intervenit in mod vizibil Soclul şi sculptura, ale căror dimensiuni incalcă raporturile ierarhice tradiţionale, alcătuiesc impreună o singură entitate Lucrările in lemn reiau unele dintre structurile experimentate in piatră şi fac trimiteri la mitologia populară Mihai Mihai, Ciuha, foto Arta Exp personale: 1971, 1973, Bucureşti, Gal Apollo; 1975, Bucureşti, Gal Simeza Exp colective: 1970–1971, Galaţi, Salonul de toamnă; 1972, Tulcea, Cenaclul UAP [cat ]; 1975, Berlin, Plastik und Blumen Simpozioane: 1974, Măgura Bibl : Barbosa 1976 – Mihai Drişcu, in Arta, nr 1, 1972, p 20; C Prut, in Arta, nr 11, 1975, p 32 I C MIHAIL Laurenţiu, 19 01 1935, Bucureşti – 2002 Studii: 1960, absolvă IAP Bucureşti, profesori Cornel Medrea şi Constantin Baraschi 1960–1962, bursa Dimitrie Paciurea Călătoreşte in R D Germană (1960), Ungaria, Cehoslovacia (1963), SUA (1970), URSS (1971) Premii: 1970, pr colectiv pentru participarea la Tabăra de sculptură de la Măgura L M face parte din generaţia de sculptori care reuşeşte să se desprindă din canoanele unui realism ingust şi convenţional, lărgind inţelegerea sculpturii prin investigarea unor arii artistice de mare diversitate Artele primitive, cu schematismul lor evocator, cu modul lor direct de a se impune privitorului, sunt investigate de L M cu convingerea descoperirii unor 140 soluţii expresive proprii (Pământul, Porumbelul, Eva, Oşean, Familia, Ochii lumii) A lucrat sculptură in lemn, piatră, bronz Este autorul, printre altele, unui proiect pentru un monument dedicat criticului Petru Comarnescu Exp personale: Bucureşti, 1965, 1968, 1971, 1975 (sculptură şi desen) [cat prefaţă Dan Grigorescu], 1978 (sculptură şi desen); Târgovişte, 1968; New-York, Gal Lee Nordness, 1970 Exp colective: exp anuale de stat; 1968, Exp de sculptură, tapiserie şi grafică românească, Köln, Frankfurt-am-Main; 1969, Tel-Aviv, Titograd; 1970, Varşovia, exp Victoria impotriva fascismului; 1975, Berlin, exp Plastik und Blumen 2012, Bucureşti, MNAR, exp Arhetipuri sculpturale Sculptura in lemn 1918–1999 [cat Ana Zoe Pop, text Ioana Vlasiu] Simpozioane: 1974, 1979, 1985, Măgura Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (Artele frumoase şi viaţa, lemn); Cluj-Napoca, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală Bibl : Barbosa 1976 – Paleolog 1975; Florea 1982; Grigorescu 1991, p 63 – ***, in Arta, nr 10–11–12, 1971, p 106; M D [Mihai Drişcu], in Arta, nr 12, 1974, p 8; ***, in Arta, nr 11, 1975, p 37; in Arta, nr 4, 1979, p 40 I V MIHĂESCU Răzvan-Paul, 3 06 1956, Piteşti Studii: 1969–1973, Liceul de Artă „N Tonitza”; IAP Bucureşti Premii: 1981, pr I, Festivalul Cântarea României; 1983, medalia, „Amici del Pomero”; 1986, medalia „Regione Lombardia” Sculptorul este interesat atât de o abordare tradiţionalistă a reprezentării figurative, cât şi de modernismul geometric cu influenţe din simbolismul francmasonic, inclinaţii vizibile şi in sculptura monumentală Răzvan-Paul Mihăescu, Compoziţie, gips şi metal, 2011, foto Sorin Chiţu 141 Exp personale: 1974, 1975, 1976, 1978, 1980, 1981, 1982, Bucureşti; 1986, Alba- Iulia; 2005, Bucureşti, Gal Baku Art; 1982, Nantes Exp colective: 1976, Bucureşti, Trienala de scenografie; 1980, Bucureşti, SM; 1981, Bucureşti, Festivalul Cântarea României; 1981, Bucureşti, SM; 1982, Bucureşti, Salonul republican; 1982, Bucureşti, SM; 1983, 1984, Bucureşti, Atelier 35; 1986, Alba-Iulia; 2010, Bucureşti, Palatului Parlamentului, Sala Brâncuşi, exp Atingeri şi semne; 2012, Bucureşti, exp Poezia lui Mihai Eminescu – sursă de inspiraţie in artele vizuale; 2012, Piatra-Neamţ, Muz de Istorie şi Arheologie, Heraldica luminii; 2012, Bucureşti, Sala Brâncuşi, Palatul Parlamentului, exp Heraldica luminii; 1982; Milano, exp Amici del Pomero, grafică; 1982, La Rochelle Artă publică: 2010, Bucureşti, Pasajul Universităţii, Omagiu geometriei, metal; 2011, Bucureşti, Parcul Herăstrău, bustul poetului Grigore Vieru, bronz Bibl : www artline ro/Galeria Baku Art Paul Mihaescu-15385-1-n html; http://www atelier35arhiva ro/items/show/289 R B MIHELE Ioan, 13 04 1955, Diosig (Bihor) Studii: absolvă in 1984 IAP Cluj-Napoca I M concepe sculptura ca rezultat al acţiunii de modelare Urmele ei rămân imprimate pe epiderma lucrărilor care alternează porţiuni rugoase şi accidentate cu suprafeţe netede Astfel, temporalitatea este inclusă atât in reprezentare (corpuri fragmentate, sfărâmate, dar şi portrete), cât şi in obiectul sculptural intre 1994 şi 1996 organizează Simpozionul internaţional de sculptură in piatră, Zalău Predă la Universitatea din Oradea Ioan Mihele, Mihai Eminescu, gips, foto MNAC Exp personale: 1984, Cluj-Napoca, Gal Tribuna Exp colective: 1984–1990, Bucureşti, exp republicane; 1988, Baia Mare, exp Atelier 35 [cat ]; 1990, Bucureşti, Gal ¾, Exp tineretului; 1991, Bucureşti, Muz Colecţiilor de Artă Artă publică: 1985, Zalău, Simion Bărnuţiu; 1989, Zalău, Muz de Istorie, Burebista, Traian, Decebal; 1991, Bădăcin, Iuliu Maniu; 1995, Zalău, Iuliu Maniu; 1998, Bobota, jud Sălaj, Corneliu Coposu; 2000, 142 Oradea, G-ral Traian Moşiu; 2008, Beiuş, Mihai Eminescu Simpozioane: 1986, Izvorul Mureşului; 1987, Boerkel en Schaft, Olanda; Sângeorz Băi; 1988, Cluj-Napoca; 1992, Bacău; 1995, Moges, Elveţia; 1997, Baia Sprie; 1999, 2002, Schreims, Austria; 1999, St Jeanne de Maurienne, Franţa; 2002–2003, Cărbunari-Maramureş Muzee: Baia Mare, Muz Florean Bibl : Encicl art rom cont 5 I C MIKLÓS (TIMÁR) Margareta, 9 03 1923, Livezeni (Hunedoara) – 1995, Braşov Studii: absolvă IAP Cluj-Napoca in 1955, profesori Kós András, Arthur Vetro şi Ion Irimescu Modelează portrete, mai ales de copii, intr-o linie clasicizantă Exp personale: 1961, Braşov, Gal de Artă Exp colective: exp anuale şi judeţene in Braşov; 2011, Braşov, Muz de Artă, Arta sub comunism Arta oficială a regimului comunist in colecţia Muz de Artă Braşov [cat ] Artă publică: fântâni destinate spaţiului urban Muzee: Braşov, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976 I C MINCU Niculae Răzvan, 7 05 1955, Bucureşti Sculptor, pictor, poet Studii: absolvă in 1982 IAP Bucureşti Premii: 1998, pr special al juriului Brientz, Elveţia; 1999, pr II simpozionul de la Ichon, Coreea; 2001, pr II simpozionul Le Châtre, Franţa; 2002, pr de excelenţă International City Sculpture Exhibition & Symposium (Olympic Park 2008), Beijing, China; 2007, pr Cararra, Grasse, Franţa; membru al Korea Friendship Sculptor’s Association Lucrează in marmură de diferite texturi şi culori, dar şi in bronz, imaginând structuri arhitecturale dinamice echilibrate Niculae Răzvan Mincu, Plantă, marmură Exp personale: 1983, Bucureşti, Sala Dalles; 1985, Teatrul Foarte Mic; 1987, 1990, 1993, 1996, Gal de Artă a Municipiului; 1999, Gal Mario Plazza; 2001, MNLR; 2002, Gal Simeza; 2009, Gal Orizont Exp colective: 1999, Reşiţa, Salonul intern ; 1999, Seul, Gal Gana; 1999, 2001, Seul, Muz Metropolitan; 2005, Gal Donkersvoort, Beek & Donk, 143 Olanda Simpozioane: 1991, Toronto, Canada; 1998, Brientz, Elveţia; 1997, Hojer, Danemarca; 2001, Le Châtre, Franţa; 2007, Grasse, Franţa (Armonie, marmură); 2010, Nahu Tangshan, China, Simpozionul intern de sculptură urbană (Prismă, marmură); 2010, Cavaion, Veronese, Italia (Logos, marmură); 2011, Târgu Jiu, Brâncuşiana 135 de ani de la naşterea lui Brâncuşi Bibl : Encicl art rom cont 5 – http://sites google com/site/mincurazvan/ R B MINEA Grigore, 31 05 1939, Târgu-Mureş Studii: 1958–1964, IAP Bucureşti, cu Boris Caragea si Andrei Sobotka Stabilit in Bucureşti Istoricul de artă Ruxandra Juvara- Minea – soţie Conferenţiar la Catedra de sculptură a Univesităţii de Arte Bucureşti Premii: 1979, pr pentru sculptură al UAP; 1981, pr III, Festivalul Cântarea României Membru in comisia pentru acordarea premiului pentru mon Marii Uniri de la 1918; 2002– 2004, organizează impreună cu alţi colegi ai UAP, Filiala de sculptură Bucureşti o serie de trei expoziţii sub genericul „Sculptori români contemporani” G M este cunoscut atât pentru lucrările sale de plastică mică, cât şi pentru cele monumentale, materialele sale de predilecţie fiind piatra şi bronzul Modelajul său este viguros, executat in planuri largi, dinamic, iar volumetria capătă adeseori accente senzuale Ştiinţa organizării compoziţionale, pe care o stăpâneşte cu deosebită rigoare, conferă monumentalitate intregului ansamblu Formele naturale devin simplificări cu valoare metaforică, intreaga compoziţie fiind dominată de armonie şi echilibru Debutează in 1964 cu lucrarea monumentală Victorie instalată la Sibiu intre genurile abordate de G M se regăseşte desigur portretul (Zburător, Dante, Personaj istoric, Dan Laurenţiu, portret, Panait Istrati, bust) Grigore Minea, Victorie, bronz, foto IIA 144 Exp personale: 1967, Bucureşti, Gal Galateea Exp colective: din 1964 participă la majoritatea exp anuale de stat, precum şi la exp UAP; 1970, Berlin, exp Victoria impotriva fascismului; 1970, Plastik der Blumen; exp de artă românească in străinătate: 1974, Berlin; 1976, Bonn; 1976, Veneţia, Bienala; 1976, Paris, exp Hommage à Brancusi de la sculpture roumaine contemporaine; 1979, Moscova, Sofia; 1981, Ravenna, exp Dantesca; 1984, Viena; 2003, Bucureşti, Gal Apollo, exp Sculptori români contemporani [cat ] Artă publică: Victoria, Sibiu; 2006, profesorul George Alexandru Diacon, bust, Bucureşti; 2008, Bucureşti, parcul IOR, mon Păsării ucise de gripa aviară Muzee: Bucureşti, MNAC; Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976 – Grozdea 1984 – Vlasiu 1978 – ***, in Arta, nr 4–5, 1971, p 60; ***, in Arta, nr 3, 1971, p 39; François Pamfil, in Arta, nr 3, 1985 R B MIRA Nicolae, 7 01 1938, Brăila Stabilit la Constanţa din 1967, profesor in invăţământul mediu Studii: 1962–1967, IAP Bucureşti, cu Boris Caragea Premii: 1970, pentru lucrările de la Măgura (pr colectiv); 2004, Meritul cultural, clasa II, pentru arte plastice in sculptura cioplită N M este atras de geometriile severe, de simetrie (Motiv matern, Măgura) Este autorul mai multor portrete, in care, pe lângă respectul pentru datele fizionomice, este urmărită evidenţierea unui caracter Alte lucrări incearcă să găsească echivalenţe vizuale ale unor idei – Ambiţia lui Ahab Exp colective: 1967–2000, exp organizate de Filiala UAP Constanţa; Bucureşti, 1963, 1969, 1971, 1972, 1974, 1975, 1979, 1985, 1987, exp republicane, bienale, saloane anuale de sculptură, saloane de sculptură mică Simpozioane: 1970, Măgura, Motiv matern, piatră; 1999, Cărbunari, Baia Mare; 2000, Constanţa, „2000 de ani de creştinism in Dobrogea”; 2002, Costineşti Artă publică: 1967, Bucureşti, Complexul studenţesc, Relaxare, piatră; Constanţa, Palatul Copiilor, Iancu de Hunedoara; Spitalul judeţean, Dr C I Dida, bust, bronz; Piteşti, Ambiţia lui Ahab, piatră; 1976, Scărişoreanu, jud Constanţa, Portretul generalului Scărişoreanu; 2004, Deva, Primăria, Costin Bursan, bust Muzee: Bucureşti, MNAC; Constanţa, Muz de Artă; Tulcea, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Cruceru 2005 – ***, in Arta, nr 11, 1970, p 14 I V MIREA D Dimitrie, 1864, Câmpulung – 1942 (1943?), Bucureşti Fratele pictorului George Demetrescu Mirea Studii: Şcoala de Belle-Arte Bucureşti; studii la München şi Paris Lucrări in bronz şi piatră Sculptură de factură academistă in anumite lucrări se fac simţite ecourile sămănătorismului Vocabular plastic marcat de descriptivism A realizat atât sculptură monumentală cât şi sculptură de dimensiuni medii 145 Dimitrie Mirea, Mocan călare Exp colective: 1895, 1899, Bucureşti, EAV, Ateneul Român [cat ]; 1902, 1904, 1905, 1906, 1908, 1909, 1910, 1916, 1920, 1924, 1926, 1928, 1931, Bucureşti, Ateneul Român, TA [cat ]; 1902, Bucureşti, Ateneul Român, Exp oficială de pictură, sculptură şi arhitectură [cat ]; 1927, Bucureşti, Ateneul Român, Expoziţia retr a artiştilor români pictori şi sculptori din ultimii 50 de ani [cat ] Artă publică: Câmpulung (Negru Vodă, bust, bronz; Dimitrie Giurescu, bust; I C Brătianu, care era amplasat in scuarul din faţa Hotelului Regal) Muzee: Bucureşti, MNAR, MIAMB Bibl : Deac 2000; Oprea 2006 – Oprescu 1954; Oprescu 1965; Şotropa 2009 – E Mateescu, in SCIA, nr 1, 1969, p 113– 123 C T MOCAN Liviu, 1955, Cara, com Cojocna, jud Cluj-Napoca Studii: absolvă in 1991 IAP Cluj-Napoca; 1991–1992, rezident Anderson University, Anderson SUA şi Missippi College, Clinton, SUA Membru din 1990 al Atelierului „Sigma”, Cluj-Napoca; 1993 membru fondator al Fundaţiei „El” Cluj-Napoca Premii: 1997, pr „Romul Ladea”; câştigă concursul pentru Mon Eroilor Martiri din 1989; menţiune onorabilă exp „Sacred Arts” L M este considerat un creator ancorat in valorile creştine Lucrările sale demonstrează o profundă maturitate spirituală Materialele sale de predilecţie sunt sticla, metalul şi lemnul 146 Liviu Mocan, Stâlpii impuşcaţi, bronz, 2003, Cluj-Napoca, Piaţa Unirii, foto Ruxanda Beldiman Exp personale: 1976, 1994, Cluj-Napoca; 1991, Anderson, SUA; 1992, Chicago, SUA; 1992, Reconvilliers, Elveţia; 1997, 1998, New York Exp colective: 1990, Cluj-Napoca, exp Sigma; 1991, Arad, exp Laudatio; 1992, Cluj-Napoca, Gal filialei UAP Cluj- Napoca; 1993, Bucureşti, Salonul naţional de arte decorative; 1996, 1998, Arad, Bienala naţională de sculptură mică; 1998, Cluj-Napoca, Muz de Artă, exp Sculpură in lemn [cat text Alexandra Rus]; 1992, Clinton, SUA, Missippi College, exp cadrelor didactice; 1997, Budapesta, Muz Vasarely Artă publică: 1991, Anderson SUA, Familia de spirale; 2003, Cluj-Napoca, Piaţa Unirii, mon Eroilor Martiri din 1989, bronz; Auckland, Noua Zeelandă, Spitalul orăşenesc, Ilseed, bronz; autor al Creativity Seed Award Simpozioane: 1996, Cluj, simpozionul „Bunul samaritean” Muzee: Colecţiile Missippi College, Clinton, SUA; Universitatea Tehnologică, Trodheim, Norvegia Bibl : Encicl art rom cont 3 – Rus 1998 – http://www liviumocan com; http://ionatan wordpress com/2007/09; http://www revistarecreativ ro/index php?option=com content&view=article&id=33:interviu-cu-sculptorulliviu- mocan&catid=8:articole R B MOCANU Mircea, 14 08 1955, Dorobanţi, jud Constanţa Institutul de Artă, Iaşi Membru UAP Premii: 1984, pr pentru sculptură, Câmpulung Moldovenesc Sculptura monumetală realizată in bronz sau piatră relevă preocuparea pentru o redare realistă a subiectelor istorice, dar şi pentru o abordare grosieră, greoaie a blocului de piatră Subiectele burleşti şi carnavaleşti nu lipsesc din inventarul sculptural (sculptura in bronz de mici dimensiuni) la care se adaugă şi o lume a simbolurilor totemice reprezentative pentru sculptura in lemn 147 Exp personale: 1986, Târgu-Mureş, exp Vatra; 1990, Sibiu, exp Sirius; 1991, Huy Anvers; 2004, Sibiu, Gal de Artă Contemporană Exp colective: 1982, Iaşi; 1984, Alba- Iulia; 1988, Zalău; Baia Mare; 1989, Bacău; Bucureşti, Gal Căminul Artei; Piatra Neamţ; 1992, Montreuil; 1999, 2002, Bistriţa; 2001, exp filialei Bistriţa-Bacău; Târgu-Mureş; Chişinău, Saloanele Moldovei; 2003, 2004, Târgu-Mureş, exp Totem 21; 2004, Bistriţa, festivalul Lumina Artă publică: Beclean, Mon Eroilor Neamului; 1995, Bistriţa, bust Avram Iancu, bronz; Sfântu Gheorghe, bust Nicolae Colan, bronz; Blăjeni, bust Nicolae Bălan, piatră; 2004, Bistriţa, bust A I Cuza, bronz Simpozioane: 1983, Reci, Covasna; 1984, Câmpulung Moldovenesc; 1987, Sângeorz Băi; 1988, Cluj-Napoca; 1994, Sângeorz Băi; 2001, Salina Praid; 2002, Reghin; Cucuteni; 2004, Târgu-Jiu; Salina Praid Bibl : www mircea-mocanu ro O N MOGA (MÂNZAT) Radu, 8 10 1906 (1905), Sibiu – 1950 Profesor la Liceul Avram Iancu din Brad Cetăţean de onoare al Municipiului Brad R M este cunoscut ca autor al unor monumente dedicate unor eroi ai istoriei naţionale şi al mai multor busturi, corect redate ca fizionomie, ale unor oameni de cultură, majoritatea amplasate in oraşe transilvănene in perioada interbelică Exp colective: Bucureşti, 1928, SO Artă publică: Brad, Andrei Şaguna, bust; 1935, Lugoj, Piaţa Republicii, Mon Eroilor de la 1916–1918, bronz şi granit, 8 m (cu soclu); Compozitorul Ion Vidu, Tenorul Traian Grozăvescu, Omul politic Coriolan Brediceanu, busturi, bronz; 1937, Hunedoara, Piaţa Unirii, Decebal, statuie; 1938, Sibiu, Parcul Sub Arini, Eminescu, bust Muzee: Sibiu, Muz Brukenthal Bibl : Oprea 2004 (cu bibl ) – V Z Teodorescu, in Corviniana, Acta Musei Corviniensis, Hunedoara-Deva, vol II, 1996, p 281–287 I V MOGOŞANU Laurenţiu, 25 08 1958, Băneasa, jud Constanţa Studii: 1992, Academia de Arte Frumoase Bucureşti, cu Marin Iliescu şi Napoleon Tiron Membru UAP Bucureşti din 1993 Din 1999, activitate didactică in cadrul Colegiului PRO Bucureşti Premii: 1993, bursa Frederic Storck; 1994, pr pentru tineret al UAP; 1995, bursa UAP; 1996, pr pentru tinerii sculptori; 1996, bursa „Ludwig Forum”, Aachen Cultivă un limbaj formal marcat de sobrietate şi solemnitate Apetenţă pentru geometrism in care inserează elemente figurative expresiv modelate Exp personale: 1992, 1993, 1997, Bucureşti, Gal Orizont; 1997, Aachen, Ludwig Forum, 2002, Bucureşti, Gal Sabina & Jean Negulescu Exp colective: 1994, Ravenna, Dantesca; 1995, Veneţia, Centrul Cultural Român; 1997, Aachen, exp Arta in România astăzi; 1998, Budapesta, exp Versions of Transfiguration [cat ]; 1999, Roma, exp Un Bizanţ latin; 1999, München, exp Tineri artişti din România; 1999, Durbach, Exp intern de sculptură şi desen; 2004, Bucureşti, Gal Apollo, exp Sculptori români contemporani [cat prefaţă Cristian Paul Bedivan şi Corneliu Antim]; 2006, Bucureşti, Gal Veroniki Art, exp Secvenţe I; 2009, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala de sculptură mică Vârsta de bronz [cat ] 148 Laurenţiu Mogoşanu, Transfigurare Simpozioane: 1992, Oarba de Mureş; 1993, Valea Doftanei; 1994, Apeldoorn, Olanda; 1995, Sângeorz-Băi; 1996, Galaţi; 1997, Bucureşti; 1998, Cărbunari; 1998, Soveja; 1998, Chişinău; 1998, Călăraşi; 1999, Eforie Nord; 1999, Durbach; 2000, Călăraşi Muzee: Aachen, Ludwig Forum; Baia-Mare, Muz Florean Bibl : Cruceru 2005 – Kessler 1997; Versions of Transfiguration 1998 – Raluca-Olga Dumitru, in Observator cultural, nr 188, 2001; Simona Nastac, in Observator cultural, nr 145, 2002 C T MOLDOVAN Cosmin Florin, 19 04 1976, Timişoara Studii: 1999, Facultatea de Arte şi Design, Universitatea de Vest, profesor Szakacs Bela; 2006, masterat, Facultatea de Arte şi Design, Universitatea de Vest, profesor Peter Secze; 2010, doctorat, Facultatea de Arte şi Design, Universitatea de Vest, profesor Aurel Chiriac Premii: 2000, pr Amifran pentru tineret, Arad; 2004, pr II Juventus, Fundaţia Interart Triade, Timişoara; 2005, pr de excelenţă, Consiliul Judeţean Arad; 2006, pr UAP pentru tineret (ex aequo); 2009, pr „Ovidiu Maitec”, Arad Sculptorul are o perspectivă neconvenţională asupra lucrului cu materia ceea ce il determină se opteze pentru compoziţii ludice mereu descifrate cu ajutorul titlurilor C F M intervine asupra operelor din metal şi lemn cu pastel, fapt care accentuează starea de joc şi ironie 149 Cosmin Florin Moldovan, Intrarea in imposibil şi salvarea de absolut, lemn şi metal, pastel, 2004, foto Cosmin Florin Moldovan Exp personale: 2004, Timişoara, Gal Mansarda; 2005, Gal Delta, Arad; Fundaţia Triade, Timişoara; 2006, Gal Artlease, Utrecht; 2007, Debrecen; Gal Delta, Arad; 2008, Zeiskam, Germania; 2010, Atelier 030202, Bucureşti Exp colective: 1996–1998, Student Fest, Timişoara; 1997, 1999, 2001, 2003, 2005, Gal Delta, Arad; 1998, 2000, 2002, 2004, Gal Delta, Arad, Salonul Naţional de sculptură mică; 2002, Gal Delta, Arad; Muz Unirii, Alba-Iulia; 2004, Palatul Parlamentului, Bucureşti; Gal Pécs, Ungaria [cat ]; 2005, Gal Delta, Arad; Timişoara, Festivalul Utopii Contemporane [cat ]; 2006, Timişoara, Festivalul Utopii Contemporane [cat ]; Utrecht; Institutul Cultural al Europei Centrale, Budapesta; 2008, Atelier 35, Bucureşti Artă publică: 1997, Hunedoara, metal; 1999, Techirghiol, piatră; 2006, Behringen, Germania, oţel şi lemn; 2007, Timişoara, Fundaţia Triade, oţel; 2008, Caransebeş, lemn Simpozioane: 1997, Hunedoara; 1998, Captalani; 1999, Techirghiol; 2006, Behringen, Germania; 2007, Zeicani; Timişoara; 2008, Caransebeş Bibl : Istorisiri cu trup şi suflet, Ed Fundaţia Interart Triade, Timişoara, 2005; Alexandra Titu, Utopii contemporane, festival de proiecte Provocare socială, responsabilizare şi joc, Ed Universităţii de Vest, Timişoara-Bucureşti, 2006 O N MOLDOVAN George, 3 01 1975, Târgu-Mureş Studii: absolvă in 1998 UAD Cluj-Napoca, profesor Eugen Gocan Interesat de modelare, produce lucrări de mici dimensiuni in bronz cu forme abstracte organice şi obiecte de ceramică pe care imprimă imagini fotografice Exp personale: 2003, Târgu-Mureş, Gal UAP; Sfântu Gheorghe, Gal de Artă; 2004, Arcuş, Centrul Cultural Exp colective: 1998, 2003, Ravenna, Dantesca; 2003, Bucureşti, Gal Asssemblage; 2010, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Vârsta de bronz Bibl : Repere ale artei plastice mureşene 2006 – Cora Fodor, in Litart, mai 2012, p 5 I C 150 MOLDOVAN Romeo, 11 04 1959 Studii: absolvă in 1985 IAP Cluj-Napoca, profesori Arthur Vetro, Eugen Gocan Lucrează in felurite materiale: bronz, aluminiu, ciment, lemn Exp personale: 1995, Bucureşti, Centrul Cultural al Republicii Ungare Exp colective: 1985, Oradea, Expresia corpului uman; exp Atelier 35; 1986, Bucureşti, Sala Dalles, exp de sculptură şi tapiserie contemporană; 1987, 1992, Bucureşti, SM; 1988, Bucureşti, Gal Orizont, Salonul de sculptură in lemn; 1990, Bucureşti, Gal 3/4, Exp tineretului; Bucureşti, SM Simpozioane: 1986, Izvorul Mureşului; 1988, Oarba de Mureş, Omagiu I C MOLDOVAN Simion, 18 10 1955, Reghin, jud Mureş Studii: IAP Bucureşti Din 1987, membru UAP; din 1990, membru al Arts Club Washington S M nu e un sculptor care desenează şi pictează sau un pictor care sculptează, e in egală măsură sculptor, pictor şi desenator Desenul e fluid, nervos, baroc, culoarea nu este supraadăugată ci implicită, face corp comun cu linia Impresia e de dicteu automat care se poate prelungi la infinit Sculpturile sunt cioplite frust, spontan, febril şi sunt de obicei colorate strident, evocând modelul lui Baselitz, pentru care S M are o admiraţie declarată Dacă acum aproape o sută de ani Paciurea altoia umanul cu zoologicul şi inventa himere dezabuzate şi vulnerabile, universul sculptorului şi pictorului S M , populat cu mixturi de biologic şi tehnologic, alcătuiri anatomice labile care fuzionează cu deşeuri mecanice şi electronice incastrate in „carnea” lemnului, este terifiant O lume pe dos, o distopie, pe care o confirmă şi semnăturile lui, mereu de la coadă spre cap Simion Moldovan, David şi Goliath, lemn 151 Fantezia lui inepuizabilă in zona grotescului e dublată de o judecată critică asupra imaginarului hibrid, văzut ca depreciere şi pervertire a umanului dacă ţinem cont de acele lucrări unde căpcăunii moderni stau alături de madone vag renascentiste Un sens etic transpare adeseori din sculpturile lui S M ca in sculptura pătrunsă de un soi de evlavie medievală pe care călugăriţele carmelite de la Schitului Sfintei Cruci din satul Stânceni, pe valea Mureşului, au acceptat-o cu inţelegere in curtea schitului lor Exp personale: 1990, Bucureşti, Gal Galateea; 1992, 1997, Ravenna, exp Dantesca; 1993, Chicago, exp de grup; 1994, Stockholm, Gal Art Addiction; Bucureşti, Artexpo; 1997, Praga; 2001, Lausanne; Bucureşti, Gal Orizont; 2002, Elveţia, Galerie du Sanstitre; 2004, Bucureşti, Gal Simeza; Reghin, Casa de Cultură „George Enescu”; Târgu-Mureş, Gal UAP; 2005, Lausanne, Gal H&B; 2007, Târgu-Mureş; 2008, Timişoara, Gal Calina [cat ]; 2009, Bucureşti, Căminul Artei Exp colective: 1996, Bucureşti, Exp municipală; Sculptura mică; 1997, Bucureşti, Gal Simeza; 1998, Bucureşti, Exp municipală; 2001, Bucureşti, Gal Simeza; 2005, 2006, Bucureşti, Gal Apollo Simpozioane: 1990, Oarba de Mureş; 1992, „George Apostu”, Bacău; Alba Iulia (ceramică); Asiago, Veneţia; 1998, Veneţia; 2003, Sângeorz Băi; 2004, Târgu-Jiu; Praid; Reghin, Muz etnografic; 1999, 2001, 2003, Morges, Elveţia; 2000, Budusso, Sardinia; 2005, 2006, 2007, 2009, 2011, Bistra Mureşului, simpozionul „Ion Vlasiu” Artă publică: Stânceni, jud Mureş, Schitul Sfintei Cruci Muzee: Târgu-Mureş, Muz de Artă; Sângeorz Băi, Muz de Artă Comparată Scrieri ale autorului: Umbra de sticlă, Biblioteca revistei Familia, Oradea, 2009 [poezii ilustrate cu desene ale autorului] Bibl : Muzeul de Artă Comparată Sângeorz Băi, Bucureşti, 2006, ed Maxim Dumitraş [cat ] – www simionmoldovan ro/gallery html I V MOLDOVAN Traian, 23 08 1938, Chidea, jud Cluj Studii: 1959–1965 IAP Cluj- Napoca, cu Romul Ladea, Artur Vetro, Egon Lövith, Virgil Fulicea 1975–1990, muzeograf, şef de secţie la Muzeul judeţean Maramureş, Baia Mare Premii: 2004 marele pr pentru arte plastice al Municipiului Baia Mare; Medalia Meritul Cultural clasa I T M incearcă şi reuşeşte de cele mai multe ori să combine materiale aparent ireconciliabile, cum ar fi piatra şi lemnul, in compoziţii similiabstracte, unde elementul figurativ se potenţează prin atribute formale şi expresive combinate cu rafinament inainte de a-şi consolida o formulă stilistică centrată pe imbinări abstracte de elemente structurale şi decorative, T M a parcurs numeroase zone ale figurativului ce probează, pe lângă un meşteşug solid, o neobişnuită capacitate de asimilare şi interpretare a unor direcţii divergente Exp personale: 1980, Baia Sprie, Exp happening performance Gâlceava inţeleptului cu lumea, Casa de Cultură; 1991, Apeldoorn, Olanda, Groot-Schuylenburg, Exp de sculptură mică; 1998, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Exp de sculptură şi desen; 2007, Dej, Exp de sculptură şi desen, Gal Frezia; 2008, Baia Mare-Vseradice, Cehia, exp Tentaţia volumului, Gal UAP, sediul primăriei Vseradice 152 Traian Moldovan, Compoziţie, piatră, Baia Mare, Muz Florean Exp colective: 1965, Cluj-Napoca, Exp anuală regională de artă plastică; din 1967 participă cu regularitate la expoziţiile judeţene de artă plastică; 1968, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură; Alba Iulia, Exp naţională jubiliară Semicentenarul Marii Uniri; 1971, Baia Mare, exp Prezenţe artistice la Baia-Mare 1896–1971; 1976 Bucureşti, Exp anuală de pictură şi sculptură, Sala Dalles; 1979, Bucureşti, exp anuală de artă plastică, Sala Dalles; 1980 Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură, Sala Dalles; exp 2050 de la crearea statului dac centralizat şi independent, Sala Dalles; Salonul naţional de sculptură mică, Casa de Cultură Fr Schiller; 1981, Bucureşti, Salonul anual de sculptură mică, Gal Orizont; 1982, Gyula, Ungaria, Arta băimăreană [cat ], Gal Dürer; Bucureşti, exp Ţărănimea-forţă revoluţionară, Sala Dalles; Salonul anual de sculptură mică, Gal Orizont; 1984, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură, Sala Dalles; Baia Mare, exp anuală a tineretului (invitat), Complexul expoziţional „Colonia pictorilor”; 1986, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură, sala Dalles; Arad, Salonul bienal republican de sculptură mică, Gal Delta; 1987, Baia Mare, Exp Portretul in arta plastică băimăreană, Muz de Artă; Arad, Salonul naţional de desen, Gal Alfa; 1989, Arad, Salonul naţional de sculptură mică, Gal Alfa; Bucureşti, Exp Centrul artistic Baia Mare, Sala Dalles; Salonul naţional de sculptură mică, Gal Orizont; 1991, Nyiregyháza, Ungaria, Arta plastică băimăreană, Gal orăşenească; 1992 Szolnok Ungaria, Arta plastică băimăreană, Gal orăşenească; Bucureşti, Exp republicană de pictură şi sculptură, Gal Teatrului Naţional; 1996 Arad, Salonul naţional bienal de sculptură mică, Gal Delta; 2000 Negreşti, Oaş, Exp Bunavestire, Muzeul Ţării Oaşului; Arad, Salonul naţional bienal de sculptură mică 2000, Gal Delta; 2001 Bucureşti, Salonul naţional de artă 2001, Pavilioanele Romexpo; Arad, Salonul naţional de desen; Gal Delta; 2002 Arad, Salonul bienal naţional de sculptură mică, Gal Delta; 2003 Arad, Salonul intern de desen, Gal Delta; Szentendre, Ungaria, Arta băimăreană contemporană, Gal de Artă; 2004, Zeiskam, Germania, Arta contemporană din Europa, Gal Gawrisch; 2005, Budapesta, Ungaria, Centrul artistic Baia Mare – Repere contemporane, ICR; Bacău, Saloanele Moldovei, Muz de Artă; 2006, Bucureşti, Salonul naţional de artă, Gal C Brâncuşi, Parlamentul României; 2007, Arad, Bienala intern de artă contemporană „Meeting Point”, 153 Muz de Artă Artă publică: 1973, Băseşti, Casa Memorială „George Pop de Băseşti” (cu Ştefan Şainelic), bust, bronz; 1976, Băiţa, Maramureş, Bustul poetului erou Ion Şugariu, marmură; 1994, Baia Mare, Liceul „Gheorghe Şincai”, Gheorghe Şincai, bust, marmură de Ruşchiţa; 1995, Mireşu Mare, Mon eroilor din Primul şi al Doilea Război Mondial, beton şi andezit; 1997, Baia Sprie, Centrul Civic, cartierul nou, Altar, marmură şi metal; 1999, Giuleşti, Maramureş, Centrul Civic, Ilie Lazăr, bust, bronz; 2000, Negreşti Oaş, Parcul central, Mihai Eminescu, bust, bronz şi marmură; 2002, Baia Sprie, Centrul istoric, Mon Eroului necunoscut, beton Simpozioane: 1979, Arcuş [cat ], Cumpăna vremilor, lemn; 1980, Căsoaia [cat ], Anotimpuri, piatră; Arad, Tabăra de desen a sculptorilor; 1981, Măgura [cat ], Germinaţie, piatră; 1982, Mestecăniş-Reci, jud Covasna, Dialog, lemn; Sălişte, Sibiu [cat ], Mirabila sămânţă, lemn; 1985, Sighetul Marmaţiei, Eoliană, lemn; 1986, Scânteia Iaşi, Eterna trecere, piatră; 1987, Lăzarea, jud Harghita, Tabăra prieteniei (pictură, grafică, sculptură), Panta Rhei, marmură şi lemn; 1988, Macea, jud Arad, Mirabila Sămânţă, piatră; 1990, Sighetul Marmaţiei, Travaliu etern, piatră şi beton; 1991, Apeldoorn, Olanda, Groot-Schuylenburg, Mesaj printr-o oglindă magică, marmură; 1992, Dumbrava Sibiului, Simpozionul de creaţie, Fluid, lemn; 1996, Dej, Tabăra intern de sculptură „Samos”, Urma timpului, lemn; 1997–1998, Baia Sprie, Simpozionul naţional de sculptură „Spria”, Altar, marmură şi metal, insemn pentru rugă, marmură; 2002–2003, Cărbunari, Maramureş, Muz Florean, Sisif, piatră de Babadag, Patul lui Procust, piatră; 2007, Madara Shumen, Bulgaria, Izvor, piatră Muzee: Baia Mare, Muz de Artă, Portret de fată, 1975, alabastru; Mărioara, 1976, alabastru; Fata din Dobrogea, 1977, piatră; Deceneu, 1977, lemn; Meditaţie, 1979, marmură; Alter ego, 2002, lemn şi marmură; Bucureşti, MNAC; Cluj-Napoca, Muz de Artă Scrieri ale artistului: Tradiţie şi continuitate in Centrul artistic Baia Mare, in Rev muz mon , nr 9, 1985; T Alexa, T Moldovan, M Muscă, Centrul artistic Baia Mare 1896–1996, Tip Proema, 1996 T M (red coordonator), Anuala artelor 2007, Ed Universităţii de Nord, Baia Mare, 2007 Bibl : Barbosa 1976; Encicl art rom cont 2; Lucrări de artă monumentală contemporană din judeţul Covasna [coord P Străchinaru], Centrul Cultural Arcuş, 1998, p 33; Rus 1998, p 59 – Şerban 2005, p 145 – T M Sculptură [catalog monografic cu un studiu introductiv de N Lăptoiu], Ed Universităţii de Nord, Baia Mare, 2008 – R Negru, in Cronica, Iaşi, nr 37, 16 09 1983; Gh Vida, in Arta, nr 3, 1989 – www cimec ro/PaginiGazduite/MOLDOVAN/ biografie htm G V MORAR Dorel David, 13 04 1961, Ruginoasa, Sălaj Studii: 1974–1981, Cluj- Napoca, Liceul de Arte Plastice; 1983–1987, IAP Bucureşti Stabilit la Târgu-Mureş D D M practică colajul din deşeuri şi materiale eteroclite, uzate de timp, pe care le supune unor metamorfoze radicale, deturnându-le de la funcţiile lor iniţiale şi atribuindu-le alte semnificaţii, uzând de umor şi inventivitate Nu intâmplător D D M este interesat şi de abordări teoretice ale artei; a susţinut conferinţe in cadrul unor colocvii la Cluj-Napoca şi Târgu-Mureş, printre care cea intitulată Despre derivă 154 Dorel David Morar, Predica de pe munte, metal, Col artistului, foto Feleki Istvan Exp personale: Cluj-Napoca, Muz de Artă, 2007, exp Alcătuiri; Gal Horeb, 2011, exp Recuperări/Restituiri [cat text Florin Gherasim] Exp colective: 1989, Satu Mare, exp Centenar Eminescu; Târgu-Mureş, Salonul de iarnă, 2009; exp intern de artă plastică, ediţia a 6-a, Totem, 2010 [cat text Pavel Şuşară] Simpozioane: 1988, Bucureşti; 1992, Satu Mare Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă I V MORARU Radu, 19 12 1956, Cluj-Napoca Studii: 1979–1983, IAP Cluj-Napoca; 2002–2005, doctorat in arte vizuale la UAD Cluj-Napoca; Profesor universitar şi decan al Facultăţii de Arte Plastice, UAD Cluj-Napoca Artist cu largă deschidere Interesat cu precădere de zona nonfigurativului şi de expresivitea blocului de piatră sau a marmurei colorate Autor de interesante concepte expoziţionale Exp personale: 1983, Cluj-Napoca, Gal Tribuna; 1993, Cluj-Napoca, Gal UAP; 1991, Alba Iulia, Gal UAP; 1996, Cluj-Napoca, Gal UAP; 2005, Cluj-Napoca, Gal UAD, Casa Matei Exp colective: 1983, Cluj-Napoca, Salonul anual al Filialei UAP, Cluj- Napoca; 1988, Baia Mare, exp Atelier 35 [cat ]; 1989, Bucureşti, Gal Orizont, Salonul anual de plastică mică; 1989, Alba Iulia, Salonul anual al Filialei Alba Iulia a UAP; 1990, Cluj-Napoca, Salonul anual al Filialei UAP Cluj-Napoca; 2006, Cluj-Napoca, UAD, Academia de toamnă „Europa Artium”, exp Undercontruction space 2007, Baia Mare, Gal UAP, exp anuală a artelor; 2007, Cluj-Napoca, Muz de Artă, exp de plastică mică Vârsta de bronz; 2008, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Neo Real, exp cadrelor didactice ale UAD; 2009, Cluj-Napoca, bienala de sculptură mică Vârsta de bronz (Studiu după Fidias); 2010, Cluj-Napoca, Gal UAD, Casa Matei, Sculptură 4 × 4; 1994, 1995, Austria, Schrems, Kunstforum Waldviertel, exp Trilogie der Steine; 1999, Veneţia, Institutul Român de Cultură şi Cercetare Umanistă, exp de sculptură mică; 2002, Italia, Montecatini, Accademia d’arte D Scalabrini, exp 7 Artisti Romeni, 2003, Roma, Accademia di Romania, exp Incontri a Roma; 2009, Austria, Waldviertel, Muz de Artă Wunderland Waldviertel 155 Radu Moraru, Regele Ferdinand, bronz, 2005, Cluj-Napoca, Universitatea „Babeş-Bolyai”, foto Radu Albu-Comănescu Simpozioane: 1991, Sângeorz-Băi; 1992, Sângeorz-Băi (lemn); 1995, Zalău (piatră); 1996, Dej, (piatră); 1997, Sângeorz-Băi, (lemn); 2006, Vama Veche, jud Constanţa, „Vam Art”; 1991, Olanda, Borkel (piatră) Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă; Austria, Waldviertel, Muz de Artă Scrieri ale artistului: Digital techniques in Reinforcement and Conservation of a Large Sculptural Group Case Study: The Sculptural group of Mathias I in Cluj- Napoca, Romania, 2010; Arta naturii şi natura artei, Casa Cărţii de Ştiinţă, Cluj-Napoca, 2006 Bibl : http://www uad ro/Radu Marcel Moraru;http://www adevarul ro/articole/radu-moraruartistul- se-face-singur html R B MOSCOVICI-FAINSILBER Fanny, 1901, România – 1968, Paris Studii: 1925, Paris, cu Antoine Bourdelle F M -F a avut o vocaţie neimplinită, lăsând o operă restrânsă, aflată in posesia familiei Schiţe de nud, figuri feminine, fără nimic din ambiţia unor lucrări definitive, dar suficiente pentru a putea recunoaşte un modelaj sensibil, delicat, care imprimă o discretă vibraţie epidermei, fără să intrerupă continuitatea suprafeţelor cum se intâmplă in modelajul de tip rodinian Repertoriul tematic pleacă de la Bourdelle – figuri feminine sprijinindu-se de o coloană antică in ruină evocă un classicism generic Ca portretistă, F M -F depăşise stadiul de ucenic intr-ale sculpturii şi era capabilă să surprindă dominanta expresivă a unei fizionomii in spiritul profesorului ei Portretul lui Bourdelle intitulat Românca, aflat la Muz Bourdelle de la Paris, o reprezintă pe F M -F şi datează din perioada când a fost elevă a sculptorului francez Exp colective: Bucureşti, 1926, 1927, SO Muzee: Paris, Musée Bourdelle, Arhiva (scrisoare a F M -F către Bourdelle) Bibl : Vlasiu 2006 I V 156 MOŢU Nistor, 23 08 1915, Sititelec (Bihor) – ? Studii: absolvă in 1945 Academia de Belle-Arte Bucureşti, profesori Oscar Han şi Ion Lucian Murnu Sculptura sa se situează intr-o descendenţă realist-clasicizantă A desfăşurat activitate pedagogică la mai multe instituţii din Cluj precum Şcoala de Arte, Şcoala Medie de Arte Plastice şi Decorative, Liceul Pedagogic Printre elevii săi se numără sculptorul Maxim Dumitraş A lucrat ca ceramist in industria porţelanului Exp colective: exp anuale şi locale Simpozioane: 1975, Măgura (Ceasul) Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Barbosa 1976 – Ţoca 1978; Şerban 2005 – Th Redlow, in Arta, nr 11, 1984, p 40 I C MURARIU Bogdan, 6 12 1970, Galaţi Studii: absolvă in 1998 UA Iaşi, Facultatea de Arte Plastice, Secţia sculptură, profesori Ilie Bostan şi Simion Cristea; predă in invăţământul preuniversitar; membru UAP din 2001 Artist al cărui material de expresie predilect este lemnul Decupează prin tăieturi sobre un repertoriu de forme geometric-simbolice care se desfăşoară adesea ascensional Sculpturile cu aspect columnar (seriile Străjerilor şi Cavalerilor), bazate pe raporturile plin-gol, imbină o viziune tradiţională locală a stâlpului decorativ, cu rapeluri la sculptura medievală occidentală in alte lucrări, precum Muzica lui Eol, artistul recurge la o poetică a contrastelor suprafeţelor aspre cu cele unduioase şi catifelate Bogdan Murariu, Străjer, lemn, foto Stoica 2007 157 Exp colective: 1997, 1998, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp Student Art; 1999, Piatra Neamţ, Bienala de arte plastice „Lascăr Vorel”; Bienala de arte plastice „G Petraşcu”; 1999, 2000, 2001, 2003, 2004, Galaţi, Atelier 35, Gal „Nicolae Mantu”; 2000, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, International Danubian Art; 2000, 2002, Buzău, Bienala artelor „Ion Andreescu”; 2001, Galaţi, exp Sculptura gălăţeană – Omagiu lui Brâncuşi; 2002, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp Sculptori români contemporani; 2002, 2003, Brăila, Gal de Artă, exp Artişti plastici gălăţeni; 2001–2004, Galaţi, Salonul UAP Simpozioane: 1997, Rohia, Maramureş; 1998, Agigea, Constanţa; 2003, Galaţi, Inspectoratul Şcolar Judeţean Bibl : Stoica 2007; Ciucă 2009 V B MURARIU Irina Ramona, 25 11 1977, Bacău Studii: absolvă in 2001 UA Iaşi, Facultatea de Arte Plastice, Decorative si Design, Secţia sculptură; predă in invăţământul preuniversitar Sculptoriţă din generaţia tânără a cărei sensibilitate expresionistă s-a manifestat mai mult in domeniul graficii, prin desene realizate in tuş şi tehnici mixte Exp colective: 2001, 2003, 2004, Galaţi, Atelier 35, Gal de Artă „Nicolae Mantu”; 2002, 2003, Brăila, Gal de Artă, Exp artiştilor gălăţeni; 2002, Galaţi, Gal „Nicolae Mantu”, Salonul de iarnă al Filialei UAP Galaţi; 2004, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, Salonul anual de arte plastice Bibl : Stoica 2007; Ciucă 2009 V B MUREŞAN Gheorghe, 12 09 1949, Cluj Studii: 1974, absolvă IAP Cluj-Napoca, profesor Virgil Fulicea Stabilit in Târgu-Mureş, profesor la Liceul de Arte Plastice, Târgu- Mureş Preşedinte al Filialei Târgu-Mureş a UAP din România Premii: 1972, bursa „Ion Andreescu” Gh M ciopleşte lemnul ca mulţi dintre confraţii săi, dar s-a singularizat printr-un repertoriu tematic propriu Ferestrele, construcţii elaborate, uneori cu o tramă narativă, unde adeseori lemnul este cioplit şi colorat cu voluptate artizanală, reprezintă una din temele sale favorite Corpul omenesc, tratat simultan in respectul anatomiei dar şi al materialului, pune in evidenţă capacitatea inventivă in registru formal intr-un domeniu in care limitele sunt mereu prezente şi constrângătoare Personale sunt şi unele sculpturi cu o aparentă funcţie utilitară, Jiltul de pildă, care pun insă in joc o sculpturalitate de cea mai bună esenţă Un fel de naturi moarte sui generis, un fel de „hrane”, temă introdusă şi indelung speculată in pictură de Horia Bernea, sunt plasate pe mese de lemn cu care fac corp comun şi care invită la comuniune Exp personale: 1977, 1982, Deva; 1993, 1999, Bucureşti; 1995, 2001, Târgu- Mureş; 2001, Baia Mare; 2008, Bucureşti, Gal Veroniki Art; 2011, Dej, Gal Frezia Exp colective: 1979, 1980, 1982, 1984, 1986, 1990, 1992, 2001, Bucureşti, exp republicane de sculptură şi pictură; 1981, Hyvinkaa, Ometta, Finlanda (exp de grup); 1986, 1987, 1988, 1990, 1992, 1995, 2001, Bucureşti, exp Plastica mică; 1989, Moscova (exp de grup); 158 1989, Arad, exp Plastica mică; 1992, 1996, Budapesta (exp de grup); 1993, Zalaegerszeg, Keszthely (exp de grup); 1994, Paris, Chalonnes sur Marne (exp de grup); 1994, 1996, 1998, 1999, Ravenna, exp Dantesca; 1996, Kaposvar, Mannheim; 1998, Heidelberg; 2000, Chişinău; 2003, 2005, 2007, Târgu-Mureş, exp Totem; 2007, 2009, Arad, Gal Delta Gheorghe Mureşan, Jilţ, lemn Simpozioane: 1985, 1991, 1994, 1995, Oarba de Mureş; 1992, Bacău; 1993, 1995, Zalaegerszeg; 1996, 2001, Târgu-Mureş; 1999, Deva; 1999, 2001, Sângeorz Băi; 1999, 2001, Pănet; 2001, 2004, Salina Praid; 2002, Cărbunar; 2002–2004, Reghin; 2003, 2004, Sângeorz Băi; 2005, 2007 Bistra Mureşului, Simpozionul „Ion Vlasiu”; 2007, Piteşti, Simpozionul „Gh Iliescu-Călineşti” Muzee: Târgu-Mureş, Muz de Artă; Sângeorz-Băi, Muz de Artă Comparată Bibl : Encicl art cont rom 3; Repere ale artei plastice mureşene 2006; Virgil Mocanu, in Vatra, ian 2000 I V MUREŞIANU Traian, 22 04 1864 Braşov – 3 10 1901, Viena Sculptor şi bariton la Opera din Viena Fiul lui Iacob Mureşianu, editorul Gazetei de Transilvania din Braşov Studii: 1884–1891, München, Academia Regală de Arte Frumoase La expoziţia de final a anului IV este remarcat de prinţul regent Luitpold al Bavariei Sculptor de factură academică cu reale posibilităţi A lăsat o operă restrânsă, ilustrată mai ales prin portrete Din timpul studiilor la München datează un bust de inspiraţie antică, Leocoteea, un număr de portrete ale unor personalităţi transilvănene precum Mitropolitul Blajului Ion Vancea de Buteasa (1886), comandat pentru reşedinţa metropolitană din Blaj Mitropolitul 159 Vancea ii comandă bustul papei Leon XIII, lucrare pierdută Alte portrete se află la Muz „Casa Mureşenilor” din Braşov: Andrei Mureşanu, Iacob Mureşianu senior (1894), de factură realistă, cu multe detalii veriste, Sevastia Mureşianu, un basorelief reprezentându-l pe Avram Iancu, executat după natură Din 1887 datează Pajura Transilvaniei, emblemă a Gazetei de Transilvania, cu ocazia a 50 de ani de la apariţie Traian Mureşianu lucrând la un portret Braşov, Muzeul „Casa Mureşenilor” Muzee: Braşov, Muz „Casa Mureşenilor” Bibl : Fondul Mureşenilor (corespondenţă trimisă de la Munchen), Braşov, Biblioteca Centrală – Joe Gherman şi Barbu Brezianu, in SCIA, nr 3–4, 1967, p 338–342; Artişti braşoveni uitaţi 1700–1950 Muzeul de Artă Braşov, 2008 Curator: Radu Popica [cat ] – muzeulmuresenilor ro I V MURNU Ion Lucian, 15 11 1910, Bucureşti – 12 04 1984, Bucureşti Studii: 1936, Bucureşti, Şcoala Naţională de Arte Frumoase, cu Oscar Han A fost profesor de sculptură la IAP Bucureşti Premii: 1938, pr Anastase Simu; 1940, pr Şcolii Române de la Roma; 1946, pr la SO; 1967, medalia de aur a oraşului Cerveteri şi Zodiacul de aur Sculptura lui I L M are ca punct central figura umană Limbaj expresiv obţinut prin modelaj dar şi prin stilizări ale formei anatomice in opera sa se simte influenţa statuarei greceşti atât in operele de tinereţe (seria torsurilor feminine din anii ’40) cât şi in cele de maturitate sau târzii in paralel recurge la simplificări accentuate ale siluetelor umane 160 Ion Lucian Murnu, Tors Exp personale: 1940, Roma; 1946, Bucureşti, Sala Dalles; 1966, Bucureşti, Gal Orizont; 1967, Roma; 1970, Arnsberg, Dortmund; 1985, Bucureşti, Gal Orizont; 1985, Bucureşti, Gal Municipiului; 1993, Constanţa, Galaţi Exp colective: 1937, 1938 Bucureşti, SO; 1941, 1942, 1945, 1947, Bucureşti, TA; 1969, Roma, Biblioteca Română; 2011, Bucureşti, MNAC, exp Funeraria; 2011, Gal Orizont, exp Murnu şi elevii săi [curator Doina Mândru] Muzee: Bucureşti, MNAR (Orfeu, bronz; Omagiu lui Chopin, bronz) Artă publică: Câmpulung Moldovenesc, Mihai Eminescu, bust Scrieri ale artistului: Ion Lucian Murnu, Idee şi meşteşug Prefaţă Pavel Şuşară, Bucureşti, 1994 Bibl : Barbosa 1976; Deac 2000 – Petre Popescu Gogan, Ecouri eminesciene in arta plastică, Bucureşti, 1973; ***, 50 Contemp Sculpt 1979; D Mândru, P Şuşară, D Radulescu, Inscripţii pentru oamenii mei [cat ], Bucureşti, 2004 C T N NANCU Alexandru, 4 08 1959, Bucureşti Studii: 1983, IAP Bucureşti, profesori Paul Vasilescu, Horia Flămând, Marin Iliescu Membru UAP Membru fondator şi director al Fundaţiei HAR, profesor asociat la Şcoala de Studii Avansate a Universităţii de Arhitectură şi Urbanism „Ion Mincu”, redactor-şef al revistei „Ianus”, editată de Fundaţia HAR Premii: 1984, pr revistei Amfiteatru; 1985, pr Comitetului de Cultură Arad; 1987, pr revistei Convorbiri literare, Iaşi; 1997, pr pentru ambient al UAP pentru programul Habitat şi artă in România; 2000, medalia de argint a oraşului Râmnicu Vâlcea pentru merite culturale deosebite Cu un program sculptural compatibil cu o viziune neo-ortodoxistă, A N mizează pe liantul dintre materie şi substanţa conceptuală de sorginte creştină Artistul cu experienţă de restaurator preia elemente din fresca bizantină păstrând un element figurativ simbolic (ex mâna), pe care il incarcă prin maniera de reprezentare cu o dimensiune de sacralitate Sculptura in piatră face uneori trimitere şi la timpurile precreştine Alexandru Nancu, Semnul lui Iona, piatră, 1987, foto Alexandru Nancu Exp personale: 1983, Bucureşti, exp Simetrii; 1986, Bucureşti, exp Chipul Pietrei; 2002, Râmnicu Vâlcea, exp Anatomii pneumatofore Exp colective: 1999, Târgu Jiu, exp Brâncuşiana; Râmnicu Vâlcea, exp Arta in drum spre muzeu; 2000, Veneţia, exp 22 de măşti la Veneţia; 2001, Palatul Brâncovenesc de la Potlogi, exp Regăsirea memoriei; 2003, 162 Veneţia, exp Visări levantine; 2005, 2006, 2007, 2008, 2009, 2010, Bucureşti, Salonul de sculptură mică Simpozioane: 1983, Sălişte, Sibiu; 1984, Măgura, Buzău; 1985, Căsoaia, Arad; 1986, Babadag, Tulcea; 1987, Poiana cu Schit, Iaşi; 1997, 1998, 1999, Basarabi şi Râmnicu Vâlcea, Habitat şi artă in România; 2000, 2001, 2002, Râmnicu Vâlcea, Tradiţie şi postmodernitate; 2002, Târgu Jiu, Brâncuşiana; 2005, Murighiol; 2006, 2007, 2008, Jurilovca Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Vasile Drăguţ, in Arta, nr 2, 1985 O N NATRA Sonia, 28 04 1925, Bucureşti Studii: in timpul celui de-al Doilea Război Mondial frecventează Şcoala de Artă pentru Evrei, profesor M H Maxy; absolvă in 1954 IAP Bucureşti, profesori Corneliu Medrea, Constantin Baraschi, Boris Caragea Premii: 1957, Moscova, pr pentru sculptură Emigrează in Israel in 1961 impreună cu soţul ei, compozitorul Sergiu Natra Trăieşte la Tel Aviv A predat la mai multe şcoli de artă din Israel Deşi a absolvit studii de sculptură, acesta nu este singurul domeniu abordat de S N Pictura, ceramica şi literatura au o pondere similară in cariera ei Debutează insă ca sculptoriţă intr-un moment in care realismul socialist era incă dominant in România Modelajul, aşa cum o vor arăta şi lucrările in ceramică de mai târziu, este ales ca procedeu prim in producerea sculpturii Sonia Natra, Construim pentru pace, gips, foto IIA Exp personale: 1969, Tel Aviv, Gal 119; 1970, Tel Aviv, Uniunea pictorilor şi sculptorilor; 1978, Tel Aviv, Gal Lavon; 1982, Paris, Cité des Arts; 1986, Muz Bat Yam 163 Exp colective: 1953–1954, Bucureşti, Exp anuală de stat Artă publică: Ierusalim, Şcoala Bezek, Comunicare (relief ceramic); Haifa, Hotel Dan Carmel (relief ceramic) Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : Jianu 1986; Adrian M Darmon, Autour de l’art Juif Peintres, sculpteurs, photographes, Paris, 2003 – Dorel Schor, S N – Fragmente umane, http:// www acum tv/articol/47591/; www imj org il I C NĂSTASE Iustin, 15 06 1924, Soroca – 12 04 1986 Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1953, profesor Constantin Baraschi Produce un număr mare de portrete-bust de un realism descriptiv: Nicolae Bălcescu, Maiakovski, Bogdan Hmielniţki, Decebal După 1963 se ocupă şi de artă decorativă Exp personale: Bucureşti, 1955, 1959, 1963, 1965 Exp colective: 1953–1962, Exp anuală de stat Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Barbosa 1976 – Oprescu 1965; Florea 1982 – I Jianu, in Arta plastică, nr 2, 1954, p 21; H Horşia, in Arta, 3, 1960, p 34; ***, in Arta, nr 4, 1960, p 48; I Florescu, in Arta, nr 6, 1962, p 35 I C NĂSTĂSESCU Vasile, 28 01 1920, Bucureşti – 1987 Studii: absolvă Academia de Belle-Arte in 1946, profesor Cornel Medrea Lucrează in materiale multiple, bronz, piatră, marmură, lemn Una dintre temele timpurii este corpul feminin idealizat şi voluptuos Pe la mijlocul anilor 1970, devine interesat de abstracţie in paralel, face numeroase busturi pentru spaţiul public Vasile Năstăsescu, Dobrogeanca, foto Arta 164 Exp personale: 1971, Bucureşti, Gal Orizont; 1975, Bucureşti, Gal Orizont [cat Marin Mihalache, Mircea Grozdea]; 1960, Craiova; 1965, Piteşti, Palatul Culturii (cu Gh Stănescu) [cat Ion Vlasiu] Artă publică: Caracal, Mihai Eminescu, Tudor Vladimirescu; Piteşti, Liviu Rebreanu; Râmnicu Vâlcea, Maxim Gorki; 1976; Bacău, Alecu Russo Muzee: Bucureşti, MNAR; Constanţa, Muz de Artă; Craiova, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Târgu-Jiu, Muz de Artă; Timişoara, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976 – Florea 1982 – Gh Cosma, in Arta, nr 6, 1965, p 324; ***, in Arta, nr 11, 1975, p 37 I C NĂSTUREL Tamara, 11 12 1930, Cernăuţi Studii: de teatru şi litere; 1960–1963, Şcoala Populară de Artă din Bucureşti, secţia sculptură; din 1976 se stabileşte in Franţa, reluând legăturile cu România după 1989 Premii: 1990, diploma Asociaţiei Internaţionale „Sodalitas Ovidiana”; 2003, diploma pentru merit artistic a „Ligii pentru recunoaşterea Daciei” Stăpâneşte tehnica cioplirii directe in lemn, piatră, marmură, acordând atenţie calităţii cromatice a materialelor Sugestiile geometrice apărute in timpul prelucrării blocului de piatră sunt topite, prin şlefuirea minuţioasă, intr-o anvelopă ce rotunjeşte delicat formele, luând aspectul finisărilor naturale Simplitatea şi misterul portretelor create de T N (Creator, mozaic; Trezire, alabastru) se impletesc intr-o formulă stilată a modernismului care reface legăturile cu cei doi maeştrii ai sculpturii româneşti, Constantin Brâncuşi şi Dimitrie Paciurea Tamara Năsturel, Trezire, alabastru, foto IIA 165 Exp personale: 1962, Bucureşti, Casa de Cultură; 1969, Bucureşti, Sala Dalles; 1981, Paris, Gal BNP, Bd Malesherbes; 1990, Paris, Sala Primăriei, Arondismentul 7; 1991, Ville d’Avray, „Maison pour Tous”; 1994, Paris, Gal Hartman Exp colective: participă incepând din 1965 la SO din Bucureşti; 1968, Madrid, La femme dans la médaille; 1969, Praga şi Bratislava, Exp intern de medalii; 1973, Atena, exp intern Artistes femmes; incepând din 1976 se află la Isy-les-Moulineaux unde participă la Salon du Sud 92; 1984, Atena; 2003, Bucureşti, Salonul de grafică; 2005, Muz Brăilei Muzee: Muz Brăilei Bibl : Encicl art rom cont 5 V B NEAG Valer, 17 09 1954, Dostat, jud Alba Studii: 1978, IAP Bucureşti; membru UAP; profesor la Liceul de Arte din Târgu Jiu; Premii: Excellente Prices, Kanozawa, Japonia, pentru lucrarea Un scaun subţire pentru mama Artist sticlar apropiat domeniului sculpturii prin volumetriile concrete dezvoltate in masa nedefinită şi translucidă a sticlei Plăsmuieşte obiecte şi personaje in compoziţii sobre şi elegante, accetuând uneori o linearitate asemănătoare celei din arta japoneză (Niponele, Dialog) Discursul său se articulează pe contrastele dintre plan şi adâncime, luminos şi clarobscur, teluric şi aerian Este preocupat şi de asamblările din sticlă, lemn, pânză şi culori Valer Neag, Compoziţie, sticlă, 2011 Exp personale: 1979, Deva; 1981, Bucureşti; 1985, Târgu Jiu; 1987, Bucureşti, Trienala artelor decorative; 2003, Craiova, Muz de Artă, exp Sacru-Profan (impreună cu Mihai Ţopescu); 2005, Târgu Jiu, Muz de Artă; 2009, Târgu Jiu, Galeriile Municipale de 166 Artă, exp Umbra din zid; 2012, Târgu Jiu, Muz de Artă Exp colective: participă incepând din anii ’80 la majoritatea manifestărilor de breaslă; 1985, Târgu Jiu, Gal Atelier 35, exp Punctul, semn plastic; 1987, Bucureşti, Trienala artelor decorative; 2003, Bucureşti, Gal Orizont, Bienala artelor focului; 2011, Bucureşti, Gal Orizont, Salonul sticlei Simpozioane: 1978, 1987, Târgu Jiu, Simpozionul naţional de sticlă; 1984, Pădurea Neagră, Simpozionul naţional de sticlă; 1985, Novy-Bor, Cehoslovacia, Simpozionul intern de sticlă; 1986, Dorohoi, Tabăra naţională de artă a sticlei şi porţelanului Muzee: Bucureşti, MNAR; Craiova, Muz de Artă; Cottbus, Germania, Muz de Artă; Kanazawa, Japonia, Muz Institutului de Artă Bibl : Guţă 2009 – Cătălin Davidescu, in România literară, 14/2003; Aurelia Mocanu, in Observator cultural, 3 iun 2011 V B NEAGU Paul, 22 02 1938, Bucureşti – 16 06 2004, Londra Studii: 1956–1959, Şcoala serală de desenatori tehnici; se pregăteşte şi incearcă să intre la diverse facultăţi – filologie, filosofie, arte 1960–1965, IAP Bucureşti, cu Octavian Angheluţă (lucrarea de diplomă Târgul de pe muntele Găina) in 1970 pleacă in Franţa şi apoi se stabileşte la Londra Din 1973 este profesor asociat la Hornsey College of Art din Londra (Middlesex University) Experinţele pedagogice vor fi o constantă in cariera sa: 1975–1976, Royal College of Art, Londra; 1982, Concordia University, Montreal; Slade College, Londra Printre studenţii săi se numără: Anish Kapoor, Antony Gormley, Tony Cragg, Rachel Whiteread şi Langlands & Bell După 1990 se intoarce in România pentru perioade mai lungi, cumpărându-şi un atelier la Curtea de Argeş Premii: 1996, pr guvernului japonez Deşi sculptura este partea cea mai cunoscută a operei lui P N , pictura, desenul, obiectul precum şi acţiunile il reprezintă in egală măsură Mai mult, există continuităţi, teme, motive care migrează dintr-un mediu intr-altul P N este un artist intelectual care consideră arta un domeniu al investigaţiei şi cercetării Din acest punct de vedere desenul insoţit adesea de insemnări deţine un rol important in conceperea lucrărilor insemnările lui atestă faptul că a fost permanent interesat de filosofie, semiotică şi literatură care au concurat la modelarea teoriilor sale artistice şi ale interpretărilor pe care le aplica operei sale A fost considerat de către unii comentatori un artist conceptual mai ales datorită naturii sale intelectuale, cu menţiunea că el rămâne totuşi extrem de ataşat de obiect in lucrările sale, chiar considerate in ansamblu, se pot detecta relaţii multiple şi constante cu avangarda istorică: pe de-o parte se poate vorbi despre legăturile cu anume artişti precum Marcel Duchamp, Kasimir Malevici sau Constantin Brâncuşi, iar pe de altă parte P N impărtăşeşte cu avangarda credinţa in inventivitate, originalitate şi in capacitatea artei de a acţiona asupra relaţiilor sociale in 1968–1969 incepe să facă „obiecte tactile” din materiale diverse, producţie pe care o continuă şi la inceputul anilor 1970 Opţiunea pentru simţul tactil (şi mai târziu şi pentru cel gustativ in seria de acţiuni Cake Man) este explicată in Manifestul artei palpabile din 1969: 167 simţul văzului s-a tocit prin indelungi practici culturale, prin urmare are nevoie de o alternativă şi/sau de regenerare in 1972, formeză un grup fictiv Grupul de Arta Generativă (GAG) care va avea in decursul anilor mai multe expoziţii şi publicaţii (membrii săi inventaţi de P N : Philip Honeysuckle, Husney Belmood, Anton Paidola, Edward Larsocchi) in 1975, produce primul Hyphen (cratimă), obiect-sculptură care se doreşte fără trecut sau filiaţie; el este intr-un fel o nouă categorie artistică precum ready-made-ul lui Marcel Duchamp sau combine-paintings lui Robert Rauschenberg El devine cheia, modulul, punctul de plecare al sculpturii şi teoriei lui P N Definiţiile pe care i le-a dat artistul sunt nenumărate căci şi forma insăşi este in perpetuă metamorfoză Hyphen nu are semnificaţie intrinsecă, ci este o modalitate de a uni/despărţi, este prezenţă/absenţă, formă ermetică/ transparentă, subiect/obiect P N inventează multiple variante, in materiale şi ele diverse Unele obiecte din această categorie primesc nume după locul in care sunt expuse sau produse (ex Hyphen de la Battersea) Expoziţia Hyphen 1975–1985 de la Gal Curwen (Londra) marchează in mod simbolic incheierea seriei Deja din 1983 incepuse să lucreze la sculptura catalitică, iar in 1986 definitivează cele Nouă staţiuni catalitice Acestea au ca origine Hyphen-ul, ca şi el pot varia şi pot fi transpuse in felurite materiale, şi ilustrează cel mai elocvent ideea de artă generativă Alte serii: Unnamed, Epagoge Exp personale: 1969, Bucureşti, Gal Amfora; 1972, Lausanne, Gal Rivolta; New York, MOMA, Grupul de Artă Generativă; 1979, New York, Gal Elise Meyer, Cratima de New York; 1981, Sunderland, Centrul de Artă; 1982, Newcastle, Gal Laing [retr ]; 1983, Universitatea din Liverpool; Toronto, Gal Olga Korper; Tokyo, Gal Kamakura; 1985, Londra, Gal Curwen, 1984–1985, Hyphen 1975–1985; 1986, Londra, Gal Serpentine, Nouă staţiuni catalitice; 1990, Colchester, Gal Minories, Nouă staţiuni catalitice; 1990, Bârlad, Bacău, Cluj-Napoca, Timişoara, Bistriţa; 1994, Timişoara, Gal First, mini-retr ; Sibiu, Muz Brukenthal; Goodwood, Sussex, Fundaţia Hat Hill Sculpture; 1997, Bucureşti, MNAR [retr ]; 1997, Los Angeles, Museum of Contemporary Art; 1998, Londra, Gal Flowers East; 2000, Ljubljana, Muz de Artă Modernă; 2003, Londra, Tate Britain Exp colective: 1969, Liverpool, Bienala John Moores; Edinburgh, Gal Richard Demarco; 1971, Londra, Gal Sigi Krauss; Glasgow, Gal Compass (cu Horia Bernea); 1973, Londra, Gal Sepentine; 1975, Londra, Gal Hayward; 1979, Glasgow, Gal Third Eye Center [cat ]; 1981, Paris, Muz de Artă Modernă, Baroque 81; 1993, Londra, Exp Intern ; 1997, Barcelona, Tokyo, Viena, Out of Action, intre performanţă şi obiect; 1998, Liubliana, Muz de Artă Modernă, Corpul şi Orientul; 2004, Bucureşti, MNAC (cu Horia Bernea); Bucureşti, MNAR, De la Moore la Hirst [cat ]; 2006, Bucureşti, MNAC, Artişti in exil; 2007, Sibiu, Muz Brukental, Arhiva Demarco Artă publică: 1997, Bucureşti, Crucea secolului (bronz); 1999, Timişoara, Crucificare (inox); 2012, Londra, Parcul Owen’s Fields, Edgerunner 168 Paul Neagu, Crucea secolului, Bucureşti, foto IIA Muzee: Ayr, Maclaurin Art Gallery; Bârlad, Muz Vasile Pârvan; Belfast, Arts Council of Northern Ireland; Bucureşti, MNAC; Ministerul Culturii; Colecţia Regală de Artă Contemporană; Cork, Downeen Collection; Dallas, Deal Collection; Dublin, Municipal Gallery of Modern Art; Edinburgh, Scottish National Gallery of Modern Art; Scottish Sculpture Trust; Hamburg, Kulturbehörde; Lausanne, Musée Cantonal de Beaux Arts; Leeds, City Art Gallery; Ljubljana, Moderna Galerija; Londra, Arts Council of Great Britain; British Museum; BZW; Victoria and Albert Museum; Tate Modern; Middlesborough, Borough Council; Newcastle, Laing Art Gallery; Philadelphia, Philadelphia Art Museum; Seine Saint- Denis, FDAC; Timişoara, Muz Banatului; Tokyo, Muz de Artă Modernă; Tulcea, Muz de Artă Scrieri ale artistului: Palp’Arta, in Arta, nr 5, 1970, p 20; Generative Art Group, Londra; Guide to Generative Arts: (Generative Arts Research Group), Londra; Generative Arts Research, Londra, 1977; Generative Art Trust, Londra, 1996; A Derridean Tornado, Londra, 2000; Marele Clepsidru, Timişoara, 2004 (poezie) Bibl : Jianu 1986; Jean-Pierre Delarge, Dictionnaire des arts plastiques modernes et contemporaines, Paris, 2001; Prut 2002; Montvoisin 2008 – Pintilie 2000; Cârneci 2000; Al Titu, Experimentul in arta românească după 1960, Meridiane, Bucureşti, 2003; Guţă 2009 – Paul Overy, P N : A Generative Context (1965–1981), Sunderland, 1981; Matei Stârcea Crăciun, Nouă staţiuni catalitice – studiu de simbolism hylesic, Bucureşti, 2003 – Experiment 1997; Versions of Transfiguration 1998 – cataloage personale (selecţie): Writing Space – P N : Recent sculpture and related drawings 1979–81; Selective retrospective paintings-drawings 1968–81, Laing Art Gallery, 1981, Sunderland; Newcastle; P N : Exhibition, Introduction by Kenjiro Okamoto Gallery K , Tokyo, 1982; Hyphen (1975–1985): A Sculpture by P N , Visual Hermeneutics, Londra, 1985; P N : Catalytic Sculpture Court System, Gallery K, 1986, Tokyo; Nine Catalytic Stations: P N , Londra, 1987; Nine Catalytic Stations: P N 1975–1987, 169 The Scottish Sculpture Trust, 1988, Edinburgh; P N : Drawing, Painting, Sculpture, Narrow Water Gallery, 1988; P N – Epagoge – Sculpure and Drawings, Flowers East, Londra, 1993; P N : Catalogul unei donaţii – Desen, gravură, sculptură, MNAR, Bucureşti, 1996 (cu bibliografie) – Anca Oroveanu, Artistul ca inventator; Paul Neagu: urmă şi prospecţie, in Rememorare şi uitare, Humanitas, 2005 – A Oroveanu, in Arta, nr 6, 1991, p 18; RRHA – www paulneaguhyphen com; www sculpture org uk; http://www ledelarge fr; www demaroarchive ac uk I C NEMETH Anton, 9 05 1933, Bicsad, jud Covasna Studii: 1961, absolvă IAP Bucureşti Prezenţă efemeră in câmpul artei din România A N s-a specializat in portrete şi compoziţii Exp colective: 1970, Bucureşti Bibl : Barbosa 1976 C T NICĂPETRE (BĂLĂNICĂ Petre), 27 01 1936, Brăiliţa – 21 04 2008, Canada 1953–1956, scenograf la Teatrul de Păpuşi din Brăila Studii: 1958–1964, IAP Bucureşti, cu Boris Caragea şi Costin Ioanid 1966–1968, bursa „Cecilia şi Friedrich Storck” in 1981 se stabileşte in Canada in 2004 revine pentru un timp la Brăila Premii: 1991, marele pr la Concursul intern de sculptură „Henry Moore”, Hakone, Japonia, pentru lucrarea Adam şi Eva; 1993, pr juriului la a II-a ediţie a Concursului intern de sculptură, Universitatea din Birmingham, Alabama, SUA, pentru lucrarea Invocaţie Evoluează cu egală uşurinţă in sculptura realistă ca şi in cea abstractă, păstrând, nu odată, o minimă referinţă la real Este mai ales cioplitor, incercând să pună in valoare materialul ales, de preferinţă, structuri ordonate, simetrice Expune in numeroase rânduri, alături de sculptură, desene, cu o grafie dinamică, barocă Din 1982 şi 1984 datează ciclurile Inovaţie, Farmec liniştit, urmate in 1988 de Acrotiri şi Altare păgâne Exp personale: Bucureşti, 1969, Gal Simeza; 1970, 1972, 1974, Gal Apollo; 1975, Gal Amfora; 1976, Gal Municipiului; 1982, Toronto, Columbus Center; 1985, Toronto, Goethe Institut; 1993, Hamilton, Ontario, Centrul Cultural Român; 1996, Toronto, Centrul Societăţii Sculptorilor; 1997, White Point Gallery Exp colective: 1970, Piatra Neamţ, Festivalul de artă plastică „Lascăr Vorel”; 1971, Praga, exp Tineri artişti români [cat prefaţă de Iulian Mereuţă ]; 1975, Barcelona, Concursul intern Joan Miro; Berlin, exp Plastik und Blumen; 1976, Bienala de la Veneţia (cat ); 1995, Osaka, Trienala de sculptură Artă publică: 1971, Costineşti, Tabăra de tineret, Formă sculpturală Simpozioane: 1971, 1979, Măgura; 1974, Villany, Ungaria (Iubirea mea… despre tine, marmură); 1977, Iocitelije, Iugoslavia; 1978, Antalya, Turcia; 1980, Skironio, Grecia (Marea umbră, marmură); 1987–1988, Kifissia, Grecia; 1988, Straubing, Germania, (Orgă de linişte, granit); 1993, Akrotiri, Grecia; 1994, Krastal-St Paul, Austria (Devenire, lemn) Muzee: Brăila, Centrul Cultural „Nicăpetre” (infiinţat in 2001, conţine o bogată donaţie de desene şi sculpturi ale lui P N ); Bucureşti, MNAC; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Tokio, Muz Regal 170 Nicăpetre, Cariatidă, piatră, 1969, foto IIA Scrieri ale autorului: Brăiliţa – Downtown – via UAP, Muzeul Brăilei, Biblioteca Istros, 1994; Nicăpetre despre Nicăpetre, Muzeul Brăilei, Biblioteca Istros, 2004 Bibl : Barbosa 1976; Tabăra de sculptură Măgura, Bucureşti [cat ] – Florea 1982; Grigorescu 1991, p 33; Ion Mircea Enescu, Arhitect sub comunism, Paideia, 2006, p 287 I V NICODIM Ion, 26 03 1932, Constanţa – 15 03 2007, Paris Studii: 1950–1956, IAP Bucureşti (clasa Gheorghe Labin); 1965–1968, studii libere la Roma Premii: 1956–1958, bursa Frederic Storck şi Cecilia Cuţescu Storck Bucureşti; 1964, pr UAP; 1965–1968, bursa de studii pentru Italia acordată de Academia RSR; 1968, pr UNESCO, Roma; 1970, pr pentru desen original Rijeka, Jugoslavia; 1975, pr Academiei RSR; 1978, pr UAP pentru artă monumentală; 1981, menţiune la Festivalul intern de pictură de la Cagnes-sur- Mer, Franţa; 1987, pr revistei Arta; 1992, pr Gottfried von Herder, Viena Cunoscut in primul rând ca pictor Sculptura reprezintă un capitol original in creaţia lui I N , ce ia amploare in ultima parte a carierei; apelul la limbajul tridimensional se autoimpune fiind motivat de cerinţe ce ţin de expresivitate dar şi de logică narativă, corelate unei tematici bine circumscrise Astfel, deşi unele proiecte se nasc din reflecţia asupra unor teme realizate iniţial in pictură, ele dobândesc o forţă sporită de persuasiune prin transpunerea intr-un nou limbaj Este cazul monumentului plasat acum in preajma bisericii Kretzulescu din Bucureşti, monument ce dialoghează in mod direct cu lucrarea lui Francisco Goya, 2 Mai Pentru acest monument există nişte stadii intermediare, ce urmăresc descompunerea mişcării şi căutarea atentă a efectului dramatic 171 O altă temă, cea a primilor oameni, propune formule de factură diferită, expresionistă Limbajul plastic se concentrează asupra calităţii expresive a lemnului, cioplit frust, in volume ample Personajele sale, Adam şi Eva, rezonează cu o zonă particulară a sculpturii româneşti, cu creaţiile unor artişti precum Aurel Vlad, Adrian Pârvu etc Ataşele ornamentale adaugă o notă ironică sensului general al imaginilor Ion Nicodim, Coloane, foto Sorin Chiţu Exp personale: 1958, Bucureşti, Gal Magheru [cat text introductiv Vasile Drăguţ]; 1968, Roma, Gal Il Bilico [cat prefaţă Guilio Carlo Argan]; 1972, Bucureşti, Muz Simu (exp organizată cu prilejul Congresului internaţional de estetică) [cat ]; 1976, Bucureşti, Galeria Nouă [cat ; prefaţă Theodor Enescu Din convorbirile de atelier cu Ion Nicodim]; 1980, Lyon, Palais Saint-Jean; 1987, Bucureşti, MNAR; 1993, Paris, Centre Culturel Roumain; 1999, Caen, Abbaye d’Ardenne; 1999, Bucureşti, Casa Radio; 2000, Slobozia, Muz Agriculturii; 2004, Bologna (cu Ariana Nicodim), Palazzo Stella [cat ]; 2004, Vicenza (cu Ariana Nicodim), Studio Valmore [cat ]; 2006, Caen, Abbaye (aux Dames) D’Ardenne; 2011, Bucureşti, Gal Dialog [cat Ruxandra Garofeanu] Exp colective: 1962, Paris, Musée d’Art Moderne, Bienala Tineretului [cat ]; 1968 (impreună cu Ion Bănulescu, Florin Ciubotaru şi Şerban Gabrea), Bucureşti, Gal Simeza; 1969, Săo Paolo, Bienala intern de artă 4 artistas romenos (expune alături de Ion Bitzan, Ion Pacea, George Apostu) [cat ; text de Dan Hăulică]; 1969, Bucureşti, Gal Apollo [cat ]; 1969, Liublijana, Bienala de arte grafice [cat ]; 1969, 1981, Cagnes-sur-Mer, Festivalul internaţional de pictură, [cat ]; 1970, Torino, Mostra di Arte Figurativa Contemporanea Romena; 1970, Rijeka, Biennial of 172 Original Design, [cat ]; 1970, Viena, European Graphic Artists, Haus Europa [cat ]; 1970, Copenhaga, Grup M58; 1973, Bucureşti, MNAR, 25 de ani de artă românească; 1973, Galaţi Muz de Artă Contemporană, Artistul contemporan şi universul lui, [cat ]; 1974, Bucureşti, Artă şi energie, Gal Nouă, [cat ]; 1975, Bucureşti, Gal Nouă, exp Artă şi istorie; 1977, Iaşi, Muz de Artă, exp Autoportretul, [cat ]; 1977, Roma, Pallazo delle Esposizioni, Quadrienala artelor figurative, [cat ]; 1978, Paris, Esplanade de la Défence, Salon de Mai, [cat ]; 1978, Paris, Galerie Hervé Odermatt; 1978, Timişoara, Muz de Artă, exp Studiul [cat ]; 1979, 1980, 1985, Montrouge, Salon de Montrouge [cat ]; 1979, Paris, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, exp Nouvelle aquisitions; 1980, 1982, Paris, Cité Nationale des Arts; 1982, Veneţia, Padiglione Centrale, Giardini di Castello, Bienala intern de artă [cat ]; 1982, Villeparisis, Travaux sur papier, objets, photos [cat ]; 1982, Paris, Grand Palais, Comparaisons [cat ]; 1983–1985, Paris, Fondation Nationale des Arts Graphiques et Plastiques, exp Art against/contre Apartheid [cat ]; Museo del Arte, Barcelona [cat ]; Museo del Arte, Madrid [cat ]; Udstillings-Bygningen, Charlottenborg; Copenhaga [cat ]; Konsthall, Lund [cat ]; Tampaaren Nykytaiteenmuseo, Tampere [cat ]; Porin-Lahden Taidemuseo, Pori-Lahti [cat ]; 1985, Bruxelles [cat ]; 1988, Paris, ADCA, Votre rencontre avec l’art contemporain; 1988, Longjumeau, ADCA, exp Nicodim- Scwimberghe-Faure-Condé; 1989, Paris, Centre Pompidou, Poésie en Roumanie; 1989, 1990, Paris, FIAC [cat ]; 1994, Bucureşti, MNAR, exp Tema Eseu de artă comparată [curator impreună cu Paul Gherasim]; 1995, Veneţia, Bienala 1995, Bucureşti, MNAR, Secvenţe plastice; 1996, Bucureşti, Gal Etaj ¾, Sibiu, Muz Brukenthal, exp Experiment – 40 de ani de artă de avangardă in România; 1997, Bucureşti, Palatul Parlamentului, exp Spiritualul in artă; 1998, Bucureşti, MNLR, exp ingerii; 2011, Mogoşoaia, Centrul Cultural Palatele Brâncoveneşti, exp Abstracţionismul Vocile Materiei Artă publică: 1962, Eforie, Marea (frescă cu aplicaţii de ceramică smălţuită realizată impreună cu Cecilia Cutescu-Storck); 1962, Eforie, Decor dobrogean Muzee: Bacău, Muz de Artă; Bucureşti, Ministerul Culturii; Bucureşti, MNAR; Bucureşti, MNAC; Constanţa, Muz de Artă; Craiova Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Medgidia, Muz de Artă; Rijeka, Muz de Artă Contemporană; Roma, Museo di Arte Moderna; Timişoara, Muz de Artă Bibl : Michel Laclotte (coord ), Petit Larousse de la peinture, 2, Paris, 1979 (articol de Ionel Jianu); ***, Enciclopedia Universale de la Pittura Moderna, Roma, 1968 (Giulio Carlo Argan); Michel Ragon, Michel Seuphor (coord ), L’Art abstrait, 4, Paris, 1974; Barbosa 1976; Who’s Who International Biographical Art Dictionary, Ed 1989–1990 – Dan Hăulică, Peintres roumains, II, UNESCO, Paris, 1965; Congresul internaţional de estetică, Bucureşti, 1972; Postolache 1973; Petru Comarnescu, Chipurile şi priveliştile Europei, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 1980; Crişan 2010 – Ilinca Nicodim-Gèze, I N , Bucureşti, 2011 – Giulio Carlo Argan, in AL, no 5–7, Roma; Coriolan Babeţi, in Arta, nr 4, 1987; Coriolan Babeţi, in Secolul XX, no 319–321; Ioana Beldiman, in Arta, nr 4, 1987; Olga Buşneag, in Arta, nr 4, 1987; Magda Cârneci, I N , dosar de artist, CIAC, Bucureşti; Jean-Luc Chalumeau, in Opus international, no 68; Georges Charbonnier, in Le Monde (des Arts), 30 aout 1972; Georges Charbonnier, in Theatre/Public, no 9, 1986; Georges Charbonnier, Secolul XX, nr 319–321, 1990; Alexandru Chira, in Arta, nr 4, 1987; Giorgio De Marchis, in L’Espresso, 23 iulie 1968, Roma; Theodor Enescu, in Secolul XX, no 11–12, 1977; Theodor Enescu, in Secolul XX, nr 4–5, 1984; Theodor Enescu, in Arta, nr 4, 1987; Paul 173 Gherasim, in Secolul XX, nr 7–8, 1980; Dan Hăulică, in România literară, nr 6, 5 februarie 1987; Dan Hăulică, in Secolul XX, nr 319–321, 1990; Anatol Mândrescu, in Secolul XX, nr 4–5, 1984; Anatol Mândrescu, in Secolul XX, nr 319–321, 1990; Francis Parent, in Arts, no 30, 28 aout 1981, Cagnes-sur-Mer; Jérôme Peignot, in Opus International, no 77, 1980, p 45; Paul Petrescu, in România literară, nr 25, 18 iunie 1987; Paul Petrescu, in Arta, nr 4, 1987; Theodor Redlow, in Arta, nr 4, 1987; Rohtraut Wittstock-Reich, in Neuer Weg, 14 Februar 1987 C T NICOLAE-MUTIŞ Petre Minea, 1 08 1889, Crângurile (Giurgiu) – 20 12 1970, Călugăreni Studii: 1907–1911, Şcoala de Belle-Arte Premii: pr Lecomte de Nouy A avut o carieră artistică scurtă, desfăşurată aproximativ intre anii 1911–1930 A fost portretist şi a executat câteva busturi in marmură şi bronz Timp de câţiva ani a impărţit atelierul cu pictorul Alexandru Romano Petre Niculae-Mutiş, Pictorul A Romano Exp colective: 1914, 1916, SO Artă publică: Titu (Dâmboviţa) şi Singureni (Giurgiu), Mon Ostaşului Român Bibl : Encicl art rom cont 4 – Oprea 2004 I C NICOLIN Constantin, 10 11 1931, Zătreni (Vâlcea) Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1957, profesori Cornel Medrea şi Constantin Baraschi Premii: 1958, bursa D Paciurea Debutează cu reliefuri cu conţinut narativ mai ales istoric in anii 1970 lucrează mai ales in lemn obiecte ce amintesc de meşteşugul ţărănesc De 174 altfel, titlurile lucrărilor sale fac deseori trimitere la lumea rurală Este interesat şi de portret fie in bronz, fie in lemn Constantin Nicolin, George Enescu, bronz Exp personale: 1997, Bucureşti, Gal Hanul cu Tei; 2010, Bucureşti, Gal Galateea (cu Vitalie Butescu) Exp colective: exp anuale de stat şi municipale; 1959, Bucureşti, Exp tineretului; 1969, Bucureşti, Gal Apollo; 1968, Moscova; 1970, Geneva, Torino; 1974, Arad, Sala Forum; 1980, Bucureşti, Magistralele socialismului; 2005, Tg Jiu, Salonul anual; 2008, Bucureşti, Centrul Militar Naţional; 2011, Bucureşti, Gal Basil Artă publică: Râmnicu Vâlcea, Maternitate; 1998–2000, Vânjuleţ (Mehedinţi), Mon Eroilor Simpozioane: 1988, Sighet Bibl : Barbosa 1976 – Florea 1982 – http://nicolinconstantin blogspot com I C NOUR Gheorghe, 16 03 1953, Stoicani, Galaţi Studii: Şcoala de Artă din Galaţi, Secţia sculptură, cu Alexandru Pamfil; absolvă un curs de restaurare obiecte metal; membru al Asociaţiei Artiştilor Plastici „Simeza” Premii: 2007, pr şi Medalia Fundaţiei de Artă „Sf Luca”; pr „Marcel Guguianu”, Bârlad Lucrează in lemn şi bronz, practicând şi combinarea lemnului cu diverse materiale Realizează portrete, nuduri cu valenţe simbolice şi compoziţii semiabstracte care sugerează maternitatea, devenirea (Fertilitate, Germinaţie, Izvorul vieţii) Elaborările sintetice (Meditaţie, Clepsidră, Metamorfoză) sau contrastele dramatice (Jertfă, Simfonia lacrimii) vorbesc despre permanenta căutare a rezonanţelor şi a echilibrului 175 Gheorghe Nour, Meditaţie, lemn, foto Stoica 2007 Exp personale: 2001, Galaţi, Şcoala Sf Grigorie Teologul; 2002, Tecuci, Gal de Artă „Gh Petraşcu”; 2003, Galaţi, Casa Corpului Didactic şi Banca Românească; 2004, Brăila, Gal de Artă UAP; 2005, Galaţi, Centrul Cultural „Dunărea de Jos” Exp colective: 1990, Galaţi, Teatrul Muzical „Nae Leonard”, Salonul anual; 2000–2002, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp Sculptura românească contemporană; 2006, Vaslui, Sărăţeni; 2004, 2006, Buzău, Bienala artelor „Ion Andreescu”; 2005, 2006, Bârlad, Concursul „Nicolae Tonitza”, Muz „Vasile Pârvan”; 2006, Bacău – Chişinău, Salonul Moldovenilor; 2007, Bârlad, Gal de Artă „N Tonitza”, exp Sacru şi profan Simpozioane: 1990, Soveja; 1994, Rohia, Maramureş Bibl : Stoica 2007; Ciucă 2009 V B O OLARIU Iulian, 29 08 1922, Gătaia, jud Timiş – 15 10 1991 Studii: 1946–1951, absolvă IAP Bucureşti, cu Nicolae Dărăscu, Eustaţiu Stoenescu, Jean Al Steriadi, Alexandru Ciucurencu, M H Maxy Călătoreşte in URSS (1959), Bulgaria (1963), China (1964) I O este pictor, sculptor, gravor Ca sculptor autodidact I O s-a desprins in mai mare măsură de opţiunile sale iniţial manifestate in sensul unui realism militant Este autorul unor compoziţii de un figurativism aluziv, mult simplificat, tinzând spre abstracţie, pentru care oţelul inoxidabil s-a dovedit un material adecvat Iulian Olariu, Sunet Exp personale: Bucureşti, 1957, 1959, 1964, 1966, 1972 (exp retr ) Exp colective: Bucureşti, 1964, debutează la Exp anuală de stat Artă publică: 1971, Bucureşti, Parcul 23 August, Elegie spaţială, oţel inoxidabil Muzee: Bucureşti, MNAC; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Timişoara, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976 – Florea 1982 – ***, in Arta, nr 4, 1961, p 3; Horia Horşia, in Arta, nr 12, 1965, p 620; ***, in Arta, nr 5, 1966, p 34; ***, in Arta, nr 6, 1970, p 39; ***, in Arta, nr 4, 1979, p 39 I V 177 OLARIU Octavian, 8 04 1931, Bretea Mureşană, jud Hunedoara Studii: 1957– 1963, IAP Cluj-Napoca, cu Romul Ladea in 1980 emigrează stabilindu-se in Canada, la Montréal in perioada 1984–1985 este invitatul lui Marco Fantoni, in Italia unde are posibilitatea să lucreze sculptură de mari dimensiuni Membru al Conseil de Sculpture du Québec, al Asociaţiei Sculptorilor din România Premii: pr „Simpson”, Canada; 1993, câştigator al concursului „Tout l’Art du Monde”, organizat de Ministerul Comunităţilor Culturale din Québec; pr „Ionel Jianou” acordat de Academia Româno-Americană de Ştiinţe şi Arte (SUA) O O işi făcea intrarea in sculptura românească a anilor ’70, care nu ducea lipsă de talente, cu o serie de alcătuiri foarte ingenioase, cioplite in lemn – intr-un singur lemn – monoxilele, concept pe care il lansează cu acest prilej Expoziţia sa din 1978 de la galeria Simeza ii aducea un remarcabil succes de critică Criticul de artă italian Giuseppe Mazzariol il invită la Bienala de la Veneţia unde expune zece monoxile in seria de comenzi pentru spaţiul public pe care o realizează in Canada, O O reia problematica raportului cu datul arhitectural, tatonând terenul instabil al raportării optime la o realitate contruită preexistentă Experienţa monoxilelor se citeşte in substrat in fiecare din lucrările de dimensiuni impresionante, in metal, pe care O O le-a aşezat pe solul canadian intr-o vreme in care sculptura se intoarce la seducţiile figurării şi naraţiei sau işi disimuleză in gesturi extravagante criza identităţii, pentru O O sculptura nu incetează să fie o problemă de geometrie şi o asceză Octavian Olariu, Dialog, monoxilă dublă, lemn de iroco, Gemona, Italia, foto Octavian Olariu 178 Exp personale: Bucureşti, 1970, 1972, 1978, Gal Simeza, exp Monoxile; Veneţia, 1985, Gal Il Traghetto [cat cu texte de Giuseppe Mazzariol şi Toni Toniato]; 1974, Gal Apollo, exp de grup Exp colective: 1974, Moscova, Exp de tapiserie şi sculptură in lemn, in cadrul „Zilelor culturii româneşti”; Berlin, 1975, exp Plastik und Blumen; 1978, Veneţia, Bienala; 1992, Veneţia, exp 50 de artişti la Veneţia Artă publică: Aiud, Avram Iancu, travertin; Giurgiu, Capitan Bajgoiu (erou de la 1877), bronz; Osoppo, Italia, Monoxila Fantoni, lemn, 7,40 m (menţionată in Cartea recordurilor Stanke); Montréal, Casa Română, Steaua lacrima, inox; Montréal, Gal d’Anjou, Clădirea Esso, Modular infinit, inox; Montréal, clădirea Metropolitan, Stindarde dacice, inox; Montréal, Centre récréatif Est, Eclosion, inox; Quebec, Sainte-Anne-des-Plaines, Joc spaţial, inox (comanda guvernamentală) Simpozioane: Prilep, Macedonia (1974), Lăzarea (1977), Zarand (1979), Krapina, Croaţia (1980), Lachine, Canada (1988) Muzee: Bucureşti, MNAC; Veneţia, Fundaţia Querini Stampalia Bibl : Barbosa 1976; Jianu 1986; Paleolog 1975; ARA – Români in ştiinţa şi cultura occidentală, Davis, 1996, p 288–289; Le livre Stanke des records québécois, Les Éditions Internationales, Montréal, 1988 – ***, in Arta, nr 2, 1971, p 39; ***, in Arta, nr 7, 1974, p 37; ***, in Arta, nr 7 , 1978, p 39; A Pleşu, in Arta, nr 8, 1979, p 20; ***, in Luceafărul românesc, Montréal, oct 1995, p 24; Gheorghe Poga, in Forma, nr 2, 2000 I V OLOS Mihai, 26 02 1940, Ariniş, Maramureş Studii: absolvă in 1963 Institutul Pedagogic, Cluj-Napoca, profesor Coriolan Munteanu Locuieşte la Baia Mare, apoi emigrează in Germania După 1990 alternează sejururile româneşti cu perioade prelungite in Germania Premii: 1969, pr tineretului, UAP Deşi devine cunoscut mai intâi ca pictor de factură expresionistă, se autodefineşte ca sculptor Este interesat de folclor, care reprezintă principala sursă a picturii sale in cazul sculpturii, M O se revendică de la meşterii populari, al căror model poate fi eventual recunoscut in preferinţa pentru lemn şi pentru un anume tip de imbinare a pieselor ce alcătuiesc obiectele sale Totodată, M O este interesat de intâlnirea dintre arta modernă şi arta populară Printre artiştii moderni admiraţi se găsesc Brâncuşi, Matisse şi Picasso Mihai Olos, Olospolis, foto Fondul Barbu Brezianu, IIA 179 Sculpturile sale de mici dimensiuni par a porni de la obiecte uzuale din lumea ţărănească, dar forma lor se dezvoltă geometric trimiţând la sculptura constructivistă Cele mai multe pleacă de la un modul similar, astfel incât par piesele aceleiaşi serii Ele reprezintă, pentru artist, machete ce anticipează „oraşul planetar” (Olospolis), concept care are o dublă valenţă: retrospectivă, căci inglobează intr-un fel intreaga operă şi prospectivă, căci nu este niciodată complet sau incheiat Arta presupune pentru el intâlnirea mai multor limbaje şi o dispoziţie experimentală Aceasta precum şi tipul acţiunilor sale au sugerat apropierea sa de Joseph Beuys, cu care a intrat in contact la Documenta 6 de la Kassel din 1977 Exp personale: 1965 (cu Cornel Ceuca); 1966, Baia Mare, Muz Regional; 1968, Borşa; 1969, Roma; 1975, Bucureşti; 1989, Baia Mare, Gal UAP; 2000, Baia Mare; 2010, Sibiu, Muz Brukenthal [cat ] Exp colective: 1967, Bucureşti, Kalinderu, 13 tineri pictori; 1968, Praga, Exp de artă românească; Milano, Trienala de arte decorative; 1971, Baia Mare, Exp omagială Şcoala de la Baia Mare; 1975, Bucureşti, Gal Nouă, Arta şi oraşul; 2007–2008, Sibiu, Muz Bruckenthal, Pictori din Transilvania in centre artistice europene; 2009, Baia Mare, Centrul Artistic, Artişti români contemporani in colecţiile Muzeului Judeţean de Artă Artă publică: Baia Mare, panouri decorative Cinematograful Dacia Muzee: Baia Mare, Muz de Artă; Bucureşti, MNAC Scrieri ale artistului: (cu Ion Bogdan şi Timiş Nicoavă) Calendarul Maramureşului: obiceiuri de peste an şi din viaţa omului cuprinse in calendar, Baia Mare, 1980; Poezii, in Arta, nr 9, 1987, p 20 Bibl : Barbosa 1976; Prut 2002 – Florea 1982; Al Titu, 13 pictori români contemporani, Bucureşti, Meridiane, 1983; Experiment 1998; Pintilie 2000; Cârneci 2000; Al Titu, Experimentul in arta românească după 1960, Bucureşti, Meridiane, 2003; Guţă 2009 – Ioan Mariş, Arta lui Mihai Olos intre tradiţie şi experiment, in Revista Transilvania (Sibiu), nr 3, 2006, p 24–26; Verso (Cluj- Napoca), nr 79, 16–28 02 2010 (nr special M O ); M Lazăr, in Arta, nr 6, 1965, p 326; ***, in Arta, nr 11, 1967, p 32; A Arghir, in Arta, nr 3, 1968, p 33; ***, in Arta, nr 8, 1969, p 30; V Drăguţ, in Arta, nr 9, 1983, p 26; O Buşneag, in Arta, nr 12, 1983, p 30 I C OLTEANU (STÂNCĂ) Aurel, 7 06 1937, Cernăuţi Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1961, profesor Boris Caragea Se exersează in mai multe genuri ale sculpturii precum şi materiale şi modalităţi de lucru aferente – cioplit, modelare, turnare Parcurge o traiectorie de la figurativ (portrete, figuri feminine) la abstract A fost şi restaurator de sculptură la MNAR Exp colective: 1962, Bucureşti, Exp tinerilor artişti; 1962–1976, Exp anuală de stat; 1966, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură; 1969, Torino, Exp de artă românească; 1976, Florenţa, Exp de artă românească; 1992, 1994, Bucureşti, SM; 1999, Ravenna, Dante in România; 2008, Saloanele Moldovei Simpozioane: 1977, Galaţi (Icar); 1982, Măgura (Rodul pământului) 180 Aurel Olteanu, Elixir, lemn Muzee: Alba Iulia, Muz Unirii; Bucureşti, MNAC; Bacău, Centrul cultural „G Apostu”; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Suceava, Muz Judeţean Bibl : Barbosa 1976; Erich Beck, Bibliographie zur Kultur und Landeskunde der Bukowina 1976–1990, Teil 2, Wiesbaden, 2003 – Florea 1982 I C ONIŢĂ Iulia, 1 08 1922, Dorohoi – 28 04 1987, Bucureşti Studii: intre 1941–1943 studiază la Academia de Belle-Arte, Iaşi, profesor Ion Irimescu, şi absolvă Academia de Belle-Arte, Bucureşti, in 1946, profesor Cornel Medrea Premii: 1966, pr II al UAP; 1968, Ordinul cultural cl a IV-a; 1980, pr „Ion Andreescu” al Academiei Române; 1981, pr I, Cântarea României; 1985, pr revistei Arta inceputurile carierei sale coincid cu instaurarea realism-socialismului Devine cunoscută prin portrete concentrate, sobre, nedescriptive, dedicate unor personajelor-cheie precum furnalistul, utecista, soldatul etc , ce răspundeau cerinţelor politicii culturale din anii 1950 I O rămâne in zona artei oficiale prin sculptura sa monumentală şi prin lunga serie de portrete de personaje istorice (preferinţa artistei se indreaptă spre figuri feminine) Acestea din urmă nu sunt niciodată standardizate, serializate, impersonale, ci se construiesc in jurul unei trăsături sau expresii singulare ce pare a sugera uneori distanţa amuzată a artistei faţă de subiectele sale Pe lângă portrete, care reprezintă un indicator al stadiilor prin care trece sculptura I O , produce incepând cu anii 1960 figuri feminine sinuoase cu anatomii simplificate, asociate uneori prin titlu cu reveria, melancolia, graţia in aceeaşi perioadă, se apleacă spre o reprezentare conexă a corpului feminin 181 in care părţile corpului fuzionează intr-o formă compactă, unică, la limita abstracţiei Pe acest traseu formal, in care corpul uman se configurează prin indicii anatomice minime se va inscrie un ciclu extins din anii 1970–1980 ale cărui volume poliaxiale, in mişcare sunt inspirate de mitul lui Icar Din 1963 incepe să predea la IAP Bucureşti Iulia Oniţă, Diaconul Coresi, Târgovişte, Curtea domnească, foto Cosmin Ungureanu Exp personale: 1965, Bucureşti, Gal Orizont; 1966, Aachen şi München; 1970, Bucureşti, Gal Apollo; 1973, Bucureşti, Gal Apollo; 1984, Bucureşti, ONDEA [retr ] Exp colective: 1946–1947, Iaşi, SO de toamnă; 1952, 1955, 1959, Exp anuală de stat; Bucureşti, Sala N Cristea, Impresii din Cehoslovacia; Festivalul mondial al tineretului; 1961, Ankara, Istanbul, Moscova, Sofia, Exp de artă românească; 1965, Varşovia, Exp de artă românească; 1971, Bucureşti, Sala Dalles; 1976, Paris, Hommage à Brancusi [cat Ion Vlasiu]; 1978, Bucureşti, Magistralele socialismului; 1979–1980, Salonul mun Bucureşti; 1982, Bucureşti, Sala Dalles, Artiştii plastici şi pacea; 1986, Bucureşti, Muz Colecţiilor de Artă, exp Simpozionului internaţional AICA (Asociaţia internaţională a criticilor de artă) Artă publică: 1958, Oradea, Monumentul ostaşului român; 1961, Eforie Nord, Tinereţe; 1969, Târgovişte, Coresi; 1974, Drobeta-Turnu Severin, Gărzile patriotice; 1977, Tg Jiu, Ecaterina Teodoroiu; 1982, Baraolt (Covasna), Minerii Muzee: Bucureşti, Muz Militar; MNAC; MNAR; Botoşani, Muz Judeţean; Brăila, Muz Brăilei; Constanţa, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Iaşi, Muz de Artă; Piatra Neamţ, Muz de Artă; Sibiu, Muz 182 Brukenthal; Timişoara, Muz de Artă Bibl : Encicl art rom cont 1; Prut 2002 – Postolache 1973; Florea 1982; Constantinescu 2008 – M Dumitrescu, I O , Meridiane, Bucureşti, 1967; A Mocanu, I O , Bucureşti, Meridiane, 1987 – C Benedict, in Arta, nr 4, 1959, p 22; Gh Poenaru, in Arta, nr 5, 1962, p 4; ***, in Arta, nr 1–2, 1973, p 52; H H [H Horşia], in Arta, nr 6, 1975, p 39; O Buşneag, in Arta, nr 10, 1975, p 36; ***, in Arta, nr 6, 1976, p 37; Th Redlow, in Arta, nr 1, 1984, p 20; I Frunzetti, in Arta, nr 3, 1985, p 14; V Drăguţ, in Arta, nr 7, 1987, p 34 I C ONOFREI Mihai, 4 07 1896, Boţeşti, jud Vaslui – 11 10 1980, Bucureşti Studii: 1914–1916; 1918–1919, la Academia de Belle-Arte, Iaşi; profesor Ion Mateescu; 1920– 1922, studii cu sculporul italian Ettore Ferrari, Roma; 1928–1931, frecventează Şcoalaatelier de la Grande Chaumière a lui Antoine Bourdelle, Paris Profesor la IAP Bucureşti Premii: 1925, Bucureşti, Salonul expoziţional, marele pr ; 1929, Barcelona, Exp universală, diploma de onoare, cls I bis (Tache Soroceanu); 1935, Bruxelles, Exp universală, diploma comemorativă de participare grupa a III-a (Portretul Dr Lupu) Artist sensibil preocupat in special de portret şi de teme istorice, nu eludează insă teme precum maternitatea, tinereţea etc Academist in formulele sale de exprimare, la maturitate simplifică formele incercând variante innoitoare pentru arta sa Sculptor prolific şi apreciat in special in perioada interbelică, dar şi postbelică Mihai Onofrei, Mască autoportret, gips, foto IIA Exp personale: 1919, Bucureşti, Sala Mozart (impreună cu Aurel Băieşu şi Adam Bălţatu); 1937, Bucureşti, Sala Dalles (impreună cu Gheorghe Nichita); 1967, Bucureşti, Sala Oneşti; 1967, Piteşti, Casa de Cultură Exp colective: SO, 1925 (Autoportret, bronz, poz 365); SO, 1926 (Domniţă, gips, poz 337); SO, 1927 (Fecioara, gips, poz 217; Sfinx, poz 218; Portret, Pianistul B , gips); SO, 1928 (Portretul pictorului Tache Soroceanu, gips; Mască-Autoportret, bronz); SO, 1932 (Bustul lui Bourdelle, bronz, poz 311; Gaby, gips, poz 312; Portretul pictorului C I Paşcanu, piatră); SO, 1933 (Portretul drei Gh , gips); SO, 1934 (Bustul lui Dem I Dobrescu, bronz, poz 321); SO, 1935; 1935, Bruxelles, La Roumanie à l’Exposition de Bruxelles [cat ; texte de Al Tzigara-Samurcaş şi Al Busuioceanu]; 1937, 183 Paris, Exp intern (bustul regelui Carol al II-lea) Artă publică: 1924, Bucureşti, Ministerul Instrucţiunii Publice, Relief comemorativ al eroilor din Primul Război Mondial, provenind din minister; 1925, Dolhasca, gara, jud Suceava, Mon Eroilor, bronz; 1926, Vulcan, Hunedoara, Mon Eroilor, bronz; 1933, Huşi, Parcul Rodina, Mon Eroilor, bronz; 1934, Iaşi, Fundaţia Regală Ferdinand I, faţadă, trei reliefuri: Regina Maria, Regele Ferdinand şi Regele Carol al II-lea, bronz (distruse post 1947); 1934, Râmnicu Vâlcea, Mon lui I G Duca, bronz; Bucureşti, Grădina Cişmigiu, Maica Smara, piatră şi bronz; Bucureşti, Grădina Cişmigiu, Bustul lui Bogdan Petriceicu-Haşdeu, piatră; Piatra Neamţ, Liceul Petru Rareş, Calistrat Hogaş, Ion Negre, Mihai Stamatin, bronz, reliefuri Muzee: Bucureşti, MNAR; Constanţa, Muz de Artă; Iaşi, Muz de Artă; Oradea, Muz Ţării Crişurilor Bibl : Barbosa 1976; Prut 1982; Paul Filip, Panteonul Naţional, AFIR, Bucureşti, p 120, il 100 (Prof Dr Gheorghe Marinescu, bust, bronz); p 154, nr 88 (Gheorghe Negel); Oprescu, 1965; Oprea 2004, 2007; Oprea 2006; Ciucă 2009 – Virgiliu Z Teodorescu, Sculptorul Mihai Onofrei – mărturii monografice, Junimea, Iaşi, 2003 – Valer Donea, in Adevărul literar şi artistic, 13 10 1935, p 5; Alexandru Tohăneanu, in Arta, nr 11, 1967, p 35 R B ONUŢ Vasile, 2 10 1932, Iaşi – 24 07 1994, Galaţi Studii: absolvă in 1963 IAP Bucureşti, profesor Constantin Baraschi; se stabileşte la Galaţi unde va activa şi ca profesor de desen, director al Şcolii Populare de Artă; fondator şi director (1967–1968) al Muz de Artă Vizuală din Galaţi; membru UAP din 1967 Sculptor, pictor şi grafician, V O este considerat de principalul său comentator, Corneliu Stoica, „adevărat poet al formelor şi culorilor, interiorizat şi expansiv totodată” Sculptura sa este marcată de un lirism tumultuos care se exprimă cel mai adesea prin intermediul corpului feminin (Meşterul Manole, Mireasa plaiului, Toamna, Val) Repertoriul tematic circumscrie simboluri majore: ochiul, oul, roata, pasărea, violoncelul Liniaritatea curbelor, jocul semicercurilor şi al sferelor sunt câteva dintre constantele căutărilor sale plastice Vasile Onuţ, Mireasa plaiului, marmură, foto Stoica 2007 184 Exp personale: 1971, 1975, 1977, 1981, 1987, 1992, Galaţi, Gal „Nicolae Mantu”; 2004, exp retr , Muz de Artă Vizuală, Galaţi Muzee: Galaţi, Muz de Artă Vizuală Bibl : Stoica 2007; Ciucă 2009 V B ORBAN Andrei Aron, 8 08 1927, Feliceni, jud Odorhei – ? Studii: absolvă in 1953 IAP Bucureşti incepe să expună din 1953 la Cluj-Napoca, Târgu-Mureş, Miercurea Ciuc; participă la exp anuale de stat Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : Barbosa 1976 V B Andrei Aron Orban, Altoitorul, bronz, foto IIA ORGONAŞ Andrei, 30 08 1909, Urgendotte-Michigan, SUA – 1987 Studii: studii libere de sculptură la Timişoara cu Ferdinand Gallas (1928–1934) şi la Budapesta (1942– 1946) cu Hussac Imra, apoi IAP Bucureşti (1948–1953), cu Cornel Medrea şi Constantin Baraschi Premii: 1959, Medalia Muncii Autorul unor portrete clasice (Gh Doja, Ion Huniade, Cântăreaţa Gabi Gane) şi al unor compoziţii realiste cu tematică istorică sau din viaţa socială contemporană (Ţăran colectivist, Ţesătoare fruntaşă) 185 Andrei Orgonaş, Cresc cadre noi, piatră, foto IIA Exp colective: 1947, debutează in cadrul exp bănăţene din Timişoara; din 1948 participă la exp colective şi anuale de stat din Bucureşti şi Timişoara; participă la manifestări de artă românească in fostele RDG şi URSS Muzee: Bucureşti, MNAR; Timişoara, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Artele plastice 1959 V B ORLOWSKI-BALOGH Edith, 7 11 1933, Câmpeni, jud Cluj-Napoca – 1988 Studii: studiază intre 1952–1953 la IAP Cluj-Napoca; intre 1954–1958 la Institutul „Repin”, Leningrad, şi intre 1958–1960 la IAP Bucureşti E O -B debutează la Bucureşti in anul 1969 Arta sa se bazează pe volumetrii ample şi generoase şi o clară desfăşurare in spaţiu Sculptoriţa este şi o bună desenatoare Edith Orlowski-Balogh, Fântână decorativă, beton, foto IIA 186 Exp colective: din 1969 participă la majoritatea exp Filialei UAP, Constanţa; Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură; Bucureşti, Exp de arte decorative; 1971, Baku, Exp de pictură şi grafică; 1969, Bruxelles Artă publică: 1968, Constanţa, Stadion, Fluture, marmură (nesemnat); Mangalia Simpozioane: 1971, Măgura (intrepătrunderi) Bibl : Barbosa 1976; Postolache 1973; Şerban 2005 R B ORZA Mircea, 26 07 1955, Cluj Napoca Absolvă in 1983 IAP Cluj-Napoca Din 1994 membru UAP in perioada 2005–2006 este curator al Kensington Community Church, Troy, Michigan, SUA Premii: 1979–1983, bursă de merit Sculptorul oscilează intre reprezentarea tradiţionalistă a potretelor şi siluetelor umane şi o viziune hiperrealistă Totodată este preocupat de un discurs religios in care predomină reprezentarea de influenţă bizantină Exp personale: 1981, Cluj-Napoca; 1983, Cluj-Napoca, Gal Tribuna; 2004, Michigan, Pontiac Silver dome; Troy, Michigan, Gal Lobby; 2008, Troy, Michigan, Gal Lobby, exp Passover Exp colective: 1981, Cluj-Napoca; 1984, Alba Iulia; Târgu Mureş; Cluj-Napoca; 1987, Cluj-Napoca; Cluj-Napoca, Muz de Artă, Centenarul revistei Tribuna; 1992, 1996, Cluj-Napoca, Gal Romulus Ladea; 1993, Cluj-Napoca, Biblioteca Universitară; 1996, Bistriţa, Gal Centrul Cultural; Arad, Bienala de sculptură mică; 1997, Cluj-Napoca, Muz Etnografic al Transilvaniei; 1999, Liverpool, Gal Blackthorn, exp The Saving Boat; Alba Iulia; Cluj-Napoca; 2000, Arad, Gal Uniunii; 2001, Cluj-Napoca, Bienala de sculptură mică; 2004, Lake Orion, Michigan, Gal Art of Living Studio, exp Motherhood; 2005, Troy, Michigan, Opa! Fest, St Nicholas Greek Festival; 2006, Troy, Michigan, Kensington Community Church, exp Broken Pots; Dearborn, Michigan, Gal Rotunda; 2007, Detroit; 2009, Detroit; 2010, Madrid Artă publică: 1991, Cluj-Napoca, Tipografia Ardealul, Ioan Chira, Revoluţionarul, bust, bronz; 1992, Cluj-Napoca, Liceul „Ion Agârbiceanu”, Ion Agârbiceanu, bust, bronz; 1997, Cluj-Napoca, Poşta, Diligenţa, decoraţiune interioară, basorelief; 1998, Gherla, faţada bisericii Biblia Deschisă, coloane calcar; 1999, Bistriţa, Palatul Telefoanelor, faţadă, basorelief; 2001, Sterling High, Michigan, Biserica Ortodoxă Macedoneană, iconostas, marmură; 2005, Troy, Biserica Comunitară Kensington, Cruce, lemn; 2010, Detroit, bust Mis Kennen, bronz; 2011, Clarkston, Michigan, Capela Azilului de Bătrâni, Cross Carving, lemn; Detroit, Colegiul Marygrove, statuia Foundation, bronz Simpozioane: 1996, Cluj-Napoca; 1998, Cluj- Napoca Bibl : http://issuu com/mirceaorza O N OSTAP Andrei, 3 11 1921, Chişinău – 1995, Bucureşti Studii: absolvă in 1950 IAP Bucureşti, profesori Corneliu Medrea şi Boris Cragea; 1953, obţine bursa „Paciurea”; din 1955, membru UAP; călătorii de studii in fosta URSS (1966) şi in Polonia (1968); membru al Academiei Mediteraneene (Roma), al Academiei „Constantiniana”, al „Mişcării universale a artiştilor pentru pace” (Polonia) Premii: Ordinul „23 August”, Ordinul „Polonia restituită” (Polonia) Evoluează in cadrul realismului de la mijlocul secolului, cu o figuraţie care respectă canoanele clasice Realizează portrete şi compoziţii inspirate atât din istorie, cât şi din realitatea contemporană Tratează suprafeţele cu un plus de căldură şi de nerv, reuşind să anime figurile printr-un suflu romantic Realizează numeroase busturi monumentale: F Chopin, A Puşkin, N Kopernic, 187 Th Aman, Vasile Roaită, Vlad Ţepeş, Stanislav Soliski; reliefuri in aramă: Şarja păcii (Bucureşti), Culesul strugurilor (Panciu), Doftana, Muzică, Pădureanca; medalii: Louis Seillan (aramă, Paris), L W Beethoven (aramă, Braşov), N Kopernic (bronz, Bucureşti) Andrei Ostap, Monumentul ostaşului român, bronz, 1959, Baia Mare, foto IIA Exp personale: 1970, Bucureşti, Gal Simeza [cat ] Exp colective: 1952, Bucureşti, Exp de stat; 1953, Bucureşti, Exp anuală de stat; 1957, Bucureşti, Exp interregională, lucrarea Cloşca, gips patinat, şi grupul compoziţional Basm românesc, in colaborare cu Mac Constantinescu, Nestor Culluri şi Ion Tureatcă; 1963, Bucureşti, exp 30 de ani de la grevele ceferiştilor Artă publică: 1956, Galaţi, I L Caragiale, piatră; 1958, Bucureşti, Boleslaw Bierut (bust); 1958, Teatrul din Galaţi, altorelieful frontonului (impreună cu Mac Constantinescu); 1959, Baia Mare, Mon ostaşului român; 1963, Griviţa 1933; 1968, Piteşti, Patinatorii (in colaborare); 1972, Târgu Mureş, Avram Iancu; 1991, In memoriam Richard Dessart, basorelief, Namur, Belgia Muzee: Bucureşti, MNAR, MNAC Bibl : Barbosa 1976; Artele plastice 1959 – Wanda Ostap, Dr Arthur Silvestri, A O , Bucureşti, Carpathia Press, 2005 V B P PACIUREA Dimitrie, 1 11 1873, Bucureşti – 14 07 1932, Bucureşti Studii: 1890– 1894, Bucureşti, Şcoala de Arte şi Meserii (Secţia mecanică, apoi sculptură, in clasa lui W Hegel) 1895–1899: graţie unei burse din partea Ministerului Agriculturii, Comerţului, Industriei şi Domeniilor, D P studiază la Paris la Şcoala de Arte Decorative şi Industriale; frecventează in acelaşi timp Şcoala de Belle-Arte (atelierul lui Gabriel Thomas, apoi al lui Jean-Antoine Injalbert) intre iulie 1898 şi octombrie 1899 studiază la Academia Julian, in atelierele lui William Bouguereau şi Gabriel Ferrier Premii: 1894, menţiune onorabilă EAV; 1905, pr I (impreună cu arhitectul V G Ştefănescu), concurs pentru două fântăni monumentale, Craiova; 1909, 1910, pr II la SO; 1914, medalia cl a II-a la SO; 1927, pr naţional pentru sculptură (pentru Himera văzduhului); 1929, medalia de bronz „Marele premiu clasa a II-a” pentru Zeul războiului, Exp universală din Barcelona Una dintre figurile cele mai atipice ale scenei artistice româneşti, D P este in mod incontestabil, alături de Constantin Brâncuşi, reprezentantul cel mai de seamă al sculpturii naţionale din prima jumătate a secolului al XX-lea Pe lângă numeroasele portrete şi cele câteva proiecte de monumente, D P este creatorul unor noi forme – atât in sculptură cât şi in desen – fără echivalent in arta românească şi in cea europeană Este vorba de Himerele sale, creaturi misterioase care domină creaţia artistului incepând cu 1920 Deşi opera lui D P nu permite o „etichetare”, himerele sale işi găsesc cu uşurinţă un loc in bestiarul simbolismului european Nici un alt sculptor român din prima jumătate a secolului XX nu a reuşit să transpună in bronz, ghips sau marmură un intreg complex de trăiri sufleteşti şi nu a putut da materiei o asemenea forţă de sugestie Căutările lui D P au vizat lumea interioară Prin intermediul poeziei lui Mihai Eminescu, aceste căutări au prins contur Emanaţii ale propriului său inconştient, hibrizii sculptorului sunt de departe cele mai misterioase şi fascinante prezenţe din sculptura românească Autor al faimosului Gigant, realizat pentru Expoziţia jubiliară din 1906, D P nu a beneficiat de multe comenzi oficiale, in ciuda prezenţei sale constante pe scena artistică bucureşteană şi a funcţiei sale de profesor de sculptură la Academia de Arte Frumoase (din 1909) Cariera sa a fost marcată intr-o primă etapă de execuţia a numeroase busturi şi portrete, a câtorva monumente funerare şi mai apoi de apariţia himerelor, pe care incepe să le expună public incepând cu anul 1921 Până la intrarea României in Primul Război Mondial, activitatea artistică a lui D P este foarte fecundă in jurul anului 1910 sculptorul incepe să lucreze la un proiect de care va rămâne ataşat şi care il va urmări până la sfârşitul vieţii: Monumentul lui 189 Mihai Eminescu in această perioadă, D P realizează câteva din operele sale cele mai importante: Christ incoronat cu spini (1907), Adormirea Maicii Domnului (sau Madona Stolojan, 1912), un Sfinx (1912), prima apariţie a unui personaj mitologic in opera artistului, precum şi nenumărate busturi şi portrete Portretistica este un gen predilect in opera lui D P , portretele sale fiind admirate atât pentru profunzimea analizei psihologice cât şi pentru lipsa de convenţionalism care le caracterizează, mai ales după 1906–1907 Critica va remarca nu numai capacitatea sa de analiză, dar şi modelajul pasional, direct preluat de la Rodin Fără să fi trecut prin atelierul maestrului francez, D P a asimilat principiile sculpturii acestuia: cultul fragmentului şi modelajul spontan, febril, ca instrument ideal pentru a capta viaţa şi intimitatea sufletului omenesc Maternitatea şi Capul de copil din 1907 comunică astfel o emoţie inefabilă, o duioşie şi o tandreţe sinceră Implicarea afectivă a sculptorului in executarea portretelor poate fi explicată şi prin faptul că artistul a realizat foarte multe portrete ale apropiaţilor săi (Gheorghe Petraşcu, Dumitru Serafim, Carol Ardeleanu, fratele său Vasile Paciurea, fiica lui Mişu Teişanu, Mioara etc ), comenzile fiind mai rare in comparaţie cu acestea Portretul prietenului său, poetul Alexandru Obedenaru (1909), este realizat intr-o tehnică impresionistă, rodiniană, in care modelajul nervos lasă liniei şi formelor o lipsă voită de precizie Ţâşnind dintr-o masă informă, capul poetului este modelat intr-o multiplicitate de planuri, asemeni portretului lui Ştefan Luchian (1908) sau al lui Beethoven (1913) in 1915, inainte de intrarea României in război, D P prezintă la TA un surprinzător Zeu al războiului, adevărat simbol al morţii şi al distrugerii care aveau să bulverseze istoria Europei Interesul pentru figura androgină şi pentru capetele colosale – vezi Sfinxul – se regăseşte şi in această lucrare, urmând a fi exploatat in continuare in proiectele sale legate de figura lui Mihai Eminescu O sculptură de dimensiuni mult mai reduse, Răstignita, expusă in 1919 la Salonul sculptorilor români, marchează trecerea la un alt repertoriu iconografic şi stilistic Deformarea corpurilor devine incepând din acest moment una dintre preocupările majore ale sculptorului, aşa cum o demonstrează şi desenele sale Anii 1920 sunt o perioadă fastă pentru D P Bogatul şi influentul colecţionar-mecena Alexandru Bogdan-Piteşti ii comandă portetul său – astăzi nelocalizat – şi al soţiei sale, Mica Ca mulţi artişti ai vremii, D P face parte din cercul excentricului Alexandru Bogdan-Piteşti, posesorul primei şi celei mai importante colecţii de artă modernă românească in colecţia lui, D P figura cu optsprezece lucrări, alături de Brâncuşi, Frederic Stork, Cornel Medrea, Oscar Han şi Theodor Burcă in aceeaşi perioadă, directorul Teatrului Naţional din Bucureşti, Victor Eftimiu, ii incredinţează execuţia mai multor efigii ale marilor dramaturgi români şi străini, destinate foaierului şi culoarelor teatrului D P semnează astfel, printre altele, portretele lui Shakespeare, Ibsen şi Tolstoi (MNAR) Deşi ocupat cu 190 diverse comenzi, D P nu renunţă la o mai veche pasiune, monumentele publice şi, anul următor, provoacă un adevărat scandal cu proiectul său – realizat in colaborare cu Cornel Medrea – pentru concursul Monumentului corpului didactic D P continuă să expună la Bucureşti, dar statul român nu-i va mai comanda nici o lucrare până in 1931, când va realiza un Zeu Pan pentru Academia Română din Roma Sculptorul va opta pentru Arta Română pentru a-şi expune in 1921 pentru prima oară himerele, creaturile cele mai inedite ale sculpturii româneşti Recunoaşterea oficială vine insă prea târziu, in 1927, când D P obţine pr naţional pentru sculptură Doar in 1932, imediat după moartea artistului, statul român va organiza o expoziţie retrospectivă a operei sale Dimitrie Paciurea, Zeul războiului, bronz, MNAR, foto © Muzeul Naţional de Artă al României Repertoriul tematic in opera lui D P nu este foarte vast Temele şi figurile inspirate de religie sunt rare, spre deosebire de personajele de inspiraţie mitologică, in care se găsesc intrupate toate intrebările sculptorului legate de misterele vieţii şi ale morţii Interogaţiile, angoasele şi căutările sale plastice se vor materializa insă in alt tip de forme: in jurul anului 1917 D P descoperă frumuseţea şi forţa expresivă a corpurilor răsucite de durere, a formelor fluide, pe care le va exploata, atât in sculptură cât şi in desen, in reprezentările de nud precum şi in himere Din cauza lipsei de documente, seria de nuduri de mici dimensiuni realizată de D P nu poate fi inscrisă intr-o cronologie Una dintre primele lucrări de acest tip poate fi Statueta (Nud) expusă la SO din 1914 Ştim cu certitudine că mai multe nuduri au fost expuse in cadrul exp sale personale din Bucureşti in 1922 şi la Arta Română in 1923 Stilul adoptat de artist este diferit de tot ceea ce realizase in anii 191 anteriori Detaliile anatomiei şi trăsăturile feţelor sunt estompate, ceea ce duce la o depersonalizare a fiinţelor reprezentate Aceste bronzuri constituie un repertoriu de căutări plastice care vizează fluiditatea corpurilor alungite, eliberate de orice veridicitate anatomică Multe din corpurile sinuoase şi fluide – incă umane – imaginate de D P definesc anatomiile himerelor sale Elucidarea originii himerelor in opera lui D P a suscitat in numeroase rânduri părerile cele mai contradictorii Fără indoială, trebuie să luăm in considerare ca primă posibilă sursă de inspiraţie, după cum a făcut-o George Oprescu, arta Evului Mediu, al cărei repertoriu iconografic abundă in monştri de toate tipurile O altă sursă bogată in monştri, pe care D P nu o putea ignora, este insă şi mitologia greacă Dar artistul nu pare să se fi inspirat din descrierea monstrului hibrid făcută de Hesiod in Teogonia sa Este in schimb tentant să stabilim un raport intre himerele lui D P şi mitologia populară românească Totuşi, nici de această dată sculptorul nu pare a se fi inspirat dintr-o sursă populară exactă Cel mult, putem sublinia folosindu-ne de simbolica elementelor, că himerele sale s-ar putea inrudi cu spiritele care populează râurile, cerul şi pamânul, spirite atât malefice cât şi benefice, prezente in mitologia românească (cf Himera văzduhului, a apei şi a pământului (MNAR), trei sculpturi executate probabil la sfârşitul anilor 1920) in realizarea Himerei pământului, D P ar fi putut să se inspire dintr-o figură familiară a repertoriului mitologic românesc: căţelul pământului Apariţia temei himerei in opera sculptorului este insă cel mai probabil legată de figura lui Mihai Eminescu: regăsim, de exemplu, in anumite desene, himere asociate soclului monumentului pe care sculptorul a visat să-l realizeze pentru poet De asemenea, declaraţii ale artistului ne indreptăţesc să facem această afirmaţie Dimitrie Paciurea, Himera apei, bronz, MNAR, foto © Muzeul Naţional de Artă al României 192 Himerele lui D P , departe de a vehicula un sens precis şi univoc, depăşind frontierele oricărei mitologii, sunt susceptibile multor interpretări, această indeterminare a sensului lor regăsindu-se atât in sculptură, cât şi in desene Simbol al Ideii, al Inspiraţiei, incarnare a Idealului sau a turmentelor creatoare, himera este un fel de muză sau paznică, nelipsită de lângă poet Alte indicii arată că figura himerei poate fi asociată cu tema gândirii, a cugetării şi a creaţiei, după cum a subliniat Ioana Vlasiu intr-unul din articolele sale (1991) Himerele nu sunt insă exclusiv rezervate expresiei unei stări sufleteşti sau a sugestiei misterului ascuns in natură Numeroase mărturii dovedesc in ce măsură sculptorul dorea să creeze monumente cu himere, independent de proiectele sale funerare sau de cele implicând figura Poetului O rapidă privire asupra sculpturilor şi desenelor lui D P permite observarea câtorva puncte de convergenţă inaripate sau nu, himerele sale prezintă o structură anatomică asemănătoare şi sunt reprezentate in mod frecvent pe socluri stâncoase, părând a domina spaţiul inconjurător şi adoptând poziţii care evocă ideea de pază Amplasate intr-un spaţiu nedeterminat, aceste făpturi privesc adeseori spre cer, exprimând un sentiment de aşteptare sau de căutare spirituală Unele dintre ele exprimă durerea, angoasa, frustrarea Toate posedă o extraordinară putere de sugestie Cele mai enigmatice au ochii inchişi şi par a fi concentate asupra unei lumi interioare, inaccesibilă spectatorului Din cauza lipsei unei cronologii complet fiabile, himerele sculptate ale lui D P sunt foarte dificil de studiat sau de replasat intr-un context bine delimitat Una dintre primele sale himere identificată astăzi este datată din 1919 (Himeră, MNAR) Apropiindu-se mai degrabă de iconografia sirenelor sau a strigelor mitologiei populare româneşti, această himeră se prezintă spectatorului sub forma unei creaturi feminine cu cap uman şi corp de pasăre, cocoţată pe un soclu stâncos de care este ferm agăţată Himera nopţii (MNAR), realizată in jurul anului 1928, asociază ca şi opera precedentă o figură feminină – potenţial periculoasă – şi aparenţa unei păsări Spre deosebire de majoritatea himerelor, concepute pentru a fi văzute din mai multe unghiuri, aceasta se prezintă spectatorului frontal, sub forma unui bloc quadrangular compact Orbita largă şi adâncă dă privirii o fixitate infricoşătoare, pe când chipul, copilăros, este la fel de impasibil precum o mască Ca şi alte himere, aceasta este patinată, diversele culori folosite de artist – verde, brun, auriu – dându-i o putere de sugestie şi mai intensă Figură nocturnă, Himera nopţii nu sugerează nici ideea unui cântec, nici cea a unui strigăt: este o figură mută, de o densitate şi de o pondere ingrijorătoare Dacă Himera-sirenă aparţine unui univers apropiat, Himera nopţii este spectaculoasă prin dimensiuni şi complexitate: copilăria, feminitatea şi moartea sunt concentrate in acest hibrid hieratic care pare să vegheze pe pragul unei lumi inaccesibile, nocturne Figuri posibile ale Inspiraţiei, ale Misterului sau ale Morţii, himerele au fost adeseori puse in legătură cu 193 simbolica elementelor La sfârşitul anilor 1920 D P sculptează faimosul trio al himerelor văzduhului, apei şi pământului Cea mai impresionantă dintre acestea, Himera văzduhului (MNAR), a suscitat numeroase reacţii, atât pozitive cât şi negative, din partea publicului şi a criticilor, obţinând in 1927 premiul naţional pentru sculptură Himera văzduhului a pierdut astăzi puţin din patina sa aurie, stratul alb care ii acoperea chipul asemeni unei măşti, vizibil pe o fotografie de epocă, precum şi steaua aurie din vârful capului Câteva din atributele acestei făpturi ar putea evoca figura Luceafărului lui Eminescu: chipul alb aminteşte de impasibilitatea şi inaccesibilitatea sa, aripile intinse care spintecă spaţiul trimit la teribila ascensiune in ceruri a Luceafărului, patina aurie poate trimite la lumina pe care acesta o degajă, iar steaua trimite la apartenenţa sa la universul celest incolăcit precum un şarpe, soclul straniu al făpturii se aseamănă cu un cocon din care himera se desprinde Aceste circumvoluţiuni ar putea sugera valuri sau nori deasupra cărora himera pluteşte Triumfătoare, intinzându-şi aripile angelice subţiri, această făptură ar putea simboliza victoria spiritului asupra materiei, din care se desprinde progresiv intr-un elan eliberator Anatomia sa paradoxală interpelează spectatorul, căci ea nu este facută nici să meargă, nici să zboare Poziţia capului, care priveşte drept inainte şi nu spre cer, limitează mişcarea ascensională, intreaga făptura fiind supusă unei rigidităţi hieratice şi unei reci indiferenţe Dimitrie Paciurea, Himera pământului, bronz, MNAR, foto © Muzeul Naţional de Artă al României Prea puţin cunoscută, opera grafică a lui D P constituie un complement esenţial pentru mai buna inţelegere a sculpturii sale şi in acelaşi timp reprezintă o faţetă surprinzătoare a creaţiei artistului Producţia sa grafică se 194 diferenţiază de majoritatea desenelor de sculptori, având in vedere că numărul desenelor preparatorii este foarte rar in comparaţie cu exerciţiile libere, care vizează mai degrabă o simbolizare a formelor şi căutarea unui nou limbaj plastic Depăşind limitele figurativului – spre deosebire de sculptura sa –, desenul este la D P modul cel mai spontan de transcriere al impulsurilor cele mai intime Studii de nud, rare desene preparatorii pentru diverse monumente – fie că acestea au fost realizate sau nu –, portrete, foarte rare autoportrete şi himere compun opera sa grafică Corpusul cel mai important de acuarele şi guaşe reprezintă himere Prezentându-se intr-o formă avansată, unele dintre ele poartă semnătura artistului, fapt destul de rar, majoritatea desenelor sale nefiind semnate Tehnicile folosite de D P sunt variate: creion, tuş, cărbune, laviu, acuarelă sau guaşă Carnete, foi independente, dar şi plicuri, pagini de roman, margini de ziar, chitanţe sau hârtii de ambalaj i-au servit artistului pentru a transpune o simplă idee, o siluetă, un portret al unui amic sau al unui necunoscut D P a facut din meseria sa un sacerdoţiu, practicând uneori o artă dificilă, urmărind anumite ţinte spirituale dificile pentru marea majoritate a criticilor sau a spectatorilor Sculpturile şi desenele sale dovedesc gustul şi inclinaţia sa pentru onirism, mister, sugestie, creaturile sale fabuloase fiind mijlocul de expresie a unei imense singurătăţi, a deziluziei, a durerii şi chiar a morţii Imaginea pe care o avem astăzi despre D P , ideea pe care ne-o facem despre legătura dintre opera şi personalitatea sa, a fost in mare măsura influenţată de mărturiile lăsate de persoanele care l-au cunoscut, prieteni sau admiratori, care au subliniat in mod voluntar latura sa introvertită Exp personale: 1907 (cu Gheorghe Petraşcu) Bucureşti, Ateneul Român; 1922 (cu Gabriel Popescu şi Cornel Medrea) Bucureşti, Ateneul Român; 1930 (cu Gabriel Popescu şi Iosif Steurer) Bucureşti, Muz Aman; 1932 Bucureşti, exp retr la Pavilionul Artelor; 1957, Exp retr MNAR, Bucureşti [cat ]; 1973, Exp retr MNAR, Bucureşti [cat ] Exp colective: 1894, 1895, 1896, Bucureşti, EAV; 1905, Bucureşti, Exp Cercul Artistic; 1907, 1908, Bucureşti, TA; 1909, Bucureşti, SO, TA; 1910, Bucureşti Cercul Artistic, SO; 1911, Bucureşti, SO; 1912, Bucureşti, TA, Munchen, Exp universală; 1913, 1914, Bucureşti, SO, TA; 1915, Bucureşti, TA; 1917, 1918, Bucureşti, Exp artiştilor români; 1919, Bucureşti, Arta Română, Salonul sculptorilor români; 1920, 1921, Bucureşti, Arta Română; 1923, Bucureşti, Arta Română, Cercul Artistic; 1924, Bucureşti, Cercul Artistic şi SO, Veneţia, A XIV-a bienală de artă; 1925, Bucureşti, SO, Paris, Exp de artă românească, Muzeul Jeu de Paume; 1927, Bucureşti, SO; 1928, Bucureşti, TA, SO; 1929, Bucureşti, SO şi SO gr , Barcelona, Exp universală; 1930, Bruxelles, Exp artă românească veche şi modernă [cat ]; 1931, Bucureşti, SO, Exp de artă românească; 2008, Leeds, Henry Moore Institute, Against Nature: the Hybrid Forms of Modern Sculpture [cat ]; 2009, Debrecen, Centrul de Artă Modernă şi Contemporană, Messiah; 2011, Strasbourg, Muz de Artă Modernă şi Contemporană, L’Europe des esprits ou la fascination de l’occulte 1750–1950 [cat ] Artă publică: 1904, Bucureşti, grupul alegoric al Mon Gheorghe Duca (bronz); 1905, Craiova (cu arh V G Ştefănescu), două fântâni, Parcul Carol, Gigantul (piatră); frontonul Muz „Grigore Antipa” (distrus); 1912, Madona Stolojan, Cimitirul Bellu, Bucureşti; busturile 195 fam Sinescu, Sinaia; 1931, Zeul Pan, Academia României din Roma Muzee: Bucureşti, MNAR, MIAMB; Braşov, Muz de Artă; Cluj-Napoca, Muz de Artă; Constanţa, Muz de Artă; Craiova, Muz de Artă Bibl : Bénézit 1999; Grove; Deac 2000; Prut 2002; Repertoriul graficii rom XIX – Oprescu 1954; Oprescu 1965; Han 1970; Oprea 1974; Şotropa 2009 – Ion Frunzetti, D P , Bucureşti, Meridiane, 1971; Ion Frunzetti, Dimitrie Paciurea, precursorul, Bucureşti, Ed Meridiane, 1974 – Vianu 1938; Petre Oprea, in Rev muz mon , nr 3, 1969; Petre Oprea, in Rev muz mon , nr 2, 1970; Ioana Vlasiu, in Arta, nr 5, 1989 A Ş PAINA Dumitru, 27 07 1953, Livada de Bihor Studii: absolvă IAP Cluj-Napoca in 1982 Lucrează intr-o multiplicitate de materiale, piatră, marmură, lemn, bronz şi uneori sticlă, fără a declara o preferinţă pentru vreunul dintre ele Dimpotrivă, D P consideră confruntarea cu toate materialele tradiţionale ale sculpturii necesară pentru o experienţă artistică completă Dacă in anii 1980 oscila intre figurativ şi abstract, ulterior cei doi poli s-au separat aproape complet in funcţie de destinaţia lucrărilor: figurativul rămâne rezervat monumentului de for public, iar abstracţia, sculpturii de expoziţiei sau simpozionului Tema cea mai persistentă in cariera lui D P este „cuplul”; poate fi detectată atât la nivelul subiectului (ii este dedicată o serie consistentă), cât şi la nivel formal, sculptorul construindu-şi adeseori lucrările pe un principiu relaţional O serie mai recentă din anii 2000 propune o tematică şi motive creştine (Prescură, Jertfă, Altar) Face şi restaurare sculptură şi predă la Facultatea de Arte Vizuale din Oradea din 1995 Dumitru Paina, Lumină, piatră Exp personale: 1984, Arad, Gal Alfa; 1987, Arad, Gal Alfa (cu Petru Stoiciu şi Silvia Sechel Luca); 2000, Oradea, Gal Noble House; 2004, Arad, Gal Delta; Oradea, Muz Ţării Crişurilor [cat ] Exp colective: 1984, 1986, 1988, Atelier 35; 1989, 1992, 1996, 1998, 2000, 2002, 2004, Arad, Bienala de sculptură mică; 1985, Békéescsaba (Ungaria), Desene de sculptori; 2001–2003, Tokyo; 2011, Oradea, Teatrul Regina Maria 196 Artă publică: 1988, Grăniceri (Arad), Mon Eroilor; 1990, Hălmagiu (Arad), Mon Eroilor; 1993, Ghioroc (Arad), Mon Eroilor (cu Emil Vitroel); 1994, Prunişor (Arad), Mon Eroilor; 2002, Săcădat (Bihor), Mon Eroilor; Arad, Col Radu Golescu Simpozioane: 1984, Caraş-Severin; 1985, Căsoaia; 1986, Izvorul Mureşului (Conexiune); 1987, Sângeorz Băi; 1988, Macea (Cuplu); 1994–1995, Popasul Romanilor (Sălaj); 1995, Zalău; 1997, Rumilly (Franţa; pr special al juriului); 1998, Schrems (Austria); Belley (Franţa; pr I); 2001, Tg Jiu; Ciongrad (Ungaria) Muzee: Bucureşti, MNAC; Sângeorz, Muz de Artă Comparată Bibl : Encicl art rom cont 3; Arad Art 2007: 50 de ani de activitate artistică, Arad, Mirador, 2008 – Horia Medeleanu, Culoare şi formă, Arad Mirador, 1996; Şerban 2005 – C Dan, in Arta, nr 9, 1985, p 22; H Medeleanu, in Arta, nr 3, 1987, p 29; Adevărul (Arad), 3 11 2004 [interviu] I C PALEOLOGU Ciprian, 4 08 1976, Ploieşti Studii: 1990–1994, Liceul Teoretic „Mihai Viteazul”, Ploieşti; 1994–1999, UNAB, clasa profesor Vasile Grigore; 2000, studii aprofundate, UNAB, profesor Vasile Grigore Din 2000, membru UAP Bucureşti, secţia pictură 2002–2003, şef al serviciului expoziţii din cadrul UAP, iar din 2006 până in 2007 se ocupă la nivel organizatoric/curatorial, alături de un colectiv de tineri artişti, de galeria pentru tineret Nit (fosta Atelier 35) Din 2002, asistent universitar UNAB, şi intre 2002– 2005 profesor colaborator la Universitatea de Arhitectură „Ion Mincu”, Bucureşti Premii: 2004, Bucureşti, marele pr concursul naţional de creaţie plastică contemporană pentru tinerii artişti C P face parte dintr-o generaţie tânără de artişti care experimentează cu mijloacele de expresie, recurgând la o formulă tehnică ce il apropie de sculptură Artistul creează picoto-sculpturi, o formulă generală care il plasează in zona intermediară dintre pictură şi sculptură, formaţia sa evidentă fiind cea de pictor Decupajele sale in lemn urmăresc un traseu ambiţios de reiterare, o dată la doi ani, cu o altă substanţă a „complexului uman” Ciprian Paleologu, partea a 4-a a Proiectului Uman, Oriunde e nicăieri, lemn şi acrilic, 2006, foto Ciprian Paleologu Proiectul este menit să se desfăşoare lent, după intenţia autorului, in perioada biologică a existenţei sale, cât şi după finalizarea acesteia, cuprinzând epoci diferite, preocupări şi mijloace formale diferite Este o miză ambiţioasă ce va fi urmărită programatic in 24 de etape, reale sau utopice, implicând 197 doze inevitabile de ironie, de sfidare şi autosfidare intr-un parcurs in care intră in joc relaţia dintre uman şi inuman, dintre posibil şi imposibil in 2006 Romfilatelia editează seria de timbre „Artişti români contemporani – Ciprian Paleologu”, serie ce conţine un număr de trei timbre cu valorile de 30 bani, 1,50 lei şi 3,60 lei Exp personale: 2000, Bucureşti, Gal Artexpo, Etaj 3/4, TNB, debut Proiectul uman, exp Master 2000; 2002, Bucureşti, Gal Orizont, exp Proiectul UMAN / Decăderea [cat ]; 2004, Bucureşti, Gal Apollo, exp Nil Medivm Est [cat ]; 2006, Bucureşti, Gal Simeza, exp Oriunde e nicăieri; 2008, Bucureşti, Gal Luchian 12, exp Pre-traumatic Area-Compelle interare; 2010, Bucureşti, Gal Recycle Nest, exp Traumatic Area Exp colective: 2001, 2002, 2003, Bucureşti, Gal Apollo, exp Accente şi amprente; 2004, Veneţia, Institutul Român de Cultură şi Cercetări Umanistice „Nicolae Iorga”, exp 4 x 4 – Patru viziuni complementare; Bucureşti, Gal Apollo; 2010, Bucureşti, Atelier 030202, Noua Sală a Teatrului de Comedie, exp Coşmaruri contemporane [cat ] Simpozioane: 2002, Cluj-Napoca, Academia de toamnă „Europa Artium”; Todireni; 2004, Didymoteichon, Grecia, Simpozionul intern al tinerilor artişti; 2009, Chanakale, Turcia Bibl : Ciprian Paleologu, Poiectul UMAN / Decăderea, Romconvert, Ploieşti, 2002; Nil Medium Est, Graphe, Bucureşti, 2004; Ciprian Paleologu, Proiectul UMAN, Romfilatelia, Bucureşti, 2006 – Pavel Şuşară, in România literară, nr 20, 22–28 mai 2002; Dan Mircea Cipariu, in Arta, 2010 O N PAMFIL Alexandru, 24 02 1953, Orzeni, Iaşi Studii: absolvă in 1979 IAP Cluj- Napoca, profesor Koss Andras; membru UAP din 1990; muzeograf principal la Muz de Artă Vizuală, Galaţi; profesor de sculptură la Şcoala de Arte, Galaţi Premii: 1992, Menţiune, Târgovişte; 1992, pr III, Ravenna, Italia, „Bienala X Concurs international”; 2001, pr „Constantin Popovici” la Concursul naţional de pictură, grafică şi sculptură „N Tonitza”, Bârlad; 2004, Ordinul Meritul Cultural, grad Cavaler, Categoria C, Arte plastice Preocupat de portret, a realizat o adevărată galerie de personaje istorice şi fictive, interesat de implicaţiile subtile ale expresiei psihologice Ducând mai departe această investigaţie, configurează un univers populat cu figuri stranii, şarjate, pentru a exprima anxietăţile omului contemporan (Umbre, Dialog, Duet, Conflict, Paravan) Alexandru Pamfil, Autoportret, bronz, foto Ciucă 2009 198 Exp personale: 1986, 1991, 1993, Galaţi, Gal „Nicolae Mantu”; 2009, Iaşi, Gal Dana Exp colective: 1980–2006, participă la saloanele anuale ale Filialei UAP Galaţi; 1979, Galaţi, Gal „Nicolae Mantu”, exp Desene; 1982, 1986, Bucureşti, Sala Dalles, Bienala de pictură şi sculptură; 1989, Galaţi, Atelierul artistului contemporan, desen şi sculptură; 1990–1993, Bucureşti, Gal Orizont, Salonul naţional de sculptură mică; 1992, Ravenna, Dantesca; 1992, Bucureşti, Târgovişte, Bienala „Gheorghe Petraşcu”; 1992, Bucureşti, Gal Apollo, exp Corpul uman; 1994, Bucureşti, Gal Căminul Artei, Exp Filialelor UAP Focşani şi Brăila; 1998, Arad, Gal Delta, Salonul naţional de sculptură mică; 1998, Iaşi, Concursul naţional pentru statuia lui Mihai Viteazul; 1998, 2000, 2001, 2002, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp Sculptura românească contemporană; 1991, Galaţi şi Tulcea, Salonul moldovenilor; 1999, Roma, exp Sculptura românească; 2000, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, International Danubian Art; 2001, Galaţi, Gal „Nicolae Mantu”, exp Sculptura gălăţeană – Omagiu lui C Brâncuşi; 2001, 2003, Piatra Neamţ, Bienala naţională „Lascăr Vorel”; 2002–2004, Brăila, şi 2005, Buzău, exp Artişti plastici gălăţeni contemporani; 2004, Bulgaria, Silistra şi Ruse, exp Atelierul artiştilor contemporani Artişti ai Sudului; 2008, exp Art eveniment intermedial eclectique transfer, Muz de Artă Vizuală, Galaţi; 2009, Bienala artelor „Cezar Ivănescu”, ed I, Galaţi; 2011, Târgu Jiu, Salonul intern de sculptură, Muz Judeţean Gorj „Alexandru Ştefulescu”; Simpozioane: 1985, Târgovişte, Semn, piatră; 1987, Sângeorz-Băi, Compoziţie, marmură; 1990, Satu Mare, Jertfă, piatră; 1992, Oarba de Mureş, Altar, piatră; 1994, Rohia, Maramureş, Jertfă, lemn Bibl : Encicl art rom cont 6 – Crişan 1986; Ciucă 2009; Stoica 2007 V B PAMFIL Alexandru jr , 5 08 1979, Iaşi Studii: absolvă in 2003 UA Iaşi, profesor Ilie Bostan; lucrează ca profesor in invăţământul preuniversitar din Galaţi Lucrează in piatră, bronz şi lemn, având o viziune figurativă ce tinde spre sinteză şi simbol Pe lângă temele abstracte ca geneza, zborul, fereastra, clepsidra, abordează, cu indrăzneală, nudul feminin şi portretul cu implicaţii psihologice Unele formulări ironice il situează pe teritoriul provocărilor postmoderne Exp colective: 2000, 2001, Braşov, Gal de Artă; 2003, Galaţi, Gal „Nicolae Mantu”; 2003, Piatra Neamţ, Bienala „Lascăr Vorel”; 2004, Galaţi, Gal Atelier 35; alte expoziţii de grup: 2002, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, Sculptura românească contemporană; Iaşi, Complexul Naţional Moldova, Salonul anual al Filialei UAP; 2004, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, Salonul anual al Filalei UAP Simpozioane: 2000, Pârcovaci, Iaşi; 2001, Covasna, Arcuş; 2003, Covasna Bibl : Stoica 2007; Ciucă 2009 V B PANAITE Aurel Virgil, 9 02 1960, Galaţi Studii: absolvă in 1992 UA Iaşi, profesori Vasile Condurache şi Ion Antonică; activează ca profesor la Liceul de Artă „Dimitrie Cuclin” din Galaţi Preferă lemnul, dar lucrează şi in piatră, marmură, metal Imaginaţia şi dexteritatea manuală permit sculptorului să incarce forma clasică, simplă, cu o ambivalenţă proteică in portret, vorbeşte despre natura duală a omului, exprimată suprarealist, intr-o formulă obiectuală ce poate fi privită din mai 199 multe unghiuri (Jucării personale) Cicluri de lucrări precum Cercul vicioşilor preiau din folclorul biblic elementele narative şi umorul Toaca, o compoziţie de 12 clepsidre in jurul unui ax cruciform, realizată in lemn prelucrat prin galvanizare, incrustat şi pictat, este concepută ca o instalaţie ce concentrează simbolurile majore ale centrului, motiv pentru care ansamblul capătă o monumentalitate surprinzătoare Aurel Virgil Panaite, Toaca, lemn, foto Ciucă 2009 Exp personale: 2000, Galaţi, Gal „Nicolae Mantu” Exp colective: participă sporadic la manifestările colective ale Filialei UAP, Galaţi Simpozioane: 2006, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, Tabăra de creaţie „Arta ca viaţă” Bibl : Stoica 2007; Ciucă 2009 V B PANAITESCU Rodica, 23 11 1955, Buzău Studii: absolvă in 1980 IAP Bucureşti, profesor Georgeta Caragiu Activează in Buzău Premii: 1987, diploma de onoare la Exp tineretului, Sala Dalles, Bucureşti; 2000, pr special la Bienala „Ion Andreescu”, Buzău; 2003, diploma de excelenţă, Direcţia Culturii, Cultelor şi Patrimoniului, Buzău Artista extrage elemente formale din natură, desăvârşindu-le aspectul decorativ până la o expresie a lirismului abstract Prelucrează materialele (lemn de diverse esenţe, marmură, aluminiu, fontă, bronz) cu indemânarea şi gustul unui bijutier care proiectează cu aceeaşi precizie obiecte miniaturale, cât şi monumentale Lucrările inspirate de morfologia insectelor sau a cochiliilor sunt investite cu o incărcătură simbolică şi stilistică ce evocă valoarea magică a obiectelor din civilizaţiile preelenice (Ciclurile Fluturi şi Structuri marine) 200 Rodica Panaitescu, Structură marină, bronz, 2000 Exp personale: 1985, Buzău, Gal de Artă; 1995, Bucureşti, J L Calderon Gallery Exp colective: participă la numeroase exp la Filiala UAP, Buzău; 1979, Bucureşti, Casa Studenţească; 1980, Bucureşti, MNAR; 1980, 1983–1987, Bucureşti, Sala Dalles; 1993, Bucureşti, Gal Căminul Artei; 1981, 1985, Covasna, Casa de Cultură; 1987, Arad, Bienala de sculptură mică; 1988, Baia Mare, Exp tineretului; 1996, 1997, Salonul Moldovei; 1990, 1992, Bucureşti, TNB; 1995–1997, Bucureşti, Muz Naţional Cotroceni; 1998, Belgia, Ouedenaarde, Exp Filialei UAP Buzău; 2002, Bucureşti, Gal Apollo, Exp Filialei UAP Buzău; 2011, Buzău, Gal de Artă, exp Culoare, Timp şi Spaţiu (impreună cu Luminiţa Toader) Simpozioane: 1981, Măgura, Piatră de hotar Artă publică: 1976, Bucureşti, Casa Memorială „G Bacovia”, Jilţ, piatră; 1978, Piteşti, Ceas solar, piatră; 1980, Drobeta Turnu Severin, Fluture, piatră Muzee: Buzău, Muz de Artă; Râmnicul Sărat, Muz Orăşenesc Bibl : Encicl art rom cont 2 – Exp Cenaclul Tineretului, 1988 [cat ] V B PARASCHIV Alexandru, 9 06 1957, Călăraşi Studii: 1983, IAP Bucureşti, profesor Paul Vasilescu Premii: 1983, bursa de studiu Dimitrie Paciurea; pr I la concursul intern din Monaco; 2007, pr I la concursul intern , Monaco, Palm d’Art Cannes, Festival d’art contemporain; pr de excelenţă la primul concurs intern de sculptură din Kitakyushu, Japonia Sculptorul este atras de simplitatea şi puritatea formelor, subiectele sale evocând diferite ipostaze ale umanităţii primordiale Sculptura in piatră, bronz sau marmură poate avea atât dimensiuni miniaturale, cât şi monumentale, păstrând cu consecvenţă forma şi simbolismul lumilor arhaice Exp personale: 1991, Bucureşti, Gal Orizont; 1992, Issy les Moulineaux, Galeria 43; 1998, Paris, Centrul Cultural Român; Megeve; 2000, Paris, Galeria Thuillier; 2001, Paris, Colisee IV; 2005, Paris, Galeria Thuillier; Seillans; 2007, Călăraşi, Muz Dunării de Jos, exp Artă şi imagine; Braşov; Grasse, Franţa, exp 50 ans pour l’art; 2008, Garonne, exp Art et magie; Grasse, Art et magie; Silistra şi Russe; 2009, Ploieşti, Muz de Artă, exp Artă şi magie 201 Alexandru Paraschiv, Cuplu, gips, foto MNAC Exp colective: 1992, Issy les Moulineaux, Bienala de sculptură Sud 92; 1997, Cap d’Antibes, Muzeul Napoleon, exp Salonul artiştilor; 1999, Paris, Salonul de toamnă; 2000, Paris, Salonul de sculptură; Paris, Salonul de toamnă Artă publică: 1997, Fujimikogen, Cuplu, piatră; 1996, Universitatea Kyushu; 2008–2009, Ostrov; 2007, Niigata City, inţeleptul, piatră Simpozioane: 1983, Piatra Neamţ; 1984, Măgura; 1985, Căsoaia; 1987, Sălişte; 1996, Kitakyushu; 1997, Fujimi; 2007, Niigatha; Dervent; 2008, Ostrov; Dervent Bibl : Şerban 2005 – http://www alexandre-paraschiv com/ O N PASCU Eugen, 2 08 1895, Zenta, Serbia – 5 09 1948, Baia Mare Studii: 1912–1919, Budapesta, Şcoala Superioară de Artă Plastică, secţia sculptură şi grafică, profesori Ferenczy Karoly, Zemplenyi Tivadar in 1914 lucrează pentru prima oară in colonia artistică de la Baia Mare Este un apropiat al cercurilor avangardiste maghiare din jurul revistelor Tett (Fapta), Ma (Azi) intre 1915–1919 A trăit la Baia Mare Sculptor ca formaţie, dar cunoscut mai ales pentru activitatea sa de pictor şi grafician de orientare expresionistă, E P este autorul unor proiecte de monumente comemorative ale unor eroi şi evenimente istorice, care nu au ajuns să fie finalizate: un monument dedicat dacilor, urmând a fi instalat in munţii Orăştiei, pentru care a realizat o serie de studii de capete de daci, un altul in memoria poetului polonez Adam Mieckiewicz (1921–1922) Participă cu mai multe machete pentru o statuie ecvestră a lui Avram Iancu la concursurile de la Cluj-Napoca din 1924 şi 1926, pentru care primeşte premiul II Decepţionat de imposibilitatea de a-şi vedea proiectele realizate işi distruge sculpturile in 1928 Exp colective: 1916, Budapesta, SO; 1921, Cluj-Napoca, Salonul ardelean (pictură, sculptură, grafică); până in 1927, exp anuale din Baia Mare Muzee: Baia Mare, Muz de Artă; Cluj-Napoca, Muz de Artă Scrieri ale artistului: corespondenţă intre E P şi Szönyi Istvan, publicată de Muradin Jenö, in Utunk (Cluj-Napoca), 11 dec 1971 Bibl : Lăptoiu 1981, p 119–133 – Raoul Şorban, in Arta plastică, nr 12, 1965, p 615 I V 202 PASCU-GOIA Nicolae, 27 01 1922, Benic (Alba) Studii: absolvă Academia de Belle-Arte in 1954, profesor Cornel Medrea A lucrat cu precădere medalii şi busturi comemorative dedicate unor figuri istorice sau literare in paralel cu activitatea artistică a fost profesor la Liceul de Arte Plastice „Nicolae Tonitza” din Bucureşti Nicolae Pascu-Goia, Horea, foto IIA Exp personale: 2002, Bucureşti, Gal Artei Exp colective: 1954, Bucureşti, Exp anuală de stat; 1957, Bucureşti, 1907; 1968, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură; 1992–1994, Bucureşti, SM Artă publică: 1958, Bucureşti, Alexandru Sahia (demolat); 1971, Galaţi, V A Urechia; Fofeldea (Sibiu), August Treboniu Laurian (bust, bronz) Simpozioane: 1976, Măgura (Străbunul) Muzee: Alba Iulia, Muz Unirii; Baia Mare, Muz de Artă; Bucureşti, MNAC, Muz Militar Bibl : Barbosa 1976; Encicl art rom cont 3 I C PASIMA Dumitru, 18 09 1935, Molovişte, Macedonia Studii: absolvă in 1963 IAP Bucureşti, profesori Ion Lucian Murnu şi Constantin Baraschi in 1971 obţine bursa Dimitrie Paciurea Premii: 1976, pr I ex-aequo la Burgas, Bulgaria; 1991, pr UAP pentru sculptură; 1996, 1998, medaliat la Bienala de sculptură mică Dantesca, Ravenna Operă foarte variată atât ca teme cât şi ca mijloace de expresie, ce merge de la descriptivism până la dezvoltări plastice mai sintetice Lucrează cu precădere in piatră şi bronz in cazul comenzilor oficiale, D P se situează in zona unor formule consacrate, in care efigia constituie elementul principal (Gheorghe Petraşcu, Tecuci) in paralel, artistul este preocupat de abordări ce valorizează expresivitatea solemnă a blocurilor de piatră cioplite cu gesturi largi (Omagiul eroilor, Măgura, 1974) 203 Dumitru Pasima, Şotronul, piatră, 1977, Măgura, jud Buzău Exp colective: 1968, Galaţi, Sala Fondului Plastic; 1968, 1970, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură; 1969, Bucureşti, Sala Dalles, Bienala tineretului (Maria Tănase); 1970, Bucureşti, Gal Apollo; 1991, Beijing, Exp de grafică şi sculptură românească; 1992, Bucureşti, Salonul de pictură şi sculptură (Marea trecere, piatră); 1992, Bucureşti, SM (Portret, bronz); 1994, Bucureşti, SM (Henri Coandă, ghips); 1996, SM (Petre Ţutea, bronz); 2003, Bucureşti, Gal Apollo, exp Sculptori români contemporani [cat ]; 2005, Piatra Neamţ, Bienala „Lascăr Vorel”; 2010, Bucureşti, Gal Orizont, exp de sculptură mică; 2011, Bucureşti, SM; 2011, Bucureşti, MNAC, exp Funeraria Artă publică: 1977, Bucureşti, Curtea Veche, Vlad Ţepeş; 1995, Tecuci, Gheorghe Petraşcu; 2000, Iaşi, Titu Maiorescu; 2011, Călăraşi, Regele Mihai Simpozioane: 1971, 1974, Măgura; 1976, Burgas, Bulgaria, elaborează lucrarea Zbor (expusă in Parcul Mării din Burgas); 1980, Căsoaia; 1986, Oarba de Mureş Muzee: Bacău, Muz „George Apostu”; Bârlad, Muz de Artă; Bucureşti, MIAMB; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Vaslui, Muz de Istorie Bibl : Barbosa 1976 – Şimăndan 1981 – Adrian Petringenaru, in Contemporanul, 9 septembrie 1966; Maria-Magdalena Crişan, in Radio România, nr 192, 18–24 septembrie 2000 C T PATRICHE Răzvan, 25 06 1969, Bucureşti Fiul sculptorului Grigore Patrichi(e)- Smulţi Studii: 1989–1995, Academia de Arte Bucureşti Membru UAP in paralel cu sculptura, activează in domeniul publicităţii comerciale Registru tematic eterogen, ce include repere din literatură (Micul Prinţ), mitologie (Icar, Narcis), istorie sacră (Arca), dar şi noţiuni abstracte precum naşterea, viaţa, căderea etc Exploatează potenţialul expresiv al bronzului intr-o serie de lucrări de mici dimensiuni delicat modelate, care, dincolo de conexiunile ideatice semnalate deliberat prin titlu, trimit la folclor, la zona magiei populare, a fetişurilor Un Arc monumental (aflat in Parcul de la Veszprém, Ungaria), tăiat in lemn, cu intervenţii metalice, combină forma, sunetul şi mişcarea 204 Răzvan Patriche, Compoziţie, fotografie din arhiva artistului Exp personale: 1998, Budapesta; 1998, Mogoşoaia, Centrul Cultural Palatele Brâncoveneşti Exp colective: 1994, 1996, 1998, Bucureşti, Salonul Naţional de Sculptură; 1997, Charleroi, Cinquième triennale internationale des jeunes talents Simpozioane: 1999, Veszprém, International Sculpture Salon C T PATRICHI-SMULŢI Grigore, 3 08 1937, Smulţi, judeţul Galaţi Studii: 1959–1966, IAP Bucureşti, cu Constantin Baraschi şi Andrei Szobotka Premii: pr colectiv pentru sculptură UAP (participanţii la Tabăra de sculptură Măgura) 1970 Artistul aparţine unei generaţii care a redescoperit, prin participarea la Tabăra de la Măgura-Buzău, virtuţile „tăieturii directe”, a prelucrării pietrei şi lemnului in spaţiu, fără intermedieri obturante Viziunea sa este centrată pe un figurativ stilizat (cu predilecţie pentru nudul feminin), având o atenţie deosebită asupra conotaţiilor arhaice şi expresivităţii intrinseci a materialului Grigore Patrichi-Smulţi, Gânditorul, piatră 205 Exp personale: 1970, Bucureşti, Gal Amfora; 1973 [cat , pref Octavian Barbosa], Gal Simeza; 1976, Bucureşti [cat ], Gal Orizont; 1979, 1982, Bucureşti, Gal Căminul Artei; 1988, Bucureşti [cat ], Gal Orizont; 2001, Brăila, Muz de Artă; 2011, Focşani [cat ], Gal de Artă; Tecuci, Gal „Gheorghe Petraşcu”; 2012, Piteşti, Gal „Rudolf Schweitzer- Cumpăna” Exp colective: 1966, 1968, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură; 1967, 1969, 1970, Salonul de pictură şi sculptură a oraşului Bucureşti; 1968, Bucureşti, exp Anul revoluţionar 1848; 1970, Buzău, Sculptorii de la Măgura ’70, Bucureşti, Salonul de pictură şi sculptură; 1972, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură; Desene inedite ale sculptorilor şi graficienilor; Salonul de pictură şi sculptură al municipiului Bucureşti, dedicat celei de a 25-a aniversări a Republicii Simpozioane: 1970, Măgura, Buzău [cat , impreună, piatră]; 1979, 1985, Măgura, Buzău; 1974, Arcuş, Sfântu Gheorghe [cat In memoriam, piatră], 1980, Arcuş [cat , Scara de fructe, lemn de stejar]; 1976, 1978, Lăzarea, Harghita; 1981, Hobiţa Gorj; 1987, Scânteia, Iaşi, 1988, Oarba de Mureş; 1990, Valea Doftanei, Prahova; 1991, Soveja, Vrancea; 2008, Ostrov, Tabăra internaţională Durostorum, Terasele Dunării (piatră) Muzee: Brăila, Muz de Artă; Bucureşti, MNAC; Craiova, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Lucrări de artă monumentală contemporană din judeţul Covasna [coord p Străchinaru], Centrul Cultural Arcuş, 1998, p 34; Şerban 2005, p 83, 90, 96; Ciucă 2009 G V PAUL Eugen, 29 08 1936, Deva – 2007 Studii: absolvă in 1967 IAP Cluj-Napoca, profesori Arthur Vetro, Andras Kos; specializare la Academia de Artă din Perugia, Italia; 1994, membru al Asociaţiei Intern a Artiştilor Plastici, membru UAP; 1990–1994, preşedintele filialei clujene UAP Premii: 1994, pr I la Bienala intern de desene ale sculptorilor, Budapesta; 2004, Ordinul Meritul Cultural de grad in Ofiţer, categoria C Sculptează cu rigoare şi patos, punând accent pe ritmica volumelor şi pe capacitatea materialului de a augmenta tensiunile interne ale formei Bun modelator in lut şi bronz, deformează suprarealist figurativul prin jocul nervos, elastic şi entropic al suprafeţelor (Osânda demagogului, 2003; Phoenix, 2006) Eugen Paul, Monumentul memorandiştilor, foto IIA 206 Fără a aluneca in retorism, face apel la personaje mitice pentru a exprima revolta faţă de aspectele dezumanizante ale contemporaneităţii (Ares, Stâlpul lui Ares, Niké, Narcis, Oedip, Don Quijote) Exp personale: 1987, Cluj-Napoca, Gal Mică a Fondului Plastic; 1988, Bucureşti, Gal Galateea Exp colective: expune incepând cu 1967 la saloanele Filialei UAP Cluj- Napoca; din 1969 este prezent la exp republicane, la Bucureşti, Timişoara, Arad, Covasna; exp intern : 1986, 1987, Breda, Olanda; 1987, München, Reutte, Tirol – Austria; 1987, Anvers, Belgia; 1988, Denekamp, Ondenbrosch, Olanda; 1989, Coesfeld, Germania; 1990, Kufstein, Austria; 1989–1990, Rijindsburg, Olanda; 1990, Bergen, Olanda; 1992,1993, Chişinău, Moldova; 1992, Ankara, Turcia; 1994, Budapesta, Ungaria Simpozioane: 1980, Măgura, Piatră pentru Manole Artă publică: 1994, Cluj-Napoca, Mon Memorandiştilor (marmură, piatră, metal) Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Encicl art rom cont 1; Lăptoiu 1999 V B PAVELESCU-DIMO Dumitru (Dimitrie), 19 07 1870, Calafat – 1 09 1944 Studii: 1894–1898, Şcoala Naţională de Arte Frumoase, Bucureşti, cu Ion Georgescu, bursier A avut timp de trei decenii, din 1904, atelier la Florenţa, unde au fost executate lucrările expuse in România Premii: medalia de aur, 1906, Bucureşti, Exp generală română; 1911, pr II, SO; pr I la concursul pentru mon lui Mihai Viteazul la Călugăreni (mon nu a fost executat) D P -D a conceput numeroase monumente şi proiecte de monument in spiritul clasicismului academic, răspândit incă in Europa timpului, după o schemă care cuprindea un bust in bronz, secondat de figuri alegorice şi reliefuri pe soclu, care explicitau meritele celui omagiat Din 1900 incepe să lucreze la Mon sculptorului Ion Georgescu, fostul său profesor, compus din bust şi o alegorie a sculpturii, o figură feminină cioplind un bloc de marmură, care nu va ajunge să fie instalat in spaţiul public Portretistica sa nu iese din tiparul convenţional al unui academism tardiv Dumitru Pavelescu-Dimo, Sculptorul Ioan Georgescu, foto IIA 207 Exp personale: 1915, Ateneul Român Exp colective: 1898, Bucureşti, EAV; 1906, Bucureşti, Exp generală română; 1912, Pistoia, Italia, statuile Mon Independenţei (Carol I, grup statuar compus din şapte figuri); a expus frecvent la Salonul Ateneului Român Artă publică: 1897–1898, Târgovişte, Grigore Alexandrescu, bust; 1899–1900, Piteşti, Mon Independenţei; 1904–1905, inaugurat 1906, Brăila, Mon lui Traian; 1913, Craiova, Parcul Bibescu, Mon Independenţei (distrus in 1948); Calafat, Mon Independenţei (obelisc); numeroase mon funerare in cimitirele de la Caracal, Calafat, Ploieşti, Brăila, Bucureşti Muzee: Bucureşti, MNAR; Craiova, Muz de Artă Scrieri ale artistului: Profesorul sculptor I Georgescu, in Pictura şi sculptura, nr 3, iunie, 1935, p 20–21 Bibl : Bénézit 1966 – Rezeanu 1980; Paul Rezeanu, Craiova Studii şi cercetări de istorie şi istoria artei, Helios, Craiova, 1999, p 196–200 I V PĂCURAR Mihai, 10 07 1955 Studii: absolvă IAP Cluj-Napoca in 1983, profesor Eugen Gocan Premii: 1982, Bucureşti, Festivalul naţional de creaţie al studenţilor; 1998, pr pentru sculptură UAP Arad Deşi lucrează şi in piatră sau teracotă, lemnul reprezintă materialul predilect al sculptorului Corpul uman schingiuit, torturat, amputat se află in centrul preocupărilor sale Maniera de a lucra cu lemnul, procesul de cioplire nu sunt ocultate de produsul final, ci, dimpotrivă, păstrate ca element esenţial al expresiei Acest tip de prezervare al urmelor cioplirii conferă sculpturilor lui M P un aspect aspru şi brut, intrucâtva arhaic – potrivit tematicii „schingiuirii” – şi il ancorează intr-o serie de referinţe culturale care merg până la expresionism Titlurile lucrărilor trimit uneori la literatură sau mitologie, mai ales la personaje tragice, traversate de suferinţe Mihai Păcurar, La oglindă, foto Arta Exp personale: 1982, Cluj-Napoca; 1983, Arad; 1992, St Cyprien (Franţa); 1994, Budapesta, ICR; 1995, Saverne (Franţa); 1997, Paris; 2005, Arad Exp colective: 1988, Baia Mare, exp Atelier 35 [cat ]; 1988, 1995, Arad, Bienala de desen; 1987, 1989, Arad, Bienala de sculptura mică Artă publică: 1973, Bucureşti, Soldat; 1986, Şiria, Strămoşii; 208 1988, Şiclău, Mon eroilor căzuţi in al Doilea Război Mondial; 1993, Gyula (Ungaria), Liviu Rebreanu; 1994, Gyula (Ungaria), Moise Nicoară; 2003, Arad, Ioan Slavici; 2010, Pietriş (Arad), Sabin Drăgoi Simpozioane: 1984, Căsoaia; 1986, Izvorul Mureşului; 1989, Macea; 1990, Oarba de Mureş; 1988, Burkina Faso; 2001, Tg Jiu; 2009, Suciu de Sus Muzee: Arad, Muz de Artă Bibl : Encicl art rom cont 2; Arad Art 2007: 50 de ani de activitate artisitică, Arad, Mirador, 2008 – Horia Medeleanu, Culoare şi formă, Arad, Mirador, 1996; Onisim Colta, Cu faţa spre centru, Timişoara, Triade, 2008 – C Dan, in Arta, nr 9, 1985, p 22 I C PĂDURARU Neculai, 19 06 1946, Sagna, judeţul Neamţ Studii: 1971–1975, IAP Bucureşti, clasa profesorului Boris Caragea Este profesor universitar doctor al UNAB Debutează in 1968 la Iaşi Premii: 1974, 1976, 1984, 1996, pr UAP; 1975, bursa Dimitrie Paciurea; 1978, pr Bienalei intern de sculptură mică, Budapesta; 1981, marele pr Trionfo (S P L P A ), Italia; pr exp omagiale Picasso, Roma; pr Accademiei di Romania, Roma; 1988, pr Bienalei intern Euro-Asia, Ankara; 1991, pr Ion Andreescu al Academiei Române; 1995, marele pr UAP; laureat al concursului pentru realizarea unei sculpturi in districtul Minato-Ku, Tokyo; pr pentru sculptură acordat de Primăria Municipiului Bucureşti; 2001, pr Salonul naţional; 2004, Ordinul Meritul Cultural in grad de Ofiţer Sculptorul este preocupat de relaţia dintre real şi imaginar Personajele sale sunt adesea structuri bizare umanoid verticale, dar şi orizontale, sculpturi hibride cu rezonanţă suprarealistă in general sculpturile sunt de mici dimensiuni, dar uneori sunt monumentale in spaţii generoase, fiind reduse la un element sau două de factură simbolică: triunghi, piramidă, ochi Izomorfismul său evidenţiază, printre altele, arhetipul legăturii ca simbol al conştiinţei temporale şi al permanenţei Sculpturile vorbesc obsesiv despre o acută nevoie de desprindere din realitatea trecătoare, despre latura spirituală a umanităţii care nu trebuie sa piardă dialogul cu eternitatea Neculai Păduraru, Zidul, bronz, 1971 in seria Strigătul Muzei (I, II, III – 1989–1993) sculptorul apelează la intervenţii in metalul vertical cu elemente de tip instrumental pentru a sparge treptat structura şi a o orizontaliza la final Goarnele utilizate de artist 209 sunt un manifest al strigătului Lucrarea Zidul, 1971, reprezintă atitudinea sculptorului impotriva ingrădirii libertăţii, idee regăsită şi in ciclul Tehnomitologii in care artistul „imbracă lumea mitologică cu haina tehnologiei moderne” Exp personale: 1974, Bucureşti, Gal Apollo; 1980, 1984, Bucureşti, Gal Simeza; 1981, Milano, Gal delle Ore; Roma, Accademia di Romania; 1982, Roma, Academia Matania; 1984, Bucureşti, Gal Simeza; 1988, Bucureşti, Sala Dalles; 1996, Paris, Centrul Cultural Român; 2007, Bucureşti, Academia Română, exp de desen şi sculptură a proiectului pentru realizarea mon Mihai Eminescu; 2009, Iaşi, Gal Dana, exp Eminescu – idei şi semne [cat ]; 2010, Iaşi, Gal Dana, exp Zidul şi alte lumi colorate [cat ] Exp colective: 1975, Barcelona, Concursul de desen Juan Miro; 1976, Franţa, Concursul intern de portret Paul Louis Weller; 1978, Budapesta, Bienala de sculptură mică [cat ]; 1979, Ravenna, Bienala Dantesca; 1979–1981, Padova, Bienala intern de sculptură [cat ]; Grecia, Muz Skironio, Bienala de sculptură in aer liber; 1988, Ankara, Bienala intern Euro-Asia [cat ]; 1992, Sevilla, Exp universală; Miami Beach, Convention Center; 1995, Bienala de la Veneţia; 1997, Paris, Sediul Unesco, Centenarul Tristan Tzara; 1998, Leipzig, Exp de artă contemporană românească, Târgul intern de carte; 1990, Paris; 1999, Belgia, Muz Ianchelevici şi Muz La Louvière, exp Artistes de Bucarest à la Louvière; 1998, Budapesta, exp Versiuni ale transfigurării Artă publică: Mon Eminescu – un zid in calea timpului, 2000, Casa Memorială Ipoteşti Simpozioane: 1973, Roma Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Barbosa 1976; Prut 1982; Prut 2002 – Mircea Deac, Lexicon critic şi documentar Pictori, sculptori şi desenatori din Romania Sec XV–XX, Ed Medro, 2008; Ateliere de artişti din Bucureşti – Mihai Drişcu, in Arta, nr 1, 1985; Maria Magdalena Crişan, in Alternative, nr 13, 1990; ***, in Azi, nr 28, 29, 30, 1995; ***, in România liberă, 14 dec , 1995; ***, in Cultura, nr 7, 2007 O N PĂSAT Alexandru, 27 04 1955, Pleniţa, jud Dolj Studii: 1976–1980, IAP Cluj- Napoca, cu Jenö Korondi Conferenţiar universitar la UAD Cluj-Napoca Doctor in arte vizuale Din 1999, profesor invitat la Academia de vară de la Beratzhausen, Regensburg, Germania Premii: 1985, pr II la Bienala intern de sculptură Dantesca, Ravenna, Italia; 2004, Medalia Meritul Cultural, clasa I; 2007, pr pentru sculptură al UAP, Filiala Cluj- Bistriţa in cazul lui A P , care se autointitulează „făcătorul de semne”, avem de-a face cu un minimalism atent nuanţat de metamorfozele transfiguratoare, menite să modifice elementele monotone şi implacabile intr-un fel, in direcţia unei dinamici spaţiale suple, tensionate şi misterioase De la Faldurile şi Plierile in piatră, unde se exploatează contrastul dintre duritatea rocilor şi moliciunea organicităţii, se ajunge la Răbojuri, Arce şi Aripi, trecând prin Coloane şi Instrumente, foarte diferite ca indice existenţial şi registru conotativ Sunt de asemenea demne de urmărit o serie de similitudini cu civilizaţiile arhaice sau preistorice, de la care se imprumută respectul vital pentru spiritul şi esenţa fiecărui material Modalităţile prin care sunt controlate aceste procese de transformare şi regândire a dimensiunilor, a asperităţilor şi omogenităţii unor volume sunt extrem de variate şi de multe ori surprinzătoare Astfel, lucrările din ciclul Bagaj sau Bagaje pentru călătorie intre Est 210 şi Vest trimit explicit la falia tragică care a existat intre cele două blocuri politice, pusă in operă prin fracturări agresive cromatic Alteori desluşim şi un dialog ironic, legat de creaţia unor reprezentanţi istorici ai Pop-Art ca Oldenburg sau César Monumentele de for public probează şi o reală vocaţie de monumentalist Alexandru Păsat, Coloană Exp personale: 1992, Erftstadt-Lechenich, Germania, Gal Herriger; 1996, Nürnberg Gal T and T; 1999, New York, Gal East-West; 2006, Cluj-Napoca, Gal Casa Matei, Exp Semne; 2007, Mogoşoaia, Palatele Brâncoveneşti, Exp Latenţe [cat , texte de Adrian Guţă şi Gheorghe Vida]; 2011, Bucureşti, Gal Simeza Exp colective: 1979–1982, 1991, Bucureşti, Exp naţională de pictură şi sculptură; Sala Dalles; 1979–1984, 1986, 1988, 1989, Cluj-Napoca, Exp judeţeană de pictură şi sculptură, Gal UAP; 1980, Cluj-Napoca, Bienala Tineretului, Gal UAP; 1981, Bucureşti, Exp naţională de sculptură mică, Casa de cultură Fr Schiller; 1982, Alba Iulia, Bienala Tineretului, Gal UAP; Bucureşti, Exp naţională de sculptură mică, Gal Simeza; Cluj-Napoca, Exp Atelier 35; 1984 Alba Iulia, exp Atelier 35; 1985, Ravenna, Bienala de sculptură Dantesca; Torun, Polonia, Bienala intern pentru tineret; 1986, Târgu-Mureş, exp Atelier 35; Sibiu, 11 artişti tineri, Gal UAP; 1988, Ravenna, Bienala de sculptură Dantesca; 1990, Cluj-Napoca, Ambient Cluj, Gal Veche; 1991, Bucureşti, Sculptori români laureaţi ai Bienalei Dantesca, Muz Colecţiilor de Artă; 1993, Amersfoort, Olanda, exp cARTe; Besançon, Franţa; 1994, Köln, Waxfabrik; Sfântu Gheorghe, Medium 3; 1995, Köln, Waxfabrik; 1996, Hilden, Germania, Bienala intern de sculptură mică; Nürnberg, Gal Im Altstadthof; 1998, Hilden, Germania, Bienala intern de sculptură mică; 1998, Arad, Salonul naţional de sculptură mică, Gal Delta; Leipzig, Objekt-Buch, Leipziger Buchmesse; 2000, Veneţia, ICR; 2001, Canea-Creta, Gal Omma; 2002, Bistriţa, Gal Arcade; 2003, Cluj-Napoca, exp Roz-cenuşiu, Gal UAP; Cluj- Napoca, in oglinda Meninelor, Muz Naţional de Artă; 2004, Cluj-Napoca, exp Rozcotidian, Casa Tranzit; München, exp Konsens, Haus der Kunst; Cluj-Napoca, Muz Naţional de Artă; 2005, Vevey, Elveţia, exp Artişti români contemporani; 2005, Cluj-Napoca, Art East, Gal UAP; 2005–2006, Bucureşti, exp Depozit-Aceasta nu este o expoziţie, 211 MNAC; 2006, Cluj-Napoca, exp I Love Picture, Hotelul Continental; 2007, Cluj-Napoca, exp Prezent, Muz Naţional de Artă; Arad, Bienala intern de pictură şi sculptură; 2008, Bucureşti, exp Interferenţe [Elevii lui Jenö Korondi, cat ], Gal Apollo; Cluj-Napoca, exp Neo Real, Muz Naţional de Artă; 2009, Arad, Bienala intern de pictură şi sculptură; Londra, 2R ART Gallery; Cluj-Napoca, Bienala naţională de plastică mică Vârsta de bronz, Muz Naţional de Artă; Bucureşti, exp Muzicalitatea in artă, Gal 418; Bucureşti, Cetate Atelierele de la Dunăre II, Gal 418; 2010, Târgu Mureş, Format 8, Kromart; Bucureşti, Lemn ro, MNAC; Grottaglie, Italia, Bienala intern de pictură şi sculptură, Convento di San Francisco di Paola Artă publică: 1988, Cluj-Napoca, Casa Tineretului, Pliere, piatră; 1996, Halle, Germania, Fald, piatră; 1998, Beratzhausen, Germania, Pătratul doarme, piatră; Huedin, Protopopul Aurel Munteanu, bronz; 2001, Dráma, Grecia, Icar, Parcul Prefecturii; 2002, Dráma, Grecia, Nike, Parcul Prefecturii Simpozioane: 1988, Cluj-Napoca (piatră); 1991, Tokay, Ungaria (lemn şi fier); 1996, Halle Germania (piatră); 1998, Beratzhausen, Germania (piatră); 2001–2002, Dráma, Grecia (marmură); 2002, Bistriţa (sticlă); 2004, Turda (lemn şi fier); 2009, Cetate Atelierele de la Dunăre (lemn policrom) Muzee: Cluj- Napoca, Muz Naţional de Artă; Târgu Jiu, Muz de Artă; Bucureşti, MNAC; Tulcea, Muz de Artă; Ravenna, Museo del Centro Dantesco Scrieri ale artistului: intoarcere la simplitatesinteză şi expresivitate in forma sculpturală, Casa Cărţii de Ştiinţă, Cluj-Napoca, 2008 Bibl : Latenţe [cat retr cu o pref de D Hăulică], Fundaţia Interart Triade, Cluj-Napoca, 2010 G V PÂRVAN Ioan (Jean), 1950, Bucureşti – 1998, Bucureşti Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1974 Se specializează in sculptură in bronz de mici dimensiuni Meşteşugul turnării şi prelucrării acestui material atrage atelierului său din Bucureşti o faimă aparte Interesat de teatralitate, grotesc, costumaţie, işi alege ca unică temă a sculpturii ambiguul personaj al clovnului Corpul burlesc, gestul retoric, grimasa se combină diferit in fiecare figură propunându-şi să invoce, la adăpostul travestiului, melancolia, absurdul sau ironia Ioan Pârvan, Clovn, bronz, foto MNAC 212 Exp personale: 1976, 1977, 1989, 1990, Bucureşti; 1992, Paris, Gal L’entrée des artistes [cat ]; 1999, Paris, Centrul Cultural Român Exp colective: 1968, Craiova, Gal Cromatic (cu Nicolae Truţă şi Nicolae Ureche); exp de artă românească in străinătate; 1988, Heilbroom, Städtische Museen; 1998, Leipzig, Târgul de carte Simpozioane: 1985, Sighet (Steaguri) Muzee: Bucureşti, MNAC; Constanţa, Muz de Artă Bibl : Andrei Ion, in Ziarul de duminică, 13 04 2007 I C PÂRVAN POMPILIU Octavian, 1954, Alexandria Studii: 1984, IAP Bucureşti, cu Geta Caragiu şi Marin Iliescu intr-o fază incipientă cultivă un primitivism de factură sobră, ce trimite către istoria indepărtată, către runele scandinave impreună cu soţia sa, Elena Pârvan Pompiliu, a pictat iconostasul bisericii ortodoxe din Stockholm in ultimii ani atât registrul formal cât şi cel tematic se modifică radical Iniţiază un discurs pe tema măştii, al personajului dedublat (Circarul, Conducătorul) Simpozioane: 1984, Măgura (Podoabe pentru femeia uriaşului) Bibl : Encicl art rom cont 2 C T Octavian Pârvan Pompiliu, Clovn PÂRVU Adrian, 30 07 1963, Bucureşti Studii: absolvă in 1992 Academia de Artă Bucureşti, profesor Vasile Gorduz; 1993, Bursa „Theodor Aman”; 2008, doctor in arte vizuale, UNAB; din 1993 membru UAP; 2006-2011, şef Catedra de sculptură, UNAB Premii: 1994, pr tineretului, UAP; 1997, pr criticii, UAP; 1998, pr pentru sculptură, Primăria Bucureşti şi UAP; 2001, pr pentru sculptură, Primăria Bucureşti şi UAP Ciopleşte cu siguranţă piatra sau lemnul, virtuozitate ce decantează o perfecţiune formală de sorginte clasică Repertoriul său tematic şi morfologic oscilează intre expresia unei virilităţi mitologice imperturbabile (torsuri, 213 atlanţi, moscofori) şi a uneia frânte, impovărate, puse in cumpănă de deplasarea centrelor de greutate, inversare care trimite la raporturile dintre obiectul sculptural şi soclu şi, mai departe, dintre semnificat şi semnificant Adrian Pârvu, Compoziţie, marmură, 2011, foto Sorin Chiţu Exp personale: 1995, Bucureşti, Centrul Cultural Maghiar; 1997, Bucureşti, MNAR, Gal Catacomba Exp colective: 1987, Bucureşti, exp Institutul de Arhitectură; 1989, Bucureşti, Academia de Artă; 1992, Bucureşti, TNB, Exp tineretului; 1993, Bucureşti, TNB, Exp tineretului; 1994, Bucureşti, TNB, Exp municipală; 1994, Bonn, Germania; Bucureşti, TNB, exp Opţiuni; Gal Galla, exp de grup; 1995, Bucureşti, Gal Căminul Artei, exp Neputinţă-Putere; Reşiţa; Bucureşti, MNAR, Gal Catacomba; 1997, Bucureşti, Gal Catacomba, exp Oameni din lemn colorat; 1998, Budapesta, Mücsarnok; 1999, München, Germania; Roma, exp Arta sacră; 2000, Hanovra, Târgul intern de artă; 2000–2002, Bucureşti, Exp municipală; 2003, Bucureşti, MNAC; 2005, Bucureşti, Salonul de sculptură mică; 2006, Târgu Jiu; 2007, Bucureşti, Salonul Naţional; exp Desene de sculptor; exp Gal Simeza; Salonul de sculptură mică; 2008, Bucureşti, Gal Căminul Artei, exp Desene de sculptor; Gal Apollo, Salonul de sculptură mică; 2009, exp Corpul uman; 2009–2011, exp Desene de sculptor; 2010, Simeza, Exp intern ; 2011, Centrul Cultural Maghiar; exp Zilele oraşului Bucureşti; 2011, Gal Simeza, exp de grafică şi sculptură Simpozioane: 1987, Slănic Moldova, lemn; 1997, Călăraşi, desen; 1999, Bucureşti, marmură; 2000, Baia Mare, marmură; 2001, China, granit; 2004, 2006, 2007, Santa Catarina, Brazilia, marmură; 2006, Teiuş, Caransebeş, lemn; 2009, Istanbul, marmură; 2011, Pucioasa, lemn Artă publică: 2004, Bucureşti, Iosif Sava, portret; 2007, Tirgovişte, cinci portrete monumentale de domnitori; 2008, Virgil Madgearu şi Ioan Angelescu Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Dumitrescu 2002 – Zilele oraşului Bucureşti, 2010 [cat ]; Portretul/The Portrait, Mogoşoaia, 2005 [cat , prefaţă de Erwin Kessler] – Augustin Macarie, in România liberă, 1996; Cristina Ivan, in Cotidianul, 1996 V B 214 PENTELESCU Cristian, 25 12 1958, Arad Studii: 1985, absolvă IAP Cluj-Napoca, profesor – Artur Vetro; 2010, doctorat in arte vizuale; din 1990, profesor de sculptură la Liceul de Arte Plastice „N Tonitza”, Bucureşti Premii: 1988, pr pentru sculptură, Salonul republican de tineret, Sala Dalles, Bucureşti Pentru C P bronzul cu posibilităţile sale practic nelimitate de variaţii spaţiale, dar şi epidermice, texturale, este materialul de elecţie Teme precum Cronos (bronz, 2010), Maternă (bronz, 2010) Pieta (bronz, 2010) apelează la un repertoriu de volume din familia curbelor, a volutelor şi rotunjimilor, sau in termeni geometrici, a sferei şi cercului, care slujesc şi comunică eficient semnificaţia dorită Sunt speculate contrastele cromatice ce rezultă din diferenţe de patină, contrastul suprafeţelor netede sau rugoase, contrastul dintre plin şi gol in sculptura de simpozion preferă expresia concentrată, laconică C P se mişcă cu uşurinţă intre abstract şi figurativ, pe care le uneşte o aceeaşi gândire plastică Cristian Pentelescu, Compoziţie, bronz, foto Cristian Pentelescu Exp personale: 1991, Bucureşti, Gal Galateea; 1994, Geneva; 2010, Timişoara, Gal Triade, exp Complementarităţi Memoriei lui Peter Jecza; Arad, Gal Delta (impreună cu Zoe Pop) Exp colective: 1977–1983, Arad, exp judeţene; 1983–1985, Cluj-Napoca, exp colective; 1984–2011, Bucureşti, exp republicane, municipale, saloane de sculptură mică şi saloane de desene ale sculptorilor; 1988, Sala Dalles, Exp de sculptură in lemn; 1992, Abenraa, Danemarca; 1993–1995, Ravenna; 1993, Copenhaga; 1996, Gal Orizont; 2003–2009, exp ale sculptorilor de la Liceul de Arte Plastice „Nicolae Tonitza”; 2009, Arad, Bienala de Artă Ediţia a II-a, itinerată in Ungaria, Cehia, Croaţia; 2011, Bienala de artă Ediţia a III-a, itinerată in Ungaria, Cehia, Croaţia; Bucureşti, Salonul de toamnă; Căminul Artei, exp Arta sacră; 2012, Gal Veroniki Art, exp Unexpected mix of art works; 215 Constanţa, Muz de Artă, Exp sculptorilor de la Liceul de Arte Plastice „Nicolae Tonitza” Simpozioane: 1985, 1996, Oarba de Mureş, piatră; 1987, Sângeorz-Băi, marmură; 1988, Covasna, lemn; 1990, Lăzarea, piatră; 2000, Bucureşti, marmură; 2004, Castelraimondo, Italia, marmură de Carrara; 2004, 2005, Balaci, marmură; 2005, Mersin, Turcia; 2005, 2009, 2011, Piteşti, marmură; 2006, Cluj-Napoca, marmură; Baia Mare, piatră; 2006, Viena, piatră; 2007, Maidanek, Serbia; Macedonia, desen; 2008–2011, Aiud, marmură Artă publică: 1991, Cernăuţi, Ştefan cel Mare, bronz; 2002, Bucureşti, Sediul P N Ţ , Ion Mihalache, Iuliu Maniu, reliefuri, bronz; 2006, Bucureşti, Marcela Peneş, bronz; 2007, Târgovişte, Radu de la Afumaţi; 2007, Piteşti, Complexul sportiv Trivale, Dobrin, bronz; 2008, Brăila, N Teodorescu, bronz; 2010, Bucureşti, Margareta Sterian, placă comemorativă; 2011, Bucureşti, bronz Muzee: Baia Mare, Muz Florean Bibl : Pavel Şuşară, in România literară, nr 51–52, 2006 – www revistaarca ro/2010/7-8-9/08%20album/album 7-8-9 10 htm I V PERVOLOVICI Romelo, 1956, Zorleni Studii: 1982, IAP Bucureşti, clasa profesoarei Veturia Ilica Sculptorul este prezent cu o serie de expoziţii personale, dar mai ales cu grupul 2 META, infiinţat in 1998, unde o are ca parteneră pe Maria Manolescu La inceputul carierei este interesat de latura spirituală a creaţiei, de structurile din piatră cu trimiteri la simbolismul universal, pentru ca mai târziu să opteze pentru un limbaj subordonat profanului il preocupă sculptura de mari dimensiuni, cu elemente naturale supradimensionate cu intervenţii new media, sau ştanţări şi intervenţii de text in materiale industriale Sculptura lui R P trasează un drum care marchează trecerea de la limbajul clasic de factură modernistă la o viziune contemporană Activitatea sa artistică este intregită de una curatorială (şi de directorat totodată) dedicată tinerilor artişti ce activează in sfera noilor media: Bienala intern a tinerilor artişti din 2004 Romelo Pervolovici, Meduza, sculptură gonflabilă, 2007, foto Ovidiu Matiu 216 Exp personale: 1985, Bucureşti, Gal Orizont; Gal Atelier 35; 1988, Bucureşti, Muz Satului; 1990, Cipru, Gal de Artă Kiklos Paphos; 1996, Bucureşti, Gal de artă a Teatrului Naţional; 2002, 2003, Bucureşti, Audi Art Gallery Exp colective: 1985, Bucureşti, Muz „Frederic şi Cecilia Cuţescu Stork”, Gal Hanul cu Tei; Bucureşti, Gal Orizont; Ravenna, Italia; 1986, Bucureşti, Sala Dalles, Gal Orizont; Sofia, Bulgaria; 1987, Bucureşti, Gal Orizont, Alternative; 1988, Szolnok, Ungaria, exp ; Barcelona, Spania; Toulon, Franţa; Pecsi, Gal de Artă; Bucureşti, Gal Orizont, exp Interferenţe; Ravenna, Bienala de sculptură mică Dantesca; Brusque, Brazilia; Arad, Gal de Artă; Baia-Mare, Gal de Artă; Kyoto, Japonia; Oradea, Gal de Artă; 1990, Bruxelles, România salută Europa; Paris, Franţa; Bucureşti, Gal TNB; 1993, Hallein, Gal Pro Arte; 1994, Bucureşti, MNAC, exp Artă contemporană românească; 1996, Bucureşti, TNB, Experiment Interfaţe şi cercetări in arta românească dintre anii 1960–1990, Gal TNB; Aachen, Ludwig Forum, exp Kunst in Rumanien heute; 1997, Aachen, Ludwig Forum fur Internationale Kunst, exp Bukarest nach ’89; 1998, Ungaria, Gal Mucsarnok, Macro/trans-Representation; 1999, Belgia, La Louvière, exp Artă contemporană românească; Bacău, Centrul George Apostu; Bucureşti, Gal Parlamentului, exp Sacrul in artă; 2002, Bucureşti, Gal Apollo, exp Urbis Pictus Europa; 2007, Bucureşti, MNAC, exp Achiziţii 2007; Sibiu, Capitală Culturală Europeană, intervenţia Meduze Grupul 2META: 1998, 1999, 2000, Bucureşti, Fundaţia Culturală Meta; Paris, Gal La Hune; 2001, Bucureşti, Gal S P A C E , CIAC; Bucureşti, Gal 2META; Vrsat, Centrul Cultural Konkordja, exp Arta bate Arta; Belgia, Hasselt; 2002, Veneţia, ICR; Pancevo, A 10-a bienală a artelor plastice; Bucureşti, MNAC; 2003, Bucureşti, Gal Nouă; 2004, Bucureşti, Librăria Cărtureşti; 2005, Bucureşti, Atelier 2META; 2006, Coslada, Centrul Cultural Margarita Nielken; Paris, ICR; Madrid, Biblioteca publică latină „Antonio Mingote”; Praga, Centrul European de Arhitectură Praga; 2007, Bucureşti, Atelier 2META; 2008, Graz, MedienKunstLabor im Kunsthaus; Bucureşti, Festivalul Urban Art, ediţia a II-a; Bucureşti, Bienala tinerilor artişti, ediţia a III-a; 2010, Gamelgaard, Danemarca; 2011, Bucureşti, Gal 2META, exp Realism after Realism; 2011, Bucureşti, Victoria Art Center, exp Celălalt corp; exp Noul figurativ; exp Corpul supravegheat; 2012, Bucureşti, Victoria Art Center, exp Body World Simpozioane: 1982, Măgura, Buzău; 1983, 1993, Piatra-Neamţ; 1985, 1995, Babadag, Tulcea; 1986, 1988, Scânteia, Iaşi; 1987, Sighetul Marmaţiei; 1990, Prilep, Yugoslavia; 1990, Modena, Italia; 1991, 1993, Adnet, Austria; 1993, Piatra-Neamţ; Malta; Mallot, Israel; 1994, Sângeorz-Băi; Centrul George Apostu, Bacău; 1996, Bucureşti, Romexpo; 1997, Bucureşti, Fundaţia META şi REMAT-Nord Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl: Ruxandra Balaci, Pervolovici, Bucureşti, 1993 – Gheorghe Kazar, in Arta, nr 6, 1988 O N PETRAŞCU (OJOGA) Miliţa (Militza, Melania Nicolaevici) A semnat şi Militza Curie după numele primului soţ 31 12 1888(?), Chişinău – 25 01 1976, Bucureşti Studii: Moscova, Petersburg, studii de desen şi sculptură; studii de filozofie timp de 2 ani la Universitatea din Petersburg Frecventează in acest timp artişti din gruparea de avangardă Valetul de caro – Ilya Maşkov, Piotr Koncealovski; 1910–1911, studiază şi expune la München Printre profesori (Vittorio) Guttner, (Cipri Adolphe) Bermann Cunoaşte după propriile-i mărturisiri artişti din colonia rusă – Kandinsky, Jawlensky, Marianne von Werefkin, Chagall şi alţii; 1911(?)–1913(?), Paris, lecţii de sculptură cu Antoine Bourdelle (neatestate documentar) şi desen cu Felix Valloton la Académie de la Grande Chaumière Frecventează atelierul lui Matisse, il cunoaşte pe Guillaume Apollinaire Este prietenă cu artişti de origine rusă ca Leopold Survage, Olga Meerson, Sonia Delaunay; 1919–1923, Paris, lucrează in atelierul lui Brâncuşi a cărui elevă şi discipolă se consideră Premii: 1939, pr Elena şi Gh Vlasto pentru sculptură al Academiei Române; 1972, marele pr al UAP 217 Traiectoria artistică a M P este tangentă cu momentele importante ale artei primei jumătăţi a secolului XX inainte de a se stabili la Bucureşti, trece prin mai multe academii de artă europene, de la Moscova şi Petersburg până la München şi Paris, intr-o perioadă tumultoasă şi fertilă când se năşteau ideile care vor marca secolul Este eleva timp de patru ani, a lui Brâncuşi, intâlnire care ii marchează profund opera şi ii modelează existenţa Beneficiază de lecţiile de sculptură ale lui Matisse, in legătură cu care a lăsat interesante relatări La Bucureşti participă activ la mişcarea de avangardă care izbucnea in anii ’20 A fost o animatoare a vieţii artistice şi culturale româneşti, foarte activă in organizarea expoziţiilor de avangardă şi a expoziţiilor Asociaţiei artistelor pictoriţe şi sculptoriţe După 1930 devine una dintre cele mai prolifice portretiste ale elitei bucureştene il vizitează pe Ivan Mestrovič in Jugoslavia, pe care il consideră unul dintre cei mai mari sculptori monumentali ai timpului Experimentează de-a lungul vieţii o mare varietate de tehnici, de la modelaj la cioplit, de la relief la sgraffitto, de la desen şi pastel la linogravură şi mozaic, din convingerea comună epocii că fiecare materie, fiecare tehnică posedă datul ei propriu, un mister al ei, care se cere revelat Este atrasă in egală măsură de radicalismele epocii şi de reverberaţiile modernismului clasicizant al deceniilor interbelice Opera ei se plasează sub semnul unei certe vocaţii experimentaliste, unde autenticitatea şi epigonismul se intrepătrund uneori derutant Sculptura M P e greu de redus la un numitor comun Dacă in ultimul timp a interesat mai mult acea parte a artei ei marcată de spiritul avangardist – sculpturi in lemn sau piatră, esenţializate, care exaltă materia sau figuri, torsuri, imagini de animale, cioplite in marmură, reduse la epură, unde brâncuşianismul e asimilat in chip personal – de tot atâta atenţie ar trebui să se bucure lucrările ei clasicizante Inspiraţia din sculptura antică e foarte liberă, de o mare dezinvoltură, şi vorbeşte despre capacitatea ei de a se situa in continuitatea unei tradiţii, de a o dezvolta cu vigoare şi accent personal Numeroasele portrete ale unor celebrităţi ale timpului – Brâncuşi, Tudor Vianu, Cella Delavrancea, Ştefan Neniţescu, Clara Haskill, Ion Vinea, Octav Onicescu şi ale altora, cei mai mulţi cunoscuţi sau prieteni apropiaţi, dincolo de calitatea lor, uneori excepţională, vorbesc despre vocaţia artistei de a pătrunde psihologii şi de a le găsi echivalente plastice, dar şi despre apetenţa societăţii româneşti a timpului pentru un gen cu o istorie nu foarte indelungată in civilizaţia românească Un capitol original al sculpturii ei il reprezintă reliefurile şi plăcile de granit sgrafitate, mai curând desene in granit decât reliefuri, de o mare fantezie şi libertate grafică, piese de mici dimensiuni, destinate interiorului, dar şi exteriorului, cum se intâmplă in cazul colaborării la unele din casele proiectate de Marcel Iancu La polul opus, lucrările monumentale, monumentul Ecaterinei Teodoroiu de la 218 Târgu-Jiu, busturile monumentale şi, nu in ultimul rând, destul de numeroasele lucrări de plastică funerară, sunt tot atâtea opere simptomatice pentru verva şi neastâmpărul acestei sculptoriţe care a cunoscut şi asimilat tendinţele cele mai diverse ale epocii sale A fost o artistă a veacului ei, care a trăit intens şi a marcat cu harul şi iniţiativele sale ambianţa artistică interbelică, intr-un moment in care arta românească cunoştea un excepţional moment de efervescenţă Iubită sau antipatizată, M P nu lăsa pe nimeni indiferent Prietenii i-au păstrat o amintire durabilă şi i-au creionat portrete care mărturisesc impresia puternică pe care o exercita asupra celor din preajma ei Miliţa Petraşcu, Fedra, piatră, Muzeul de Artă Constanţa, foto IIA Exp personale: 1927, Paris, Gal Briand Robert (impreună cu pictorul Georges Valmier); 1933, Bucureşti, Sala Ileana (impreună cu pictoriţa Merica Râmniceanu); 1941, Bucureşti, Sala Jean Feder, Calea Victoriei; 1958, Bucureşti, Sala Dalles, exp retr ; 1967, Bucureşti, Sala Orizont, exp retr ; 1969, Londra; 1970, Bucureşti, Biblioteca Municipală, exp retr Exp colective: 1919, Paris, Salon des indépendants; 1927, Bucureşti, Exposition d’art roumain Congres de la Presse Latine [cat , prefaţă Ştefan Neniţescu]; 1924, 1930, 1935, Bucureşti, Exp Intern Contimporanul; 1930, Bruxelles, Amsterdam, Haga, Exp de artă românească; 1930, Bucureşti, Sala Ileana (cu Merica Râmniceanu, Marcel Iancu, Irina Codreanu); 1930–1936, 1940, 1942–1945, 1947, SO; 1929, 1931, SO gr ; 1932, Bucureşti, exp grupării Arta Nouă; 1933, Roma, Exp naţională de artă futuristă; Bucureşti, exp asociaţiei Grupul nostru; 1934, exp grupării „1934”; 1935, Bruxelles, exp La Roumanie a l’exposition universelle et internationale de Bruxelles [cat cu texte de Al Tzigara- Samurcaş, Al Busuioceanu]; 1937, Paris, pavilionul românesc al Exp universale; 1938, 219 Bienala de la Veneţia; 1939, 1940, 1943, TA; 1948, exp Flacăra [cat prefaţă Marcel Breslaşu]; 1957, Muz de Artă al R P R, exp 10 ani de creaţie plastică 1947–1957 [cat , prefaţă Al Ciucurencu]; 1958, Moscova, Exp de arte plastice din ţările socialiste; 2012, Bucureşti, MNAR, exp Arhetipuri sculpturale Sculptura in lemn 1918–1999 [cat Ana Zoe Pop, text Ioana Vlasiu] Artă publică: 1927, Bucureşti, mozaicurile şi sculptura pentru Fântâna Mioriţa (arh Octav Doicescu); 1935, Târgu-Jiu, Mon Ecaterinei Teodoroiu; 1942, Bucureşti, Cişmigiu, Rondul scriitorilor, Al Odobescu Muzee: Bucureşti, Biblioteca Academiei Române, Cabinetul de stampe; MNAC, MNAR (sculptură şi grafică) [cat ]; Muz Zambaccian [cat ]; MIAMB; Cluj-Napoca, Muz de Artă [cat ]; Constanţa, Muz de Artă [cat ]; Craiova, Muz de Artă [cat Rezeanu 2001]; Sibiu, Muz Brukenthal [cat ]; Timişoara, Muz de Artă Scrieri ale artistei: Victor Crăciun, M P Statuia nefăcută Convorbiri şi eseuri, Dacia, Cluj-Napoca, 1988 [cronologie, bibliografie exhaustivă, documente, articole ale artistei din presă] Bibl : Barbosa 1976; Bénézit 1966; Prut 2002; Oprea 2004, 2006, 2007; Repertoriul graficii rom XX; Paul Filip, Bellu Panteon Naţional, Bucureşti, 2001, p 96, 106, 107 – K H Zambaccian, insemnările unui amator de artă, ESPLA, Bucureşti, 1956; Florea 1982; Petre Oprea, Aşa i-am cunoscut, Maiko, Bucureşti, 1998; Cârneci 2000, p 31; Oprea, Sculpturi decorative 2004; Radu Ionescu, Despre pictura şi sculptura românească, Maiko, Bucureşti, 2002 – Petru Vintilă, Miliţa, Eminescu, Bucureşti, 1972; Idem, ed a II-a, Heliopolis, Bucureşti, 2006; Simona Nistor, M P , Meridiane, Bucureşti, 1973; Ioana Vlasiu, M P , Arc, Chişinău, 2004 – Vianu 1938 I V PETRE Marian, 1963, Drăgăneşti, jud Olt Studii: 1987, absolvă IAP Bucureşti imbină tehnici tradiţionale de prelucrare a metalului cu o viziune modernă O parte a lucrărilor realizate in metal pun in valoare un registru decorativ tradiţional Altele amintesc discret de structurile antropomorfe ale lui Napoleon Tiron Un Icar, realizat in piatră in tabăra de la Poiana cu Schit, dezvăluie disponibilitatea artistului pentru forma simplificată Marian Petre, Urma 220 Exp personale: 2003, Bucureşti Gal Simeza (impreună cu Mircea Lăcătuş), exp Roma Project Exp colective: 1999, Ravenna, Dantesca 2002, Galaţi, Bienala de artă; 2007, Veneţia, Bienala intern , Pavilionul rom Simpozioane: Poiana cu Schit, jud Iaşi C T PETRE Slavenca, 5 01 1968, Moldova Nouă, Caraş Severin Studii: 1986–1989, Şcoala Populară de Artă din Timişoara, Secţia de sculptură; 1992–1998, Facultatea de Arte şi Design, Universatea de Vest; 2001–2002, studii aprofundate la aceeaşi instituţie S P lucrează cu lemn şi bronz, două materiale şi texturi de predilecţie, pe care le imbină pentru a crea medieri spaţiale Gipsul ocupă şi el un loc special, devenind sinonim cu o anume subtilitate a expresiei Repertoriul artistei este variat, alternând intre figurativ (Apoziţie, Păcat, Structuri) şi abstract (Ritmuri verticale) Slavenca Petre, A fost odată, bronz, foto IIA Exp personale: 1998, 2000, Timişoara, Art Shopping Center, Gal Helios, Exp Eminesciana; 2001, Timişoara, Principii şi valoare; 2002, Timişoara, Semne de trecere Exp colective: din 1994 participă la majoritatea exp de grup; 1993–1997, participare anuală la Festivalul studenţesc Timişoara; 1994, 1998, exp Facultatea de Arte şi Design; 1997, 1998, Exp naţională de artă din Reşiţa; 1998, Bienala de sculptură din Arad; 1998– 2002, Timişoara, Salonul de iarnă al plasticienilor timişoreni; 1998, Arad, Salonul Armedica; 1999, Arad, exp tematică Eclipsa; Timişoara, exp tematică Privelişti şi ingeri; Timişoara 2001, Mozaic; 2001, Roma, Verdi’s Hommage; Sehnsucht- Dor, Nürnberg Artă publică: Timişoara, Calea Martirilor nr 51/45, Mon verticalităţii naţiunii Simpozioane: 1997, Macea, Arad; 2003, Carei; 2002, Plein air, Csongrad, Ungaria Bibl : Encicl art rom cont 5; Ioan Iovan, Dicţionar al artiştilor contemporani din Banat, Brumar, Timişoara, 2003 – http://www cjtimis ro/uapt/membri/spetre/spetre htm R B 221 PETROVITS István, 1945 Studii: 1974, absolvă IAP Bucureşti Locuieşte la Sf Gheorghe in anii 1980 a făcut artă oficială, portrete şi reliefuri Pe de altă parte, este interesat de abstracţie pe care o experimentează in cadrul numeroaselor simpozioane la care a participat Compune volume aproape monolite cu variaţii discrete ale secţiunilor sculpturii Exp colective: 1974–1976, Sf Gheorghe, Exp interjudeţeană de tineret; 1977, 1978, 1980, Bucureşti, Sala Dalles, Salonul de pictură şi sculptură; 1980, Sf Gheorghe, Medium; 1992, Bucureşti, Gal 3/4, Semn, opţiune, sens Simpozioane: 1973, Villany, Ungaria; 1974, Măgura; 1975, Lăzarea; 1976, 1977, 1979, Arcuş; 1982, 1983, Reci; 1986–1988, Covasna; 1991, Tokaj, Ungaria Muzee: Bucureşti, MNAC; Muz Militar Central I C PLEŞA Carol, 18 11 1911, Alba Iulia – 2006 Studii: Bucureşti, 1935, Academia de Arte Frumoase, cu Cornel Medrea, Cecilia şi Fritz Storck Preocupat de antropozofie, frecventează grupul Ion Ionaşiu din Timişoara aflat in legătură cu Centrul de Antropozofie de la Dornach A practicat mai ales pictura Sculptură figurativă (nuduri, maternităţi, portrete) şi abstractă in lemn, piatră şi metal, reliefuri in lemn colorat Carol Pleşa, Aspiraţie, bronz, 1943 Exp personale: 1937, Cluj-Napoca, Bistriţa (impreună cu Walter Widmann); 1941, Cluj-Napoca, impreună cu Arnold Chencinsky (Borgo-Prund); 1999, Cluj-Napoca, Muz de Artă, exp retr Exp colective: 1939, Cluj-Napoca, Exp de artă plastică ardeleană ASTRA; 1940, Budapesta, Cluj-Napoca; din 1945 expune frecvent la exp anuale de stat din Cluj- Napoca şi Bucureşti Artă publică: 1937, Paris, a colaborat cu Cornel Medrea la lucrările acestuia pentru Pavilionul românesc al exp intern Arts et technique dans la vie moderne Muzee: Bucureşti, MNAR; Cluj-Napoca, Muz de Artă; Fundaţia „Galeria de artă 32” (in locuinţa artistului), Cluj-Napoca Bibl : Rus 1998 I V 222 POKORNY Attila, 3 02 1977, Târgu-Mureş Studii: absolvă UAD Cluj-Napoca in 2001 Două direcţii majore traversează preocupările lui A P ce se disting in primul rând prin materialele utilizate şi destinaţia sculpturii Pe de-o parte, practică sculptura in piatră, mai ales in calcar şi marmură, al cărei „subiect” sunt faldurile, pliurile, imbrăcarea formei, o formă care nu are insă de-a face cu umanul şi nici măcar cu animatul Obiectele misterioase poartă calitatea tactilă a unei sculpturi baroce şi totodată impun distanţă prin ingheţare şi morbiditate Pe de altă parte, A P este interesat de materiale organice precum lemnul şi de intervenţia in peisajul natural sau in mediul industrial dezafectat Face un tip de land art discret cu o existenţă temporală extrem de scurtă pe care il documentează fotografic „Cusătura” (linii in zigzag intretăiate, din lemn, frunze) şi „legătura” (de obicei din crenguţe de lemn) constituie principalele motive ale lucrărilor sale care investesc relaţia/relaţionarea cu funcţiuni taumaturgice Attila Pokorny, Coloană Exp personale: 2004, Târgu-Mureş, Gal Bernardy; 2006, Târgu-Mureş, Gal Citadela; 2007, Békéscsaba, Gal Jankay; 2009, Pécs, Gal Harda Exp colective: 2003, Arad, Bienala de grafică; 2005, 2010, Târgu-Mureş, Totem [cat ]; 2007, Pécs, Europa Haus; 2009, Pécs, FIKA; Cĕski Krumlov, Centrul Egon Schiele; 2010, Pécs, Gal Kőzelítés; Budapesta, Gal Dudvar, Landart10; Karlsruhe, Gal Alfred Knecht, Ausgang; Londra, Royal College of Art Artă publică: 2002, Baraolt, Lajós Kossuth (relief); 2004, Târgu- Mureş, Ferenc Rákóczi II (bust); 2008, Târgu-Mureş, Sándor Mikó Simpozioane: 2001– 2007, Târgu-Mureş; 2010–2011, Sf Gheorghe; 2010, Tolcsva (Ungaria); 2011, Bódvaszilas (Ungaria); Gonju (Coreea de Sud) Muzee: Târgu-Mureş, Muz de Artă Bibl : Repere ale artei plastice mureşene 2006 – www koby ro; http://yatooi com/40369 I C 223 POLIZU-MICŞUNEŞTI Sanda, ? – 1928, Paris Căsătorită cu scriitorul francez Joseph Kessel Elevă a lui Brâncuşi in anii ’20 Brâncuşi ii sculptează piatra de mormânt Bibl : Barbu Brezianu, Brâncuşi in România, Bucureşti, 1976; Simona Nistor, Irina Codreanu, Bucureşti, 1979; Doina Lemny, Cristian-Robert Velescu (coord ed ), Brâncuşi inedit insemnări şi corespondenţă românească, Bucureşti, 2004 C T POMPILIU Clement (eronat CLEMENT Pompiliu), 28 11 1923, Piatra Neamţ – 1985, Piatra Neamţ Studii: 1948, IAP Bucureşti, profesori Cornel Medrea, Oscar Han şi Nicolae Dărăscu; membru UAP, 1951–1956, preşedintele UAP Piatra Neamţ; infiinţează Şcoala Generală de Muzică şi Arte Plastice; predă sculptura intre 1980–1983 la Şcoala Populară de Artă din Piatra Neamţ Artist care se afirmă la mijlocul secolului, in zona artei monumentale Bun portretist, avansând un ideal de perfecţiune care merge spre prototip (Dac, Dacă, piatră, 1969) Geometrizarea generală pe rotund exaltă o fizionomie pură, liniştită şi bonomă (Recolta, Cap de copil, marmură) Evoluează apoi spre o supleţe manieristă găsind in tema firului, ca element simbolic al activităţilor ancestrale feminine, torsul şi ţesutul, sursa unei poetici a filiformului şi ascendenţei (Isvoare, Ţesătoare, Firul de la Săvineşti, 1972) Preocuparea pentru preistorie şi artă veche, răspândită in anii ’70, se face simţită in basoreliefurile de lemn (Patria, Bistriţa) Clement Pompiliu, Burebista, piatră, IIA Exp personale: 1969, Piatra Neamţ Exp colective: 1946, 1947, Bucureşti, SO; 1950, 1954, 1962, 1964, 1965, 1967, Piatra Neamţ, Exp Cenaclului; 1955–1957, Bucureşti, 224 Exp tineretului; 1958, Bucureşti, Exp regională; 1970, 1972, 1974, 1976, 1978, Piatra Neamţ, Festivalul „Lascăr Vorel”; 1955–1984, Bacău, Iaşi, Neamţ, exp regionale şi interregionale Artă publică: 1953, Bacău, V Roaită, beton; 1951, Târgu Neamţ, Mon soldatului sovietic, ciment; 1965, Slănic Moldova, I L Caragiale, piatră; 1970, Piatra Neamţ, Dac, Dacă, Victorie, Plăieş; 1972, Roman, Neamţ, Miron Costin; 1982, Ghindăoani, Neamţ, Vasile Conta Muzee: Bacău, Muz de Artă; Bucureşti, MNAC; Iaşi, Muz de Artă; Piteşti, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Encicl art rom cont 2; Un secol de sculptură 2001 V B POP Zoe Ana, 28 05 1953, Oradea Studii: 1973–1977, IAP Cluj-Napoca, profesor Arthur Vetro; 1977–1978, specializare IAP Cluj-Napoca Din 1978 conservatoare la MNAR unde organizează numeroase exp Din 1990 membră UAP Din 1991 membră a Asociaţiei AFRA, Paris Premii: 1988, Ravenna, Medalia de aur, Bienala intern Dantesca; 1991, Paris, bursă acordată de Asociaţia AFRA; 1992, Sóstó, pr Uniunii Artiştilor Maghiari; 1994, Ravenna, medalia Senatului Italian, Bienala intern Dantesca; 1996, Ravenna, menţiune, Bienala intern Dantesca Artista optează pentru imaginea ca semn Urma, fragmentul, amprenta aparţin unei lumi la intersecţia dintre mundan şi un soi de religiozitate ce plasează obiectul in dialog cu sacrul Lumile sunt arhaice, iar ele se impregnează in materia solicitată (lemn, piatră, ghips) pentru a trimite la ideea de relicvă, de mărturie a trecerii individului printr-o existenţă complexă, nelipsită de travalii fizice şi de meditaţii profunde O autentică abilitate de sinteză permite obiectelor să comunice un mesaj subtil prin simplitatea lor expresivă, nealterată, originară Zoe Ana Pop, Chivot, bronz, 1999, foto Zoe Ana Pop Exp personale: 1977, Oradea, Gal Nouă; 1985, Bucureşti, Gal Hanul cu Tei; 1990, Bucureşti, Gal Căminul Artei; 1992, Bucureşti, Gal Căminul Artei; 1992, Tokyo, Ambasada României; 1993, Erlangen, Gal Moderne Kunst; 1994, Bucureşti, Gal Simeza; 225 2001, Aiud, Muz de Istorie; 2002, Oradea, Muz Ţării Crişurilor [cat ]; 2002, Mogoşoaia, Palatul Mogoşoaia, Cuhnie; 2005, Bucureşti, Gal Sabina şi Jean Negulescu; 2006, Bucureşti, Gal Simeza; 2008, Gal Veroniki; 2009, Alba Iulia, Muz Unirii; 2010, Arad, Gal Delta; Timişoara, Gal Triade Exp colective: 1977, Cluj-Napoca, Casa Studenţilor, Cercul de Artă Brâncuşi; Cluj-Napoca, Casa Studenţilor, Cercul de Artă Ecou; 1984, Bucureşti, Muz „Frederic şi Cecilia Cuţescu-Stork”; 1985–2001, Bucureşti, Sala Dalles şi Gal Orizont, Salonul naţional de sculptură mică; 1985, Bucureşti, Gal Hanul cu Tei, exp Colaje; 1988, 1990, 1994, 1996, Ravenna, Bienala intern Dantesca; 1989, Bucureşti, Gal Orizont, Salonul naţional de sculptură in lemn; 1990, Bucureşti, Gal Artexpo, Bienala tinerilor artişti; 1991, Bucureşti, Gal Artexpo, exp 20 de ani de sculptură românească; 1991, Bucureşti, Gal Simeza, exp Posibilităţile suprafeţei; 1993, Paris, Domus Medica, AFRA; 2000, Bucuresti, Gal Gamb, exp Calul mit şi realitate; 2001, Aiud, Gal Interart; 2001, Bucureşti, MNLR, exp Interart; 2002, Aiud, Gal Interart; 2002, Bucureşti, MNLR; 2003, Bucureşti, Gal Orizont, exp Desene ale sculptorilor; 2003, Bucureşti, Gal Apollo, exp Sculptura contemporană; 2003, Gyomaendrod, Ungaria; 2003, Bekescsaba, Ungaria; 2003, Bucureşti, Gal Orizont, exp Desenele sculptorilor; 2004, Bucureşti, Gal Orizont, exp Desenele sculptorilor; 2004, Cairo; 2004, Bombey; 2005, Bucureşti Gal Apollo, exp Artele focului; Bucureşti, Gal Apollo, Salonul naţional de sculptură; Bucureşti, Gal Galateca; Bucureşti, Gal Căminul Artei, exp Desenele sculptorilor; Bucureşti, Gal Simeza, exp Sculptograme; 2006, Bucureşti, Gal Veroniki [cat ]; 2008, Bucureşti, Gal Senso; Cluj-Napoca, Muz de Artă; New York, sediul ONU; 2009, Arad, Gal Cleo; Salzburg, Eriebnisburg Hohenwerfen, exp International Artnetwork Autonomous Stream; Viena, Gal Time; 2009–2011, Bucureşti, Gal Simeza, Salonul de plastică mică; 2010, Constanţa, Muz de Artă; Iaşi, Gal Dana, exp Camino doloroso; Bucureşti, Gal Orizont; 2011, Mogoşoaia, Palatele Brâncoveneşti, exp Un deceniu de explorări in arta românească; Arad, Gal Cleo; Washington D C , exp Inter-Art Simpozioane: 1985, Căsoaia, Arad; 1986, Sălişte, Sibiu; 1987, Covasna; 1988, Macea, Arad; 1990, Soveja, Vrancea; 1991, Debrecen, Ungaria; 1992, Sóstó, Ungaria; 1995, Trebiç, Cehia; 1992, Nyreghaza, Ungaria; 1997, Vaţa, Hunedoara; 2001–2011, Blaj; 2001, 2002, Aiud, Alba; 2003, 2004, Aiud, Alba; Constanţa; 2005, Aiud, Alba; 2003, Bekescsaba, Ungari; Gyomaendrod, Ungaria; 2005, Karantin, Turcia Muzee: Bucureşti, MIAMB; Bucureşti, MNAC Bibl : Octavian Barbosa, in Arta, nr 6, 1988; Theodor Redllow, in Arta, nr 9–10, 1990; Cornel Radu Constantinescu, in Adevărul literar şi artistic, 19 06 1994; Maria Magdalena Crişan, in Observator cultural, nr 67, 2006 – www anazoepop com O N POPA Damian Ion, 1965, Târgu Neamţ Studii: 1990, Academia de Arte „George Enescu”, cu Vasile Condurache Domeniile principale de creaţie: sculptură, fotografie, video, icoane pe lemn Membru al grupărilor artistice Axart şi LiterArt-XXI Premii: 1987, pr III, Tabăra de la Slănic-Moldova, Bacău; 1988, pr II, Tabăra de la Pârâul Rece; 1998, pr pentru sculptură al Salonului Anual al UAP, Iaşi Lucrările sale, unele intr-o viziune epurată, sunt concepute in forme şi volume ce au ca punct de pornire teme de inspiraţie biblică (intoarcerea fiului risipitor) sau mitologică (Zeiţa, Ofrandă), mai curând pretexte pentru a da frâu liber imaginaţiei imbină mai multe materiale, pentru a-şi exprima mai pregnant gândul (piatră, metal, stuf, ceramică) 226 Damian Ion Popa, Zeiţa, bronz Exp personale: 1998, Gal Trianon, Iaşi; 2001, Gal Cupola, Iaşi; Exp colective: 1994, Iaşi, Gal Cupola, Iaşi; 1997, Gal Cupola, exp Sacrul; 1997, Piatra Neamţ, Bienala „Lascăr Vorel”; 1998, Arad, Salonul naţional de sculptură mică; 1998, Gal Cupola, Iaşi, exp Tranziţie; 1995, 1998, 2001, Bacău, Salonul naţional al Moldovei; 2000, Centrul Cultural German, Iaşi, exp De la icoană la arta conteporană; 2001, Bucureşti, Gal Apollo; 1992, Chişinău, exp Familia Popa – artă modernă şi tradiţională; 1997, Toulouse, Franţa; 2000, Gal Dendermonde, Belgia, Salonul de vară „Pieter Pauwel” Artă publică: 1987, Casa Memorială „Ion Creangă”, Humuleşti, Ion Creangă (bust); 1997, Târgu Neamţ, Casa Memorială „Veronica Micle”, Bust al Veronicăi Micle, bronz Simpozioane: 1988, Pârâul Rece; 1987, Slănic Moldova; 2000, Iaşi Bibl : http://arts iasi roedu net/damian/ resume/; http://www artreview com/profile/DamianPopa?xg source=activity R B POPESCU Adriana, 4 02 1954, Craiova – 2007, Cluj-Napoca Studii: absolvă in 1979 IAP Bucureşti, profesor Ana Lupaş; membru UAP Premii: 1982, pr II Quadrienalle des Kunsthandwerks, Erfurt, Germania; pr UAP pentru arte aplicate; 1987, The Harvey K Littleton Prize, Young Glass 87, Ebeltoft, Danemarca; 1993, Special Prize Jutta Curry- Franz Erimerungspreis, Viena; 1998, Special Prize International Kleinskulpturbiennale, Hilden, Germania Artistă „optzecistă” cu o activitate internaţională prestigioasă in domeniul sticlei Extrage din tehnicile de prelucrare a sticlei soluţii indrăzneţe pentru a aduce obiectul in aria experimentelor plasticii de ultimă oră Creează forme imaginative, fluide, inspirate din regnul vegetal Abordează sticla şi in raport cu alte materiale, construind instalaţii fantastice, din care nu lipseşte şi componenta umoristică (Grădina Semiramidei, Vagonul sanitar) 227 Adriana Popescu, Vagonul sanitar Exp colective: 1982, Erfurt, Germania, Quadrienalle des Kunsthandwerks; 1985, Coburg, Germania, exp Zweiter Coburger Glaspreis; 1987, Târgu Jiu, Simpozionul naţional de sticlă; 1986, USA, Florida, Orlando Museum of Art, exp European Studio Glass; 1987, Danemarca, Ebeltoft, exp Young Glass 87; 1988, Kanazawa, Japonia; 1990-1992, Düsseldorf, exp Neues Glass in Europa, Kunstmuseum; 1991, Franţa, Rouen, exp Le verre – Exp intern du verre contemporain; 1992, Luxembourg, Gal Art du Verre, exp Perfume bottles; 1995, Belgia, Charleroi, Musée du Verre, exp Bijoux: le verre prête-à-portter; 1996, Danemarca, Ebeltoft, The first of 10 years; 1997, Luxembourg, Gal Art du Verre, L’Art premier et l’art verrier dans l’art du XX siècle; 1998, Hilden, Tyskland, Kleinskulpturbiennale; 1999, Beratzhausen, Germania, New York, East-West Gallery; 2000, Kristiansand, Sorlandet Art Museum; Muzee: Bucureşti, fostul Muz Sticlei; Danemarca, Ebeltoft, Glas Museum; Coburg, Dusseldorf, Germania, Kunstmuseum Bibl : Guţă 2009; Crişan 2010 – Aurelia Mocanu, in Ziarul financiar (Ziarul de duminică), ianuarie 2008 V B POPESCU Paul, 18 11 1961, Craiova Studii: Institutul de Artă Iaşi; doctorat la Timişoara, Facultatea de Arte Vizuale Activitate de restaurator sculptură in Franţa; 2002– 2004, conduce „Centrul Brâncuşi”, Târgu-Jiu Premii: marele pr Nantesite, Japonia Paul Popescu aspiră spre o anume coerenţă formală ideală, preferă formele cu respiraţie amplă şi nu se teme de rigiditatea simetriei, pe care o converteşte in structuri clar articulate Deşi ferm ancorată in sol, sculptura lui Paul Popescu sugerează totuşi aspiraţia spre inalt, zvâcnirea, zborul 228 Paul Popescu, Compoziţie, marmură Exp personale: 2011, Târgu-Jiu, Muz de Artă, exp 18 Pietre; 2012, Bucureşti, Gal Simeza (cu Gh Dican) Simpozioane: 2003, 2005, 2007, Japonia; 2010, Caransebeş; Artă publică: Bistriţa, Fluture; Râmnicu-Vâlcea, Tentaţia fructului oprit; Piatra-Neamţ, Mihail Sadoveanu; Târgu-Jiu: Inevitabila despărţire, Germinaţia, Poarta apelor, Desprinderea din derizoriu I V POPESCU-RACOTĂ Rodica, 1932–1967 Studii: 1950–1955, IAP Bucureşti Pictoriţă ca formaţie, R P -R a lăsat o serie de lucrări de artă monumentală Din anii 1960 datează o serie de reliefuri in lemn policrom, de mari dimensiuni, la graniţa dintre pictură şi sculptură, cu remarcabile valenţe decorative Exp personale: 1974, Bucureşti, Ateneul Român, exp retr [cat ] Exp colective: 2012, Bucureşti, MNAR, exp Arhetipuri sculpturale Sculptura in lemn 1918–1999 [cat Ana Zoe Pop, Ioana Vlasiu] Muzee: Bucureşti, MNAR I V POPOVICI Adrian, 23 08 1943, Iaşi – 2009 Studii: 1972, IAP Bucureşti Profesor la UNAB Premii: 1975, pr UAP; 1993, marele pr al UAP Sculptura sa se remarcă prin interesul constant pentru antropomorfism, pentru figura umană pe care sculptorul o găseşte fascinantă (Poetul, 1974; Cronicar, 1974; Om cu povară, 1975; Poet, 1975; Mamă, 1975; Sculptor, 1976) in timp, detaliul expresiei umane, iniţial reprezentat cu trăsături triste ca in lucrarea de factură expresionistă Corida, 1973, capătă seninătate Sunt vizibile influenţele din sculptura egipteană şi orientală asimilate fără indoială cu modernitatea Statuara lui Adrian Popovici tinde către o reprezentare a unor caractere generice intr-o manieră care relevă interesul 229 pentru dialogul dintre materie şi concept şi mai ales pentru valorificarea originilor Expresii grave, priviri introvertite ori indreptate către cer, faciesuri care trimit la omul primordial strâns legat de viaţa spirituală fac parte din inventarul său sculptural antropomorf Opţiunea expresionistă dezvăluie atenţia sculptorului pentru individul aflat intr-un proces de alienare sugerat corporal, dar şi pentru problematica timpului şi a perisabilităţii Adrian Popovici, Cosma, piatră, 1972, Măgura Exp personale: 1972, Bucureşti, Kalinderu; 1974, Bucureşti Exp colective: 1970, Bucureşti, Foaier Teatrul Mic, exp + 6; 1975, Bucureşti, Sala Dalles, Exp anuală de pictură şi sculptură; 1992, Bucureşti, exp 51 de artişti români contemporani; 2001, Bucureşti, Gal Şelari 13 Simpozioane: 1972, Măgura Buzău; 2006, Roşia Montană, Simpozionul intern de sculptură monumentală Bibl : Constantin Prut, in Contimporanul, 17 07 1970; Constantin Prut, in Informaţia Bucureştiului, 20 10 1972; Mihai Drişcu, in Arta, nr 3, 1973; Olga Buşneag, in Arta, nr 1–2, 1977; François Pamfil, in Arta, nr 12, 1985; Adela Marcu, in Arta, nr 3, 1986 O N POPOVICI Constantin, 1 02 (13 01)1938, Iaşi – 10 12 1995, Bucureşti Fiul sculptorului Ion Grigore Popovici şi al pictoriţei Nadia Popovici Studii: 1954–1955, Iaşi, Facultatea de Construcţii; se pregăteşte pentru admiterea la facultate cu sculptorul Ion Vlad şi Alexandru Ciucurencu, prieten al familiei 1958–1964, IAP Bucureşti, cu Boris Caragea, Costin Ioanid, Gheorghe Ghiţescu şi Andrei Szobotka Premii: 1967, pr UAP pentru sculptură; 1968, pr I pentru desen al UAP; 1983, pr „Ion Andreescu” al Academiei Române pentru Mon Independenţei din Oradea; 1986, pr „Una Cultura per l’Europa”, bursa de o lună acordată de statul italian; 1991, marele premiu al UAP C P s-a remarcat incă de la debut, la finele anilor ’60, prin originalitatea sculpturii sale in metal sudat, tehnică relativ puţin folosită in arta românească la acel moment Ciclurile Lacustrelor, Sperietorilor, Calvar, 230 lucrarea Obsesie cu trimitere autobiografică la anul 1946, anul asasinării tatălui său, Păsările de oţel colorat, intemeiate pe o puternică investiţie subiectivă, propun o inţelegere a sculpturii mai puţin ca masă şi volum, ci mai curând ca eveniment spaţial care mizează pe alternanţa plinurilor şi golurilor şi pe pregnanţa grafică a inscrierii in spaţiu Experienţa sculpturii in metal cuprinde şi o lucrare ca Electricitatea de la Barajul Vidraru al cărei etos socialist se asociază cu o libertate a construcţiei figurii umane dincolo de realismul dogmatic propriu de obicei unei astfel de teme Portretistica sa, de o intensitate a expresiei salutată entuziast de critică, violentează normele genului Portretele lui George Călinescu sau George Bacovia, modelate abrupt şi spectaculos in care participarea afectivă a autorului e palpabilă, animând reprezentarea, hiperbolizează psihologiile şi creează efigii emblematice plasate in spaţiul public (statuia lui Bacovia de la Bacău) O strânsă corelaţie există intre desenele colorate, foarte picturale, ale lui C P , sursă a multora dintre sculpturile sale in lemn (uneori lemn colorat) sau piatră unde sensul originar nu se pierde niciodată in ciuda unei abstractizări foarte pronunţate Constantin Popovici, Pasăre, metal, Galaţi Exp personale: 1967, Bucureşti, Sala din str Magheru, sculptură şi desen [cat , prefaţă Dan Hăulică], Constanţa, Gal de Artă; 1970, Bucureşti, Sala Amfora, desen; 1982, Limoges, Centrul Cultural „Jean Gagnant”; 1985, MNAR, sculptură, pictură, grafică, [cat , prefaţă: Al Cebuc, C P ]; 1990, Romans, Franţa, Palais Delphinal de Saint Donat (desen); 1991, Romans, Franţa, Banca Credit Lyonnais (desen); 1992, Lyon, La Compagnie „Le Forum” (desen, pictură); 1993, Paris, ICR (sculptură, pictură, desen); 1994, Bucureşti, Gal Galla; Dudley Museum, Dudley, Midlands, Anglia (desen); 1999, Bucureşti, MNAR, cu Ion Gr Popovici şi Nadia Popovici [exp organizată de Mariana Vida şi Zoe Pop, prefaţă Mariana Vida] Exp colective: 1964, Bucureşti, Sala Dalles, Exp Centenarului Academiei de Arte Frumoase; din 1965, participă la exp anuale de stat, bienale şi municipale; 1967, Paris, Salon de la jeune sculpture; Paris, A V-a bienală a tineretului; Bucureşti, Sala Dalles 231 şi Mogoşoaia, Exp cu ocazia Colocviului intern Brâncuşi; Middelheim Antwerpen, 9 Biennale [cat ]; 1968, Milano, Trienala de artă decorativă; 1969, Legnano-Castellanza, Fundaţia Pagani, Exp intern de sculptură in aer liber; 1970, Ankara, Praga, Atena, Alexandria, Exp de artă contemporană românească; Paris, Salon de la jeune sculpture; 1972, Bucureşti, Muz de Artă al R S R , exp 25 de ani de artă plastică românească [cat , prefaţă Dan Hăulică]; 1976, Moscova, Exp de artă românească contemporană; XXXVIII Bienala de la Veneţia; Paris (Musée Galliera), Bonn, Bruxelles, Londra, exp Hommage a Brancusi de la sculpture roumaine contemporaine; 1981, Barcelona, Exp intern de desen Juan Miro; 1983, Eglise Beaumont-du-Lac, Exp intern de sculptură mică; 1984, 1987, Legnano-Castellanza, Fundaţia Pagani, Exp intern de sculptură mică; 1986, Primăria din Viena, Exp de artă românească contemporană; 1988, Seul; 1989, Moscova, Exp de artă românească contemporană; 1995, Meudon, Franţa, Musée d’Art et d’Histoire de la ville de Meudon, Exp 30 de la jeune sculpture; 2012, Bucureşti, MNAR, exp Arhetipuri sculpturale Sculptura in lemn 1918–1999 [cat Ana Zoe Pop, text Ioana Vlasiu] Simpozione: 1975, Măgura; 1976, Galaţi; 1983, Vassivière, Franţa, Simpozionul intern de sculptură in granit Artă publică: 1971, Prometeu, oţel inoxidabil, Argeş, Hidrocentrala; 1971, Bacău, George Bacovia, bronz; 1973, Vaslui, Victorie, bronz; 1982, Oradea, Mon Independenţei, bronz (demolat după 1990); 1986, Seul, Olimpiada, Marea lacustră; Bucureşti, George Călinescu, bust, bronz; 1992, Chişinău, George Coşbuc, bust; 1992, Timişoara, invingătorul Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR; Bacău, Muz de Artă, Centrul Cultural „George Apostu”; Constanţa, Muz de Artă; Legnano-Castellanza, Fundaţia Pagani, Muz de Sculptură Mică; Paris, Art Center; Sibiu, Muz Brukenthal Bibl : Chevalier 1970; Barbosa 1976; 50 Contemp Sculpt 1979; Encyclopedie Quid, Paris, 1993; Bénézit 1999; Prut 2002 – Grozdea 1974; Hommage à Brancusi 1976; Florea 1982; Grozdea 1984; Dan Hăulică, Nostalgia sintezei, Meridiane, Bucureşti, 1986; Grozdea 1987; Grigorescu 1991, p 61; Cârneci 2000, p 91; Radu Ionescu, Despre pictura şi sculptura românească, Maiko, Bucureşti, 2002 – Dan Grigorescu, C P , Meridiane, Bucureşti, 1990 I V POPOVICI Ion Grigore, 16 06 1907, Codăşti, jud Vaslui – 3 08 1946, Bucureşti Pictoriţa Nadejda (Nadia) Ajder (Popovici) – soţie Sculptorul Constantin Popovici – fiu, pictoriţa Eliza Popovici – fiică Studii: 1925, Iaşi, Şcoala de Arte şi Meserii, cu Vladimir Hegel 1926–1927, studii de canto la Conservatorul din Bucureşti; 1926–1928 (1927–1933 vezi cat Muz Simu, 1965), Bucureşti, Şcoala de Belle-Arte, cu Dimitrie Paciurea După moartea lui Paciurea lucrează cu Ion Jalea Coleg cu Boris Caragea, Cristea Grosu, Nestor Culluri 1937, călătoreşte la Paris impreună cu pictorul Ioan Mirea Premii: 1934, bursa Paciurea; 1937–1938, bursa Şcolii Române de la Roma; 1937, pr pentru sculptură al Ministerului Cultelor şi Artelor, 1946, câştigă concursul pentru Mon Victoriei, nerealizat I G P a lăsat, intr-o viaţă prea scurtă pentru un sculptor, sfârşită tragic, un număr totuşi suficient de lucrări, sculpturi şi admirabile desene colorate, pentru a fi dovedit excepţionalele sale posibilităţi in 1947, când ultimul SO inainte de reorganizarea vieţii artistice pe criterii declarat ideologice, deschidea o serie de retrospective ale artiştilor recent dispăruţi, I G P beneficia de o astfel de expoziţie, prefaţată de Nicolae Argintescu-Amza, care il recomanda tinerilor artişti ca pe un model de urmat Format la Şcoala de Belle-Arte bucureşteană cu Dimitrie Paciurea, I G P işi continuă studiile la Şcoala Română de la Roma pe unde au mai trecut in aceeaşi perioadă, dintre sculptori, Cristea Grosu şi Zoe Băicoianu Aici işi face reputaţia unui 232 nonconformist din punct de vedere artistic şi are un conflict cu direcţia şcolii Activitatea sa se intinde pe un singur deceniu şi se limitează la un număr de portrete, un cap colosal de Victorie, câteva schiţe de nud, câteva personaje mitologice – Icar (desene), Prometeu şi Niobe, simboluri tragice ale sacrificiului şi suferinţei Niobe e o temă care, simptomatic, apare şi la Boris Caragea A spune că I G P glosează pe teme clasicizante ale epocii nu e incorect, dar e prea puţin Şi dacă rapelurile la repertoriul mitologic nu lipsesc, e evident că ele sunt doar vehiculul unui patos care in sine nu e câtuşi de puţin clasic S-ar putea spune in legătură cu capul de Victorie că sentimentele obiective, cărora sculptura cu destinaţie socială le caută echivalente plastice, sunt animate pentru I G P de o intensă trăire personală De aceea N Argintescu-Amza definea sculptura sa printr-un paradox, acela de „monumentalitate intimă” I G P a făcut in 1945–1946 şi câteva admirabile proiecte, pătrunse de suflu eroic, pentru un monument al Victoriei şi unul al Ostaşului Sovietic Caracterul lor vizionar poate fi pus in legătură cu proiectele utopice de monument ale profesorului său admirat, Paciurea Desenele sale imbină o viziune sculpturală a formei, văzută in articulaţiile ei mari, cu valori esenţialmente grafice – linia de contur alertă, capricioasă, vie – şi cu valori picturale dintre cele mai rafinate Majoritatea acestor desene au accente mai mult sau mai puţin insistente de guaşă sau sunt colorate in intregime, mărturisind şi o autentică vocaţie picturală Ion Grigore Popovici, Autoportret, 1935, foto IIA Exp personale: 1936, Bucureşti, Atelierul Aman, sculptură; 1938, Sala Dalles (acuarelă, guaşă, desen) impreună cu Gh Vânătoru şi Dem Iordache; 1947, exp retr in cadrul SO; 1965, Muz Simu [cat , prefaţă N Argintescu-Amza şi Gh Cosma]; 1999, MNAR, impreună Nadia şi Constantin Popovici [exp organizată de Mariana Vida şi Zoe 233 Pop, prefaţă de Mariana Vida] Exp colective: Bucureşti, SO, 1933–1937, 1940, 1942, 1944–46; 1942, Bienala de la Veneţia; 1945, Bucureşti, TA; 1972, Bucureşti, Muz de Artă al R S R , exp 25 de ani de artă plastică românească [cat , prefaţă Dan Hăulică] Artă publică: Bucureşti, 1934, colaborează impreună cu Cristea Grosu la Mon Infanteriei de Ion Jalea, demolat; faţada Facultăţii de Drept, Papinian, piatră Muzee: Bucureşti, Biblioteca Academiei Române, Cabinetul de stampe; MNAR (sculptură şi grafică); MIAMB Bibl : Dublea 1936; Bénézit 1999; Prut 2002; Deac 2000; Repertoriul graficii rom XX – Florea 1982; Cârneci 2000, p 31; Oprea 2004 (cu bibl ); Mihai Pelin, Deceniul prăbuşirilor (1940– 1950) Vieţile pictorilor, sculptorilor şi arhitecţilor români intre legionari şi stalinişti, Compania, Bucureşti, 2005 – Adina Nanu, I G P , Meridiane, Bucureşti, 1983 – Vianu 1938; V Ciucă, in Rev muz mon , nr 6, p 19 I V PORUMBARU (BARASCHI, BERCEANU) Olga, 21 03 1919 – 23 12 2010 Emigrează in Statele Unite unde lucrează ca designer de interior, decoraţii murale in tehnici diferite, pictură şi sculptură in anii ’50, realizează sculptură cu tematică realist-socialistă in spiritul timpului (Mineri evidenţiaţi) Exp colective: in anii ’50 exp anuale de stat Artă publică: anii 1960, Galaţi, cartierul Ţiglina I, Obelisc, teracotă smălţuită (distrusă); 1971, Constanţa, in faţa hotelului Aurora, Muzica mării Bibl : Artele plastice 1959; Postolache 1973; Un om, o viaţă, un destin, Ionel Jianu şi opera lui, American Romanian Academy of Arts and Sciences, 1990, Los Angeles, p 56–59 – sites google com/site/oporumbaru I V PREDESCU Vladimir, 3 09 1928, Albeşti, jud Buzău Studii: 1957, absolvă IAP Bucureşti, cu Constantin Baraschi şi Cornel Medrea Lector la acelaşi Institut Format la inceputul deceniului şase, in perioada cea mai ingrată a artei postbelice româneşti, traiectoria artistică a lui V P merge de la un realism care cultivă tematica epocii – figuri istorice, eroi ai istoriei recente, portrete ale unor oameni de cultură, spre forme mai abstrase ale realului, care mai curând se lasă ghicite decât se afirmă in neta lor configuraţie (Maternitate) Vladimir Predescu, Portret 234 Exp personale: 1967, Bucureşti Exp colective: participă la exp anuale de stat; 2011, Bucureşti, SM Artă publică: Constanţa, Veteran, travertin, 1970 Muzee: Bucureşti, MNAC; MNAR, Muz Universităţii Naţionale de Artă (Avram Iancu, gips); Constanţa, Muz de Artă Bibl : Postolache 1973; Barbosa 1976 – Schileru 1971; Florea 1982; Grigorescu 1991, p 32; Universitatea de Arte 2006, p 177 I V PRICOPESCU Emil, 10 08 1939, Certeşti, Galaţi Studii: 1965, IAP Bucureşti 1968–2004, profesor la Liceul de Artă „Margareta Sterian” din Buzău şi fondator al taberelor naţionale de sculptură ale liceelor de artă, din Poiana Pinului (Buzău) Premii: 1973, 1980, diplomă de onoare, Măgura, Buzău; 1997, pr III pentru sculptură in lemn, M E C , Bucureşti; 2000, Ordinul Naţional pentru Merit in grad de Cavaler, preşedinţie, Bucureşti; 2002, pr UAP pentru sculptură, Bienala artelor „Ioan Andreescu”, Buzău; 2005, Bârlad, pr şi medalia „Sf Luca” Excelent portretist, interesul lui E P pentru fizionomia şi psihologia umană se regăseşte in seria de portrete ale unor personalităţi istorice şi ale vieţii artistice şi literare româneşti (Burebista, Ştefan Luchian, Ştefan Popescu, Mihai Eminescu, George Enescu) Este atras in egală măsură de posibilităţile de explorare ale non-figurativului, de ideile de ingemănare şi unire (Maternitate, Unire, imbrăţişarea intâiului), pe care le transpune in piatră, lemn şi metal Emil Pricopescu, Femina faber, piatră, 1980, Măgura Exp personale: 1971, 1972 [cat , text Ion Frunzetti], 1980, 1985, Buzău, Bacău Exp colective: 1978, Piata Neamţ, Bienala „Lascăr Vorel”; 1979, 1982, Bucureşti, Sala Dalles, Salonul republican; 1984, 1992, Bucureşti, Gal Eforie; 1987, 1999, Bacău, Saloanele Moldovei; 1996–2000, Brăila, Bacău, exp interjudeţene; 1999–2000, Buzău, 235 Bienala „Ioan Andreescu”; 1998, Oudenaarde, Belgia Simpozioane: 1973, 1980, Măgura, Buzău (Homo faber) Artă publică: 2000, Buzău, Liceul „Alexandru Marghiloman”, Alexandru Marghiloman (bust), bronz; Liceul „Grigore Moisil”, Grigore Moisil (bust) bronz; Biblioteca Judeţeană Buzău, Vasile Voiculescu (bust); 2003, Buzău, Mon Eroilor Patriei; 1998, Beceni, Buzău, Mon Eroilor, Chivot; Chiojd, Mon Eroilor; Galbenu, Brăila, Mon eroilor; 2004, Pătârlagele, Mitropolitul Irineu Mihălcescu (bust); 2000, Râmnicu Sărat, Obelisc, Corneliu Coposu (bust), bronz Muzee: Bacău, Muz de Artă; Buzău, Muz Judeţean de Artă Bibl : Barbosa 1976, Encicl art rom cont 4; Grozdea 1984; Stoica 2007 R B PROCOPAN Nicolae, 12 03 1950, Cluj-Napoca Studii: 1972–1976, IAP Cluj- Napoca 1976–1977, muzeograf in cadrul laboratorului de restaurare al Muz Judeţean de Istorie Suceava Din 1991 este cadru didactic şi şeful Secţiei ceramică-sticlă-metal, arte textile şi design vestimentar al UAD Cluj-Napoca N P execută in special sculptură mică, privilegiind teme din repertoriul antic sau lumea basmelor Participarea la o expoziţie dedicată romanelor lui Hölderlin propune un dialog subiectiv cu personajele Hiperion şi Diotima Nicolae Procopan, Basm, ceramică Exp personale: 1993, Olanda, Wageningen, Gal Het Dijkstolehuis Wageningen; 2001, Grecia, Heraklion, Gal Eran; 2003, Elveţia, Baden, Gal Anixis Exp colective: 1982–1986, Cluj-Napoca, Alba Iulia, Atelier 35; 2005, Sarmisegetuza; 1992, Olanda, Wageningen, Gal Het Dijkstolehuis Wageningen; 1998, Zürich, Gal Keller; 2012, Konstanz, Gal Neuwerk Genossenschaft, exp Hölderlin – Ein Gespräch in Bildern (O conversaţie in imagini) Simpozioane: 1978, Măgura Buzăului; 1983, Piatra Neamţ; 1991, Olanda, Borkel en Schaft; 2008, Zagreb Bibl : http://procopan zoomartgallery com/; http://www uad ro/Nicolae Procopan R B 236 PURCARU George Sorin, 21 06 1971, Galaţi Studii: absolvă in 2001 UA Iaşi, profesor Simion Cristea, şi masterat la aceeaşi universitate in 2003 Premii: 2000, 2004, 2008, pr UAP Iaşi; 2003, bursa UAP pentru sculptură Lucrează sculptură in metal asamblată din fragmente neregulate ale căror imbinări sunt lăsate la vedere asemenea unor suturi chirurgicale Reprezentările sale umanoide, cel mai adesea acefale, includ prefabricate precum ţevi, sonerii sau clopote care pot inlocui părţi reale ale corpului sau pot constitui adaosuri ale imaginaţiei Preocuparea pentru mecanisme şi asamblaje dă naştere şi unei serii de maşinării fantastice George Sorin Purcaru, Clopotăreasa oglindă, metal Exp personale: 2001, Iaşi, Gal Rotonda; 2004, Iaşi, Gal Cupola, Magazinul instalatorilor; 2007, Bacău, Muz de Artă; 2009, Galaţi, Muz de Artă Vizuală; 2011, Iaşi, Hotel Traian Exp colective: din 2003 saloane şi exp regionale la Iaşi, Bacău, Galaţi, Piatra Neamţ; 2003, Iaşi, Baia publică, 480 de minute; 2007, Bucureşti, Gal Apollo; Iaşi, Gal Dana, Noi identităţi in pictura şi sculptura românească după 1990 [cat ]; 2009, Baden (Elveţia), Gal Anixis Simpozioane: 2002, Cucuteni; 2003, Haţeg; 2005, Gura Humorului, 2008, Iaşi Muzee: Baia Mare, Muz Florean Bibl : Ciucă 2004 – www uapiasi ro; http://www arteiasi ro I C PUŞCARIU Radu, 18 08 1906 (eronat 1905), Braşov – 7 12 1978, Braşov Fiul lingvistului Sextil Puşcariu Studii: Facultatea de Medicină Studii libere de sculptură cu Romul Ladea Stabilit la Braşov ca medic chirurg il cunoaşte pe Hans Mattis-Teutsch care exercită o influenţă considerabilă asupra lui O scurtă vreme R P se află in directa descendenţă a primului său maestru Romul Ladea, practicând o sculptură modelată care pune in valoare o volumetrie acuzată, o construcţie barocă a formelor, dar şi o sculptură propriu-zisă, adică cioplită Foarte curând trece la alte materiale, alte tehnici şi altă estetică incepe să sculpteze reliefuri in metal şlefuit sau aluminiu 237 unde reducţia formală la structură, la liniile de forţă esenţiale este noua lui preocupare Expune astfel de lucrări in 1930 la Exp tinerilor ardeleni, unde sculptura a fost reprezentată doar de patru artişti Deşi autodidact şi practicând arta ca pe o a doua profesiune, lucrările sale nu sunt cele ale unui diletant şi merită luate in considerare in contextul sculpturii interbelice româneşti in 1946 expune alături de cei mai importanţi sculptori activi in Cluj-Napoca, un relief cu temă religioasă, Buna Vestire Radu Puşcariu, Nud, aluminiu, col particulară, foto Ioana Vlasiu Exp colective: 1928–1929, Cluj-Napoca, expune la exp Şcolii de Arte Frumoase; 1930, Cluj-Napoca, Sala Prefecturii, Exp colectivă de pictură şi sculptură a tinerilor ardeleni (3 lucrări: Statuă, metal şlefuit, Studiu de mişcare, metal şlefuit, Relief, aluminiu – repr ) [cat ]; 1931, Bucureşti, SO; Cluj-Napoca, 1939, Exp de artă plastică ardeleană 1919– 1939, Astra [cat ]; 1946, Cluj-Napoca, Institutul de Studii Clasice, Exp de artă plastică [cat ] Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă Colecţii particulare din Cluj-Napoca (Romul Ladea, V Papilian) şi Bucureşti (Manina şi Alexandru Vulpe) Bibl : Oprea 2004 – Rus 1998 I V PUSKAS (PUŞCAŞ) Sándor, 18 07 1928 Studii: 1953, IAP Cluj-Napoca, cu Romul Ladea, Jenö Szervatius şi Ion Irimescu 238 S P este interesat de tematica socială, de subiecte istorice, dar şi de portret (lumea rurală) şi de decoraţiuni interioare Sándor Puskas, Tineri, metal, 1964, Constanţa, foto IIA Exp personale: 1954, 1967, Cluj-Napoca; 1966, Miercurea Ciuc; 1967, Târgu-Mureş; 1965, Sf Gheorghe Exp colective: debut in 1948 la Cluj-Napoca, din acest moment participă la majoritatea expoziţiilor colective din oraş Exp de artă românească in străinătate: 1959, Budapesta; 1961, Cairo, Alexandria, Paris; 1968, Podgorica; 1954, Bienala de la Veneţia Simpozioane: 1974–1979, Arcuş Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : Barbosa 1976 R B R RADU Dumitru, 3 02 1956, Valea Mare, Vâlcea Studii: 1981–1985, IAP Cluj-Napoca Premii: 1997, pr juriului, Simpozionul intern de sculptură, Fukuoka, Japonia; 1999, pr UAP pentru sculptură; 2000, pr special al juriului, Simpozionul intern de sculptură, San Chung, Coreea; pr III, Simpozionul intern de sculptură, La Chatre, Franţa; 2003, pr UAP D R testează deliberat limitele sculpturii, preferând masei şi volumului conturul, grafia, scriitura Sculptura sa este epurată, gracilă, mizând mai ales pe expresivitatea materialelor şi insolitul combinării lor ingenioase Caracteristică pentru D R ca şi pentru alţi congeneri este simbioza cu literarul care atribuie sculpturii un sens care altfel ar fi rămas obscur (ciclul Tron pentru ingeri) Figura umană intră in stranii simbioze cu amintiri din Bosch, cu obiecte supradimensionate, care sugerează mai curând suplicii decât intâlniri armonioase Dumitru Radu, Poveste, foto MNAC Exp personale: 1988, Bucureşti, Gal Orizont; Sala Atelier 35 [cat , prefaţă Aurelia Mocanu]; 1995, 1999 [cat cu texte de Gheorghe Vida şi Octavian Barbosa]; 2003, Gal Simeza; 2000 Gal TNB, Sala Rondă [cat , text de Corneliu Antim]; Râmnicu-Vâlcea, Muz de Artă Contemporană, 2004; Sibiu, Casa Luxemburg, 2007 Exp colective: din 1985 participă constant la numeroase exp de stat judeţene, municipale, republicane, exp de sculptură mică la Cluj-Napoca, Bucureşti, Galaţi, Piteşti, exp de grup; 1987, Bucureşti, exp Portretul; 1998, Arad, Bienala de sculptură mică; 2009, Cluj-Napoca, exp Vârsta de 240 bronz; 2005, Târgu-Mureş, Bistriţa, Târgovişte, exp Totem Simpozioane: numeroase incepând din 1991 in România, Olanda, Franţa, Japonia, Elveţia, Turcia, Spania, Coreea, Bulgaria, printre care: 1992, Apeldoorn, Olanda; 1995, Morges, Elveţia; 1997, Fukuoka, Japonia; 1999, Antalya, Turcia; 2000, San Chung, Coreea; 2001, Fuente Palmera, Spania Bibl : Pavel Şuşară, in România literară, nr 32, 11 august, 2006, p 25; Adrian-Silvan Ionescu, in Cotidianul, 27 sept 1995; Gh Vida, in Exclusiv Magazin, nr 40, 1 oct 1995 I V RADU Silvia-Elena, 30 06 1935, Pătroaia Sculptorul Vasile Gorduz – soţ Practică şi pictura Studii: 1960, absolvă IAP Bucureşti, cu Ion Lucian Murnu Membră UAP Premii: 1968, pr II al UAP; 1974, pr UAP pentru artă monumentală; 1999, pr exp Memorie şi proiect, SM, Bucureşti; 2003, pr Prometeus opera omnia al Fundaţiei Anonimul (impreună cu Vasile Gorduz) in demersul său plastic regăsim acele etape importante ce au marcat evoluţia artei româneşti; incepând cu anii ’60 cultivă un tip de arhaism intens practicat la acea dată in sculptura românească Personajele sale, conturate in volume sintetice, respiră o monumentalitate serenă in ultimii ani, apropiindu-se de spirtualitatea ortodoxă, artista creează un ciclu al ingerilor, sculpturi colorate in care subzistă amintirea statuetelor de Tanagra S -E R cultivă deliberat un soi de ambiguitate Felul liber in care foloseşte fragmentul, utilizarea culorii, racordează aceste opere la trecut Jocul cu istoria este o constantă a sculpturii sale: un Adonis lucrat in bronz mimează aparenţa unei piese antice erodate de timp, in timp ce un Sf Gheorghe ucigând balaurul (Timişoara, Piaţa Sf Gheorghe) rezonează cu formele naive ale artei creştine timpurii Cu toate acestea, seria de personaje feminine in costume contemporane cărora le aplică aceleaşi efecte vizuale, cromatismul siluetelor de gips, revendică un alt context, cel al artei pop Silvia-Elena Radu, inger, bronz patinat, foto Sorin Chiţu 241 Exp personale: 1965, Bucureşti, Sala Dalles; 1989, Bucureşti, Sala Dalles; 2003, Bistriţa, Gal UAP; 2003, Târgu-Mureş, Bistriţa, Biserica Evanghelică din Herina; 2003, Bucureşti, Gal Sabina şi Jean Negulescu; 2003, Cluj-Napoca, Muz de Artă (impreună cu Vasile Gorduz); 2006, Constanţa, Muz de Artă [cat ]; 2007, Timişoara, Gal Calina; 2011, Bucureşti, Academia de Studii Economice; 2011, Dej, Gal Frezia; 2012, Cluj-Napoca, Gal Horeb Exp colective: 1975, Paris, Musée Galliera, Exp Hommage à Brancusi de la sculpture roumaine contemporaine [cat ]; 1979, Veneţia, Bienala intern de artă; 1992, Paris, exp UNESCO (impreună cu Mircea Spătaru); 2006, Bucureşti, Gal Veroniki Art, exp Secvenţe; 2010, Târgu Mureş, exp Totem [cat ]; 2011, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala de sculptură mică Vârsta de bronz; 2012, Bucureşti, Gal Căminul Artei, exp Femart Artă publică: 1965, Bucureşti, Herăstrău, Legenda Meşterului Manole; 1970, Costineşti, Ambient; 1971, Neptun, jud Constanţa, Neptun, marmură; 1994, Timişoara, Piaţa Sf Gheorghe, Sf Gheorghe ucigând balaurul Muzee: Bucureşti, MNAC; MNAR; Col regală de artă contemporană [cat Adrian Buga]; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Sibiu, Muz Brukenthal Bibl : Postolache 1973; Versions of Transfiguration 1998; Ateliere de artişti din Bucureşti; Olivia Niţiş, Oglinda in faţa femeii Măşti şi structuri interioare ale măştii in artele vizuale, Triade, Timişoara, 2004 – Radu Procopovici, in Arta, nr 10–11, 1981, p 64; Theodor Redlow, in Arta, nr 11, 1983, p 32; Theodor Redlow (interviu), in Arta, nr 5, 1989, p 16; Pavel Şuşară, in România literară, nr 38, 2002, p 25; Maria- Magdalena Crişan, in Observator cultural, nr 326, iunie 2006; Dan Hăulică, in Ziarul financiar, 21 iulie 2006; Pavel Şuşară, in România literară, nr 36, 2008 C T RAŢĂ Bogdan, 22 01 1984, Baia Mare Studii: 2006, Facultatea de Arte Plastice si Design Timişoara, profesor Kocsis Rudolf; 2008, master UNAB, profesor Adrian Popovici Premii: 2006, pr II, Lumina in clar-obscur, oferit de Ambasada Ţărilor de Jos; 2007, Bucureşti, CIAC, pr ex-aequo, Eurobarometrul vizual Sculptura sa vizează condiţia individului in societatea contemporană şi transformările anatomice la care acesta este supus Foloseşte materiale sintetice, adesea colorate intens, care intregesc perspectiva artistului asupra lumii noastre artificiale Fragmentul corpului uman este hibridizat, analizat ca intr-un laborator experimental Bogdan Raţă, Lonely, poliester, raşină polimeră, fibră de sticlă, vopsea, 2010–2011 242 Exp personale: 2005, Timişoara, Gal Mansarda (parter), exp Amprente şi insecte; 2008, Bucureşti, Gal UNAB, exp Gene; 2010, New York, Gal Slag, exp God Bless Me; Timişoara, Gal Jecza, exp Minimal Feelings; 2010, Franţa, Bienala Mulhouse 010 [cat ] Exp colective: 2005, Timişoara, Gal Mansarda; Timişoara, Gal Triade; Baia Mare; Timişoara, Studentfest; 2006, Timişoara, Studentfest; Timişoara, Gal Mansarda; Baia Mare, exp Spaţiu, semn, arhitectură; Timişoara, Gal Triade; 2007, Utrecht, Babel Cultural Center, exp Eastern Neighbours; Bucureşti, MNAC, Gal ¾ TNB; Cluj, Muz de Artă; Iaşi, Muz de Artă; Timişoara, Gal Mansarda, exp Eurobarometrul vizual – Vecinătatea [cat ]; 2008, Mogoşoia, Palatele Brâncoveneşti, Bienala intern de gravură experimentală, ediţia a 3-a (cat , text Olivia Niţiş); Timişoara, Penitenciarul Timişoara, exp In/Out; New York, Gal Slag, exp Against All Odds; 2009, Baia Mare, Gal Milenium; Paris, Drouot-Montaigne, exp Bucarest à Paris – Panorama de l’art roumain; Bucureşti, Atelier in tranziţie, Noaptea Galeriilor; Timişoara, Gal Jecza, exp About Bodies; Bucureşti, Centrul Artelor Vizuale, exp Corpul; Timişoara, Gal Jecza, Street Art Project, libertARTE; New York, Gal Slag, exp Capturing Gil-Gulim II; Timişoara, Gal Jecza; 2010, New York, Gal Jack Shainman, Rema Hort Mann Foundation; New York, Gal Milk; Arad, Gal Delta; Paris, Gal Farideh Cadot; Bucureşti, Gal Little Yellow; Timişoara, Halele Timco; 2011, Bucureşti, LC Foundation, exp Figure In/Figure Out [cat ]; Bucureşti, Victoria Art Center [cat ]; 2012, Bucureşti, MNAC; Bucureşti, Atelier 030202, exp Rup-Trup Artă publică: 2006, Comuna Voiţeg, Jud Timiş, mon Androgin; 2007, Caransebeş, mon Androginous; Timişoara, Triade Sculpture Parc, mon Pink Shirt; 2008, Timişoara, Triade Sculpture Parc, mon Sofa; 2011, Bucureşti, Piaţa Presei Libere, mon HandGun in cadrul Proiect 1990 Simpozioane: 2007, Caransebeş Bibl : Adriana Lucaciu, Vică Tilă-Adorian, Facultatea de Arte şi Design Timişoara, Studiu şi experiment, Brumar, Timişoara, 2010; Petru Lucaci (coord ), Corp, UNARTE, Bucureşti, 2009; Dumitru Şerban (coord ), Sculptura azi, 4 discursuri, Carmel Print & Design, Arad, 2010; Laura Grunberg (coord ), Corp-Artă-Societate: Reflecţii intrupate, UNARTE, Bucureşti, 2010; Mulhouse 010, La creation contemporaine issue des écoles superieures d’art européennes, PubliVal, Mulhouse, 2010 – Eurobarometrul Vizual – Vecinătatea, Centrul Internaţional de Artă Contemporană Bucureşti, 2007 [cat ]; Against All Ods, Romanian Artists, Slag Gallery, New York, 2008 [cat ]; Bienala internaţională de gravură experimentală, ediţia a 3-a, Centrul Cultural Palatele Brâncoveneşti, Mogoşoaia, 2008 [cat ]; Teiuş-Caransebeş, Simpozionul internaţional de sculptură in lemn, Tuli Stamparija, Belgrad, 2009 [cat ]; Corpul supravegheat, UNARTE, Bucureşti, 2010 [cat ] – ***, in Beaux Arts Magazine, Bologne, aprilie 2009; ***, in Flash Art, vol XLII, Pescara, nr 264, ianuarie 2009; ***, in Igloo-Habitat şi Arhitectură, Igloo Media, Bucureşti, nr 100, aprilie 2010; ***, in Libération, Paris, 20 10 2010 O N RĂCHITĂ Leonard, 29 07 1952, Buhuşi Din 1983 lucrează şi locuieşte in Franţa (Paris) Studii: 1975, absolvă IAP Bucureşti Preşedinte fondator al AISS (Asociaţia Internaţională pentru Simpozioane de Sculptură) inclinaţie spre abstracţie geometrică, spre forme monumentale şi ritmuri sobre Limbaj plastic minimalist ce slujeşte o zonă tematică lax circumscrisă Preferă piatra şi metalul Exp personale: 1979, Bucureşti, Gal Orizont; 2006, West Rutland, SUA, Carving Studio and Sculpture Centre (impreună cu William Nutt) Exp colective: 2003, Aswan, Bienala de sculptură; 2003, Cairo, Bienala intern ; 2008, Guadalajara, Bienala de sculptură 243 Leonard Răchită, Geometrii, piatră Simpozioane: 1976, 1979, Măgura, 1977, 1978, Arcuş; 1981, Portoroz, Jugoslavia; 1983, Carrara; 1984, Hecho, Spania; 1985, Zarautz (Spania); 1986, Croissy sur-Seine; 1988, Teulada (Italia); 1989, Castel del Rio (Italia); 1990 Kemijarvi (Finlanda); 1991, Fujimi, Nagano (Japonia); 1992, Shikoku, Otsuki (Japonia); 2001, Aley, Liban; 2002, Ichon (Coreea de Sud); 2002, Lignan (Franţa); 2003, Byblos (Liban); 2003, 2005, Aswan; 2004, Latakiah (Siria); 2005, Moscova; 2006, Guadalajara; 2006, Roşia Montana; 2006, Sumter; 2007, Sângeorz Băi; 2010, Caldas da Rainha (Portugalia) Muzee: Sângeorz-Băi, Muz de Artă Comparată Bibl : Ciucă 2009 – Radu Florescu, in Arta, nr 3, 1980, p 12; Wei Lilly, in Art in America, 2004, www artinamericamagazine com C T RĂCHIŢEANU Carmen, 18 11 1918, Brăhăşeşti, jud Galaţi – 2004, Bucureşti Sculptor, critic, istoric de artă Studii: Academia de Arte Frumoase, Bucureşti, promoţia 1943 Profesori: Oscar Han, Cecilia Cutzescu-Storck, Eustaţiu Stoenescu intre 1947–1950 este angajată al Institutul de Arhivistică, Biblioteconomie şi Muzeografie 1951–1958, lector la IAP Bucureşti; 1948–1950 şi 1965–1976, muzeograf la Muz de Artă RSR; 1976– 1980, istoric de artă Direcţia Patrimoniului Cultural Naţional şi a Monumentelor Istorice (a lucrat in cadrul proiectului de reamenajare a interioarelor de la Castelul Peleş) A contribuit la amenajarea Muz de Artă din Tulcea C R excelează in tehnica portretului, reprezentând personalităţi istorice, cât şi personaje contemporare (Constantin D Rosenthal, Moş Ion Roată, Sică Alexandrescu, Portret de fetiţă); este insă in egală măsură preocupată de tematici cu caracter social (Filatoare) Arta sa denotă o viziune realistă cu pregnante accente romantice Exp personale: 1957, Bucureşti Exp colective: 1945, TA; 1948, exp Flacăra; din 1953, participări la exp anuale de stat; 1957, exp 1907 Scrieri ale artistei: Dimitrie Paciurea, ESPLA, Bucureşti, 1947; Dem Iordache, Meridiane, Bucureşti, 1968; Catalogul Galeriei de Artă Universală, volumul III, Pictura Ţărilor de Jos, Bucureşti, Muzeul de Artă RSR, 1975; (co-autor), Album Peleş, 1974; Dicţionar de artă: Forme tehnici, stiluri artistice, vol I A–M şi vol II M–Z, Meridiane, 1995, 1998 – Sculptura in expoziţia anuală de Stat, in Contemporanul, nr 10, 1954; Galeria Universală a Muzeului de Artă al RSR, in Arta, nr 12, 1965, p 598, 645; Costache Agafiţei, in Arta, nr 6, 1966, p 37 244 Carmen Răchiţeanu, Tors, piatră, foto Ciucă 2009 Muzee: Bacău, Muz de Artă; Bucureşti, MNAR (Studiu, gips; Portretul Luciei Bălăcescu, gips); Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Râmnicu Sărat, Muz Municipal Bibl : Barbosa 1976; Stoica 2007; Oprea 2004; Ciucă 2009 – Toader Buculei, Prezenţe brăilene in spiritualitatea românească, Libertatea SA, Brăila, 1993 R B RĂDULESCU Dinu, 17 04 1947, Bucureşti Studii: absolvă in 1971 IAP Bucureşti, profesor Ion Lucian Murnu; din 1981, membru UAP; 1990, asistent UNAB; 1997, lector UNAB Premii: 1981, pr III, Festivalul national; 1984, pr II, Treavna, Bulgaria; 1986, pr Consiliului Naţional al Pionierilor; 1988, Medalia de aur, Bienala Dantesca de la Ravenna, Italia; 1989, pr UTC, Bienala de sculptură mică, Arad; 1990, medalia de argint, Bienala Dantesca de la Ravenna; 1996, medalia de onoare a oraşului Plouescat, Franţa; 1997, pr I, Plouescat, Franţa; 2002, pr UAP pentru exp Ecvestra; 2004, pr pentru sculptură la Bienala „Ion Andreescu”, Buzău Artistul practică atât cioplirea in piatră, marmură, gresie, cât şi modelajul in lut, bronz Epurează progresiv limbajul figurativ până la liniile de forţă ale volumului arhitectural, compact sau expansiv, efilat incercarea de a surprinde mişcarea şi gestul specific antrenează căutarea ritmicităţii, a euritmiei formelor, fapt ce duce la cristalizarea, pe parcurs, a câtorva teme favorite: Cavaleri, Cai, Dueluri, Cimpoieri, Nuduri Ecvestrele realizate prin detaşarea volumelor din blocuri monolite, cu planuri convexe şi articulaţii riguros şlefuite, sunt incărcate de un energetism temperat, amintind de geometrismul decorativ al artei romanice, precum şi de cel expansiv, tehnicist, al cubo-futurismului (Cavaler rănit I, marmură, 1980, Luptă intre cavaleri, 1984, Cavaler, 1985) Ca portretist subliniază nobleţea, superioritatea, ascetismul personajelor intr-o serie de capete şi busturi memorabile (Bacovia, 245 Enescu, Giacometti, Pallady, Pârvan, Sadoveanu, Ţuţea, Villon) Corpul feminin constituie motivul prin excelenţă al exprimării energiei vitale in mişcare, latente sau in repaus (Figură feminină, piatră; Figură ghemuită, piatră; Nud culcat, marmură) Critica a receptat discursul umanist al lui D R in context postmodernist ca recuperator al valorilor estetic-morale ale nobleţei şi eleganţei clasice Dinu Rădulescu, Nud mare, marmură, 2002, foto Dinu Rădulescu Exp personale: 1980, Bucureşti, Gal Orizont, Atelier 35; 1982, Bucureşti, Căminul Artei; 1984, 1986, 1998, Bucureşti, Gal Orizont; 1988, 1990, 2004, 2006, 2008, Bucureşti, Gal Simeza; 1992, 1994, Bucureşti, Gal Galateea; 1998, Landivisiau, Franţa, Crédit Agricole; 1998, Plouescat, Franţa, Foyer Communal Exp colective: exp de artă românească in străinătate: 1981, 1987, Belgrad; 1982, Budapesta; 1985, Sofia; 1989, Bratislava, Moscova; 1991, Ankara; 1992, Sevilla; 1997, Veneţia; 1998, Ravenna, Atena; exp intern : 1983, 1985, 1988, 1990, 1990, Ravenna; 1990, Ankara; 1992, Los Angeles; din 1995 participă la expoziţii locale şi departamentale din Bretania Artă publică: 1976, Bucureşti, Spital Fundeni, Figură aşezată, piatră; 1980, Brăila, Maternitate, piatră; 1990, Italia, Memorialul Eroilor pe Muntele Santa Gulia, Figură inaltă Simpozioane: 1977, 1983, 1985, Măgura, Buzău; 1979, Piatra Neamţ; 1981, Căsoaia; 1982 Sălişte; 1984, Treavna, Bulgaria; 1986, Villaný, Ungaria; 1988, Straubing, RFG; 1989, 1990, Fanao, Italia; 1990, Santa Giulia, Italia; 1997, Woerden, Olanda Muzee: Bucureşti, MNAC; Bacău, Muz de Artă; Târgu Jiu, Muz Judeţean Gorj; Tulcea, Muz de Artă Scrieri ale artistului: Conceptul de formă in sculptura modernă (teză de doctorat), Paideia, Bucureşti, 2005 Bibl : Encicl art rom cont 3; Şimăndean 1981; Grozdea 1984; Grigorescu 1991; Crişan 2010 – Viorica Necula, in Revista muzeelor, nr 3, 1996 V B RĂDUŢĂ Cristian, 17 04 1982, Bucureşti Studii: 2005, UNAB; 2007, master UNAB Premii: 2005, Bucureşti, pr UNAB; 2006–2008, Roma, Bursa „Vasile Parvan”, Accademia di Romania Sculptura sa este adesea rezultatul unui contrast intre blocul sculptural al formelor pline şi greoaie cum este cazul Rinocerilor (2007), adesea 246 fragmentat, şi fragilitatea conferită de elementele suport in esenţă, artistul apelează la un intreg principiu al instabilităţii, folosind materiale mixte de tipul fibrei de sticlă, nisipului, răşinelor, ghipsului Artistul provoacă ideea de soclu, de verticală şi orice perspectivă tradiţională a sculpturii Cristian Răduţă, Rinocer pe calea melcilor, tehnică mixtă, 2010, foto Cristian Răduţă Exp personale: 2002, Bucureşti, Gal UNAB, exp Insectar; 2010, Bucureşti, Gal 418, exp Alb de corn; Bucureşti, Atelier 030202, exp Rinoceri pe calea melcilor; Waterloo, Gal Canadian Clay and Glass, exp Rhinos; 2011, Bcureşti, Gal 418, exp Teraferma (text de sală, xerox, Adriana Oprea) Exp colective: 2003, Bucureşti, Gal Căminul Artei; 2004, Bucureşti, Muz Satului; 2005, Bucureşti, Gal Căminul Artei; 2006, Stuttgart şi Bucureşti, Gal UNAB, exp Transmisionnen; 2007, Roma, Gal del Instituto Portoghese; Roma, Accademia di Romania, exp Spaziaperti (organizator); 2008, Roma, Accademia di Romania, exp (CON)TEMPORARY FILES; Roma, Accademia di Romania, exp Spaziaperti; Bucureşti, Gal 418, exp Roma Amor; 2009, Munchen, G5 Kultur am Gartnerplatz, exp Drei Künstler aus Rumänien; Toronto Art Fair; 2010, Bucureşti, MNAC, exp Zoomania; Germania, Castelul Plassenburg, exp Focus Europa; 2011, Bucureşti, LC Foundation, exp Figure In Figure Out [cat ] Simpozioane: 2008, 2009, 2010, Cetate, Workshop la Dunăre I, II, III, Castelul Barbu Drugă Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Figure In Figure Out, LC Foundation, Bucureşti [cat ], 2011 – Dan Mircea Cipariu, in Arta, 2010 O N REVESZ Andrei (Andre), 27 10 1912, Târgu-Mureş – Israel Studii: la Budapesta cu Zsigmund Strobl; 1931, Paris, Academia Julian; École des Beaux-Arts cu Paul Landowsky timp de doi ani; 1935–1936, Paris, Académie Scandinave cu Charles Despiau, al cărui asistent devine 1959, se stabileşte in Israel in 1971 deschide o galerie permanentă a operei sale in Haifa, Tel-Aviv Premii: 1967, Israel, pr Max Nordau; 1985, SUA, pr Roboz Formaţia lui A R in ambianţa artistică a Parisului interbelic unde interferau numeroase orientări postavangardiste cu spiritul Art Deco şi-a pus amprenta asupra sculpturii sale Lucrările cioplite in lemn (stejar, nuc, măslin, lămâi, palisandru, eucalipt) şi marmură – mai ales nuduri feminine 247 şi sculptură animalieră – se disting printr-un decorativism elegant, accentuat de polisajul perfect şi fluiditatea conturului Există şi sculpturi in lemn unde A R preferă să speculeze forma brută a trunchiului, urmărind o expresivitate mai puternică şi mai frustă Monumentele fac apel la un repertoriu formal simplificat şi pregnant in măsură să pună in valoare tragismul mesajului Andrei Revesz, Monumentul luptătorilor din ghetoul din Varşovia, Maale-Hahamisha, Israel Exp personale: 1934, Bucureşti, Sala Mozart, 1958, Sala Universul; 1937, Paris, Gal Contemporaine; 1947, Bucureşti, Sala Dalles; 1947–1959, Târgu-Mureş, trei exp ; 2010, Holon, Israel, Muz Teatrului de Păpuşi Exp colective: diverse in România, Israel, Elveţia, Statele Unite Artă publică: 1947–1959, Bucureşti, Slănic, Borsec, Olăneşti – sculpturi decorative; Holon, Israel, Mon Victimeler de pe Struma; Kibbutz Maale Hachamisha, Warsaw Ghetto Fighters Muzee: Bucureşti, MNAR; Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Jianu 1986; Rus 1998 – R , Editore Gaston Adriane e Co , Firenze, f a [album] I V RIZEANU Vasile, 11 10 1939, Câmpulung Muscel Studii: 1957, cursuri la Institutul de Arhitectură „Ion Mincu”, Bucureşti; 1968, IAP Bucureşti, profesor Ion Lucian Murnu; membru UAP; din 1968 profesor la Şcola de Arte Plastice din Piteşti; organizator de exp in cadrul unor instituţii culturale, jud Argeş; 1992–1994, şef de catedră la Facultatea de Design şi Arte Decorative a Universităţii „Pygmalion”, Piteşti; lector universitar Universitatea „Spiru Haret”, Câmpulung Muscel Ciopleşte piatra şi marmura in compoziţii abstracte bine proporţionate, construcţii bazate pe dialogul armonios dintre desenul geometric, masculin, şi linia unduioasă, feminină Este şi autorul unor portrete (Eminescu, Luchian) 248 a căror sensibilitate şi originalitate rezidă in modelajul subtil al suprafeţelor Volumetria riguroasă, expansivă, şi accentuarea tactilităţii, dau formelor sale puritatea unui clasicism peren Vasile Rizeanu, Compoziţie, marmură, Piteşti, 2002 Exp personale: 1989, Piteşti, Gal Metopa Exp colective: din 1978 prezent la manifestările Filialei UAP Piteşti; 1981, Bucureşti, Căminul Artei; 1982, 1986 Bucureşti, Sala Dalles, Bienala de pictură şi sculptură; Piteşti, Gal Metopa; Curtea de Argeş, Muz de Artă Simpozioane: 1981, Măgura, Icarului; 2001, Piteşti şi Bogaţi, jud Argeş, lemn; 2002, Piteşti, Tabăra Intern Gh Iliescu-Călineşti, piatră Artă publică: 1999, Piteşti, Mihai Eminescu, bronz; Piteşti, Dinicu Golescu, bust; Câmpulung Muscel, Soldat, ghips; Icar, oţel inoxidabil Bibl : Encicl art rom cont 5; Şerban 2005 V B ROMAN Mircea, 26 06 1958, Târgul Lăpuş Studii: 1980–1984, IAP Cluj-Napoca in 1993–1994, primeşte o rezidenţă artistică la Delfina Studios, Londra Se stabileşte la Londra şi lucrează alternativ aici şi la Bucureşti Premii: 1988, pr Atelier 35 pentru sculptură; 1990, pr Cenaclul Tineretului, UAP; 1992, marele pr , Trienala de sculptură, Osaka; 2004, pr Salonului de sculptură mică, Bucureşti; 2008, medalia de aur a UAP, Republica Moldova M R a debutat in a doua parte a deceniului al nouălea, fapt resimţit in legătura pe care lucrările sale o păstrează cu configuraţia şi opţiunile scenei artistice româneşti din anii 1980 Preferinţa pentru lemn, pentru figura umană şi mai ales factura expresionistă sunt trăsături care vin din acea perioadă şi care ii jalonează strategiile artistice Printre sursele asumate şi declarate de M R sunt Vincent Van Gogh şi sculptura egipteană Frusteţea, rigiditatea, un anumit hieratism, supradimensionarea personajelor lui evocă o artă arhaică mai degrabă generică, al cărei model funcţionează la nivel 249 formal, dar şi ca instrument pentru critica lumii contemporane Autoportret la 30 de ani, prezent in prima expoziţie personală din 1989, stabilea deja o tipologie reluată şi prelucrată ulterior: o figură individuală, contorsionată, cu braţe amputate, cu partea superioară a corpului devenită cutie deschisă Sculptura este asamblată cu minuţiozitate din şipci de lemn care, pe de-o parte, sunt decupate şi imbinate astfel incât să alcătuiască impreună o formă, iar pe de alta, li se păstrează individualitatea şi materialitatea Cleiul roşu folosit la lipirea şipcilor accentuează şi menţine, prin adaosul culorii, această incongruenţă intre corp şi materialitatea lui Culoarea, in particular roşu, indică un dramatism cu care M R işi va investi toate sculpturile Dramatismul rezultă şi din tensiunile intre plin şi gol, figurativ şi abstract, interior şi exterior, animat şi inanimat care configurează corpurile hibride Tema autoportretului va fi şi ea reluată din zece in zece ani (1998, Autoportret la 40 de ani; 2008, Autoportret la 50 ± 1 ani) dobândind astfel, in interiorul operei sculptorului, o funcţie simultan retrospectivă şi prospectivă in anii 1990, multe din lucrările lui – fragmente corporale sau trupuri complete – recuperează sculptura egipteană antică in modul de reprezentare a corpului, iar uneori şi in detalii precum pieptănătura sau faciesul Amplasarea sculpturilor constituie o preocupare in sine Omul-barcă (2000), instalat pe Tamisa a fost lăsat in voia mişcărilor de flux şi reflux ale râului care ii obstrucţionau şi ii descopereau alternativ prezenţa in 2006, in Dezorient Express recuperează personajele unei serii recente, La zid, suspendându-le intr-un container a cărui formă sugerează un vagon de tren Mai rar, M R lucrează in bronz şi piatră; recurge de asemenea şi gravură Mircea Roman, Situaţie limită, foto Sorin Chiţu Exp personale: 1989, Bucureşti, Gal Atelier 35 [cat ]; 1996, Bucureşti, Gal 3/4 (cu Mariana Gordan); Bucureşti, Institutul Francez, Fracture fermée (cu Anca Mureşan); 1998, Londra, Centre Point Gallery ACAVA; 2000, Londra, Riverside Studios; 2002, Londra, 250 Fabrica de ciocolată Menier; 2005, Galaţi, Muz de Artă Vizuală [cat ]; 2006, 2008, Bucureşti, Muz Ţăranului Român şi Muz Bistriţa, DezorientExpres [cat ]; 2006, Mogoşoaia şi Bucureşti, Anticariat Curtea Veche, Neted (cu Anca Mureşan) [cat ]; 2011, Bucureşti, Gal AnnArt [cat ] şi Gal Recycle Nest [cat ] Exp colective: 1986–1990 participări la saloane municipale, bienale de sculptură şi exp artă românească in străinătate; 1987, Bucureşti, Gal Căminul Artei, Portretul; 1988, Bucureşti, Gal Căminul Artei, 6 pictori 6 sculptori; 1988, Baia Mare, Atelier 35 [cat ]; 1990, Bucureşti, Auriga, Atelier 35 [cat ]; 1991, Timişoara, Muz de Artă, Stare fără titlu [cat ]; Bucureşti, Gal Simeza, Teracotă; Sf Gheorghe, Gal de Artă, Medium; 1992, Budapesta, Desen de sculptor; Bucureşti, Sala Dalles, 9+1 şi invitaţii săi; 1995, 1998, 2001, Osaka, Trienala de sculptură; 1995, Budapesta, Mücsarnok, Versions of Transfiguration [cat Sorin Dumitrescu şi László Beke]; Bizanţ după Bizanţ, Bienala de la Veneţia [cat ]; Bucureşti, Gal Catacomba, Oameni de lemn colorat; 1999, Londra, Riverside Studios, Fin de siècle; 2003, Londra, Centre Point Gallery ACAVA, Leave to Remain; 2005, Londra, University of Brunel Gal , After Hiroshima Nuclear Imaginaries; 2007, La Louvière, Muz Ianchelevici [cat A Guţă]; 2009, Rocca Paulina Perugia, Terra d'incontri Mitologie Soggettive [cat ]; Bucureşti, Centrul Artelor Vizuale, Corp; 2010, Cluj-Napoca, Muz de Artă Artă publică: 1995, Galaţi, Piramidă ucisă (metal); 1999, Sag, Memorial de război; 2000, Londra, Dorset Wharf, Hammersmith, Omul-barcă; Pilsen (Cehia), Piramida căzută in nas; 2001, Cărbunari, Piramidă căzută; 2002, Constanţa, Cupa lui Ovidiu Simpozioane: 1985, Oarba de Mureş; 1986, Covasna; 1987, Sighet; 1990, Soveja; 1992, Schwarzenberg (Austria); 1993, Boville- Ernica (Italia); Mraconia; 1994, Althausen (Germania) Muzee: Bucureşti, Colecţia Ministerului Culturii, Fundaţia Anastasia, MNAC; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Osaka, Centrul de Artă Contemporană; Londra, Delfina Studios; Târgu-Mureş, Muz de Artă Bibl : Prut 2002 – Guţă 2009; Ateliere de artişti din Bucureşti, 1; Carmen Popescu, in Arta, nr 6, 1989, p 35; Alexandra Titu, in Arta, nr 6, 1991, p 26; Maria-Magdalena Crişan, in Observator cultural, 18–20 05 2006; Erwin Kessler, in 22, 26 05 2006; Victoria Anghelescu, in Adevărul literar şi artistic, 12 11 2008; Ziua, 15 04 2008 [interviu] I C ROMAN Viktor, 12 03 1937, Mărtiniş – 12 05 1995, Paris Pictoriţa Dana Roman – soţie Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1960, profesori Constantin Baraschi şi Ion Lucian Murnu in 1968 emigrează in Franţa unde lucrează până la sfârşitul vieţii Premii: 1963, pr UAP pentru sculptură; 1967, bursă Royal College of Art, Londra Debutul lui V R in 1962 a avut parte de o receptare extrem largă şi favorabilă, intr-o oarecare măsură neobişnuită pentru un artist foarte tânăr Subiectele acestei prime faze precum şi aspectul lor constituiau o continuare a perioadei de studiu, un produs al tipului de invăţământ al anilor 1950 (Ţărancă din Mărtinş, Brigadiera, Recoltă) Totodată, el apărea ca un artist perseverent şi deschis spre lucrul cu materialele cele mai diverse şi in tehnici multiple Următoarea expoziţie personală poate fi asimilată cu un al doilea debut (1965) deoarece unele strategii reprezentaţionale şi tematici de maturitate incepeau să se configureze Este vorba mai ales de tematica animalieră, de un intreg bestiar semi-fantastic, semi-antropomorfizat şi de un tip de sculptură bidimensională şi totuşi autonomă, ce pare decupată in material şi pentru care graniţa intre figurativ şi abstract se află in permanentă fluctuaţie in anii 1970, preocuparea majoră a gravitat in jurul 251 corpului uman, demontat şi remontat conform imaginaţiei şi spiritului ludic, analog unui mecanism la care se detectează totuşi o imprecizie căutată Opţiunile lui V R sunt eminamente moderne, apropiate de unele procedee suprarealiste Seriile lui concepute ca variaţii ale aceleiaşi structuri au posibilitatea de a se reproduce la infinit Formula antropomorfă este lăsată in umbră in anii 1990 odată cu seria Poarta, ale cărei piese seamănă cu mici ideograme tridimensionale Viktor Roman, Patinatoare, bronz, Parcul Floreasca, Bucureşti, foto IIA Exp personale: 1962, Bucureşti [cat Petru Comarnescu]; 1965, Bucureşti, Sala Dalles [cat Eugen Schileru]; 1966, Roma, Gal Schneider, Leeuvarden (Olanda), Muz het Princesshof; 1967, Lausanne, Gal Wiebenga; 1968, Londra, East Europe Center; 1973, Paris, Centre de Sculpture Contemporaine [cat ]; 1975, Paris, Gal Enseigne du Cerceau [cat ]; 1977, Paris, Gal ID (cu Dana Roman); 1980, Villedieu, Centrul Cultural (cu Dana Roman); 1984, Paris, Gal Laubie; 1987, Romilly-sur-Seine [cat ]; 1991, Siegen, Städtische Gal ; 1992, Troyes, Muz de Artă Modernă [cat ]; 1995, Paris, Fondation Nationale des Arts Graphiques et plastiques, Hommage à Victor Roman [cat ]; 1996, Niort, Budapesta, Karlsruhe, exp itinerantă [cat ]; 1997, Budapesta, Muz de Arte Decorative (cu Dana Roman); 1998, Reims, Muz de Arte Frumoase (cu Dana Roman); 2000, Melun, Espace St Jean; Frankfurt, Die Galerie, Eine Zeitlose Moderität [cat Pierre Restany] Exp colective: 1955, Festivalul de la Varşovia; 1958, 1963, Bucureşti, Exp tineretului; 1960, 1963, 1964, Exp anuală de stat; 1961, Bienala de la Paris; 1964, 1965, Bucureşti, Exp de arte decorative; 1968, Milano, Trienala de arte decorative; 1968, 1969, 1972, 1973, 1974, Salon de la Jeune Sculpture; 1970, Paris, Salon de mai; 1971, Salon de Val-de-Marne; 1972, Noua Zeelandă, Australia, Mexic, Sculptura franceză contemporană; 1979, Corning (USA), Muz Sticlei; 1983, Murska Sobotka (Iugoslavia), Bienala de artă; 1993, 1994, Düsseldorf, Art Multiple Artă publică: 1966, Bucureşti, Parcul Floreasca, Patinatoare; 1974, Bobigny, 252 Victoire; 1975, Mainte-la-Jolie; 1976, Villier-le-Bel; Rillieux-la-Pape, Les Semailles; Aulnaysur- Odon, Le Dragon; 1977, Creteil; 1979, Vitry-sur-Seine; 1984, Nouvelle Marne-la- Valée; 1986, Nancy, Le Messager; 1987, Paris, La Défense, Le Char; 1989, Paris, Place Normandie-Niemen, Le Signal Muzee: Bucureşti, MNAR; Constanţa, Muz de Artă; Legnano, Muz de Artă; Paris, FNAC; Siegen, Muz de Artă Contemporană Bibl : Chevalier 1970; Jianu 1986; Bénézit 1999; Prut 2002 – Ionel Jianou, Gérard Xuriguera, Aube Lardera, La sculpture moderne en France, Paris, Arted, 1982 – V R [text E Schileru], Bucureşti, Meridiane, 1967 – J Brutaru, in Arta, nr 4, 1962, p 32; N Argintescu-Amza, in Arta, nr 1, 1966, p 28; Ir F [Irina Fortunescu], in Arta, nr 7, 1967, p 37; V Avram, in Arta, nr 11, 1967, p 37; H Horşia, in Arta, nr 10, 1968, p 2; M Grigorescu, in Arta, nr 4, 1992, p 29 – http://www ledelarge fr I C ROŞU Nicolae, 1 09 1943, Bucureşti Studii: 1962–1968, IAP Bucureşti, cu Ion Lucian Murnu 1973, emigrează in Germania, se stabileşte la Straubing Activitate pedagogică la licee şi gimnazii din Germania Membru al Berufsverband Bildender Künstler, Niederbayern/Oberpfalz Premii: 1969–1971, bursa „Frederic Storck” a UAP; 1970, pr colectiv pentru sculptură al UAP N R a debutat la finele deceniului al şaptelea, odată cu inaugurarea primului simpozion de sculptură in aer liber de la Măgura, intr-un moment in care abstracţia reprezenta deja o direcţie bine afirmată in arta românească Sculptura sa a evoluat in acest sens cu consecvenţă, speculând diversitatea materialelor (lemn, piatră, bronz) fără o preferinţă clar asumată pentru vreunul anume şi capacitatea lor de a genera interpretări ale unor tipologii formale consacrate, de pildă coloana de marmură de Carrara, intitulată Endsituation, de la Charlotte, North Carolina Nicolae Roşu, Compoziţie, piatră, Arad, foto MNAC 253 Artă publică: 1968, Costineşti, Familia, piatră; Plattling, Bavaria, mon lui Conrad Grof von Preysing; Charlotte, North Carolina, SUA, Endsituation, marmură de Carrara, 380 × 45 × 30 cm; Altotting, Germania, Fântână arteziană, granit; Mühldorf, Germania, Fântână arteziană, granit Simpozioane: 1970, Măgura Bibl : www nicolaerosu de I V RUBLETZKY Geza, 1 07 1881, Budapesta – 18 07 1970, Budapesta Studii: 1899– 1903, Şcoala de Arte Aplicate, cu George Louis Matra inainte de a urma studii la Şcoala de Arte Aplicate lucrează in atelierul sculptorului Mór Unger şi ulterior in cel al lui Foleg, producător de porţelan Va lucra apoi succesiv in diferite ateliere de sculptori (József Róna Miklós Ligeti, Barnabás Holló) intre 1908–1914 va locui in Hódmezővásárhely, contribuind la fondarea şcolii de artă din localitate, perioadă in care va executa prima comandă importantă, un grup statuar pentru banca locală intre 1915–1942 va locui in România şi ulterior la Budapesta La inceputurile carierei a fost un adept al stilului Art Nouveau, lucrările sale având caracter spontan Lucrează sculptură mică, in special portrete Geza Rubletzky, Fată, bronz Exp personale: 1942, Budapesta, Gal Tamás Galéria; 1967, Budapesta, Muz Ernst; 1976, Hódmezővásárhely, Muz Tornyai János Exp colective: 1927, Bucureşti, SO (Mamă jucându-se cu copilul, bronz); 1928, Bucureşti, SO (Broxa, bronz; plachete: Generalul Livezeanu, bronz; Doamna Kozma, bronz; Ing I Antonescu, bronz; Alexandru, bronz); 1938, Bucureşti, SO (Legătoare de snopi, bronz; Lectură, bronz); 1940, Bucureşti, SO (Semănătorul, bronz; Cap de studiu, bronz); 1962, 1965, Hódmezővásárhely, Muz Tornyai János; 1986, Budapesta, Muz Ernst, exp Magyar művészet 1896–1945; Budapesta, Gal Naţională, exp Lélek és forma/Magyar művészet 1896–1914 Artă publică: 1912, reliefuri (in casa scării), Arad, Palatul Bohus, str Vasile Goldiş nr 1–3; 1913, basoreliefuri (faţadă), Arad, Filarmonica, str George Enescu; 1969, Kacsóh Pongrác, marmură, relief, Budapesta, str Szűz Muzee: Budapesta, Gal Naţională (Mamă cu copil); Timişoară, Muz de Artă 254 Bibl : Oprea 2006; Lajos Kiss: Vásárhelyi művészélet, Budapest, 1957 – Lanevschi Gheorghe, Ujj János, Arad Patrimoniul cultural construit, Arad, 2007; Lanevschi Gheorghe, Arta 1900 in architectura arădeană, in Ziridava XV–XVI, 1987, 614–616 – http://artportal hu/lexikon/muveszek/rubletzky geza; http://www hung-art hu/frames-e html?/ english/r/rubletzk/index html R B RUS Ana, 12 04 1947, Batin, judeţul Cluj Sora sculptorului Vasile Rus-Batin Studii: Liceul de Arte Plastice din Cluj-Napoca; absolvă in 1974 IAP Cluj-Napoca Profesor Virgil Fulicea A fost muzeograf la Muz Naţional Cotroceni Premii: 1996, pr pentru ceramică la Salonul de artă decorativă, Muz Naţional Cotroceni; 2003, Ordinul Meritul Cultural in grad de Cavaler; 2007, diploma şi medalia de aur la Salonul intern de sculptură şi pictură, Cannes; 2008, diploma şi marea medalie de aur la Salonul intern de sculptură şi pictură şi medalia oraşului Cannes; 2009, placheta de aur şi pr publicului la Salonul intern de sculptură şi pictură, Cannes A R se inscrie in descendenţa tradiţiei sculpturii moderne româneşti Artista excelează in arta modelajului şi in rigoarea tehnicilor folosite Materialele care ii permit o constantă diversificare a meşteşugului său artistic sunt fierul, gipsul, gresia sau metalul Este interesată de universul feminin (Maternitate, Puiul mamei, Geneza, Ispita, Fructul iubirii, Anotimpurile) in diversele lui forme de expresie Ana Rus, Seducţie, bronz, foto IIA Exp personale: 1979, Cluj-Napoca, Gal Fillo; 1997, Bucureşti, Căminul Artei; 1999, Bucureşti, Biblioteca Ion Luca Caragiale; 2005, Bucureşti, Muz Naţional Cotroceni, exp Atelier – sculptură; 2005–2006, Bucureşti, Căminul Artei exp Atelier – sculptură; 2011, Franţa, Montpeyroux, Gal Carpe Diem Exp colective: 1994, Belgrad, Exp Societăţii Femeilor Interbalcanice; 1997, New York, Centrul Cultural Român; 2006, Budapesta, Palatul Ştefania şi Institutul Cultural Francez; Salonic, Festivalul femeilor creatoare de la 255 cele două mări Mediterană şi Neagră; 2006, Budapesta, Gal Erlin; 2007–2012, Cannes, Salonul intern de pictură şi sculptură Artă publică: Chicago University, Mircea Eliade, relief, bronz Muzee: Bucureşti, Institutul Cultural Francez; Budapesta, Institutul Francez; Paris, La Sorbonne Bibl : http://www romaniaculturala ro/articol php?cod=4121; http:// www biblacad ro/AnaRus html R B RUS-BATIN Vasile, 25 10 1934, Batin, jud Cluj Studii: absolvă in 1966 IAP Cluj- Napoca, profesori Andras Kos, Virgil Fulicea şi Jenö Szervátius; 1967–1994, lucrează ca scenograf la Opera Română din Cluj-Napoca Premii: 1969, medalie la Asparuhkhan International Competition, Sofia; 1995, pr revistei Tribuna, Cluj-Napoca, la exp Lucian Blaga Reprezentant al sculpturii in lemn a cărui viziune imbină figurativul tradiţional cu expresivitatea modernistă intr-o viziune novatoare Dotat cu un simţ special al materialului, creează forme simple şi sobre, incărcate de lirism Ciopleşte reliefuri, ronde-bosse-uri şi portrete cu subiecte inspirate din istoria satului transilvan, reinterpretând legende, balade, vechi datini (Legenda lui Gelu, 1973, Ursitoarea, Pasărea Solară, Altarul poetului anonim) Vasile Rus-Batin, Legenda lui Gelu, lemn, 1973, foto Rus 1998 Exp personale: 1973, Bucureşti, Kalinderu; 1974, 1975, Craiova; 1975, 1997, Cluj- Napoca; 1980, Centrul Cultural Rombach, Freiburg, Germania Exp colective: 1968–1996, participă la numeroase manifestări la Cluj-Napoca şi Bucureşti; 1982–1994, prezent in exp intern la Freiburg, Toronto, Montreal, Oslo, Kyoto Simpozioane: 1973, Arcuş, Covasna; 1975, Intern Sculpture Symposium of Lindabrunn, Austria; 1983, Arcuş, Covasna; 1997, Dej Artă publică: 1968, Cluj-Napoca, Nicolae Iorga; 1968, Cluj-Napoca, Opera Română, 256 George Enescu, Tiberiu Brădicean; 1970, Cluj-Napoca, Ion Agârbiceanu, mon funerar; 1970, Dej, Guillem Şorban; 1976, Câmpia Turzii, Mihai Viteazul (impreună cu Marius Butunoiu); 1979, Universitatea din Freiburg, Mihai Eminescu; 1982, Cluj-Napoca, Thalia şi Eutherpe, faţada Teatrului Naţional; 1983 Geneva, Piaţa „Dinu Lipatti”, Dinu Lipatti; 1983, Feleac, Ştefan cel Mare; 1985, Freiburg, Fritz Hodeige, bust lemn; 1987, Mănăstirea Rohia, Maramureş, Altarul binefăcătorilor; 1996, Cluj-Napoca, Alexandru Vaida Voievod Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Encicl art rom cont 2; Paleolog 1975; Ţoca 1978; Lăptoiu 1987; Rus 1998 – A Petringenaru, V R -B , Bucureşti, 1973; Amelia Pavel, Artişti clujeni la Bucureşti, in România literară, aug 1974 V B RUSEN Mihai Ionuţ, 9 07 1975 Studii: 1990–1994, Liceul Teoretic „Grigore Alexandrescu” din Târgovişte; 2000, absolvă UNAB; 2001, studii aprofundate, UNAB, profesor Mihai Buculei; 2004, master in arte vizuale, UNAB, profesor Mircea Spătaru, şi master in antropologia spaţiului sacru, Universitatea de Arhitectură şi Urbanism „Ion Mincu” din Bucureşti, profesori Augustin Ioan, Florin Biciuşcă Din 2003 este doctorand in arte vizuale, in cadrul UNAB, profesor dr Zamfir Dumitrescu Asistent universitar şi secretar ştiinţific al Catedrei de sculptură, UNAB Premii: 1998, Târgovişte, pr I la secţiunea sculptură, Bienala Gheorghe Petraşcu; 2001, Bucureşti, pr UAP; 2002, 2004, Târgovişte, pr II Bienala Gheorghe Petraşcu Sculptura lui Mihai Rusen cuprinde structuri compozite, asamblări ce fac trimitere la industrial in incercarea de a contura un dialog brutal al materiei, tocmai pentru a denunţa lipsa de comunicare la nivel interuman Sculptorul bricolează, amestecă, hibridizează materia in bronz şi plumb, se foloseşte de obiectul găsit asupra căruia intervine ludic şi grav totodată, reconstruind o variantă a realităţii cotidiene Expresivitatea compoziţiilor este adesea intregită de soclul din lemn pe care este aşezată lucrarea, devenind parte integrantă a „anatomiei comunicării” pe care sculptorul o propune Mihai Ionuţ Rusen, Anatomia unui clopot, fier sudat, lemn, asamblaj, 165 × 120 × 50 cm, 2007, foto Mihai Ionuţ Rusen 257 Exp personale: 2002, Bucureşti, Gal ArTei, Hanul cu Tei; 2004, Bucureşti, Gal Galateea Exp colective: 2001, Bucureşti, Târgul intern de arte vizuale (curator); 2002, Bucureşti, Gal Apollo, exp Accente şi amprente; Bucureşti, Gal Căminul Artei; Bucureşti, World Trade Center, exp Shop Art; Bucureşti, Gal Orizont, Salonul de sculptură mică; Bucureşti, Gal Apollo, Salonul de artă; 2003, Bucureşti, Gal Orizont, exp Desene de sculptori; Bucureşti, Gal ArTei, Hanul cu Tei, exp Trei Stări; Bucureşti, Gal Orizont, Salonul de sculptură mică; Bucureşti, Gal Căminul Artei; 2004, Bucureşti, Gal Apollo; Bucureşti, Artexpo, Sala Rondă Artă publică: 2005, Caransebeş, parcul Teiuş, mon Anatomia unui clopot, tehnică mixtă, lemn de gorun şi metal Simpozioane: 2002, Samothraki, Grecia, Simpozionul interbalcanic; 2005, Teiuş-Caransebeş Bibl : Luiza Barcan, in Ianus, nr 4, 2001; Oana Tanase, in Observator cultural, nr 73, 2001 O N RUSU Ilie, 1956, Feleacu, jud Cluj-Napoca Sculptor, grafician şi ceramist Studii: absolvă in 1980 IAP Cluj-Napoca 1990–2006, lector universitar la Catedra ceramică-sticlămetal la UNAB Premii: 1996, pr „Mac Constantinescu”; 1999, Bucureşti, pr Salonului de artă Secţiunea „Artă şi efemer”; 2001, pr pentru creaţie ceramică, Bienala intern Artele focului, Bucureşti I R este preocupat de teme alegorice, pe care le tratează in planuri largi, echilibrate Exp personale: 2011, Bucureşti, Intitutul Francez, exp de ceramică; Exp colective: 1979–1985, Cluj-Napoca, exp judeţene de arte decorative; 1983, Bucureşti, Sala Dalles, Trienala de design; 1984, Alba Iulia, exp Atelier 35; 1984, Bucureşti, Sala Dalles, Exp republicană de arte decorative; 2007, Bucureşti, MNAC, 2010, Bucureşti, Gal Orizont, Salonul sticlei; 2010, Bucureşti, Gal Căminul Artei; 2010, Bucureşti, MNAC, exp Zoomania, 2012, Bucureşti, gal Galateca Bibl : http://www modernism ro/2012/02/12/ mica cera mica-galeria-galateea-bucuresti/ R B RUSU Şerban, 2 04 1943 Studii: 1960–1961, ucenicie in atelierul lui Constantin Baraschi; 1961–1967, IAP Bucureşti, cu Boris Caragea Emigrează in Germania, se stabileşte la Köln Activitate de restaurator la Domul din Köln Debutează cu o sculptură dominată de mirajul abstracţiei pe care diversitatea materialelor utilizate – piatră, marmură, lemn, gips, ceramică – o individualizează Ş R mizează pe capacitatea de sugestie poetică a abstractului, de pildă ciclul Vise in era mecanică (inceput de zi albă, Fluidul vieţii, Moarte stranie) şi pe de altă parte testează posibilităţile expresive directe, la nivelul percepţiei imediate, ale formelor elementare (Mobil, Agresiv, Posesiv, Static) După stabilirea sa in Germania, deşi evită in mod deliberat circuitul public expoziţional, lucrează asiduu, elaborând complicate compoziţii figurative, precum cea dedicată scriitorului austriac Heimito von Doderer, pentru care nutreşte o mare admiraţie Originalitatea acestor sculpturi, dincolo de concepţia lor, se datorează şi interesului constant pentru cercetarea şi experimentarea tehnicilor şi materialelor diverse – bronzuri colorate, 258 poliester Seria de „corpuri deschise” face parte dintre aceste foarte complicate inovaţii tehnice şi mecanisme care reiau intrucâtva indemnul futurist al lui Umberto Boccioni, „deschideţi sculptura ca o fereastră”, dar in contextul unei gândiri diferite despre menirea artei, orientate mai curând spre atemporal decât spre trăirea prezentului Şerban Rusu, Ipostaze ale lui Heimito von Doderer, Col artistului Exp personale: Bucureşti, 1968, Sala Kalinderu [cat ]; 1970, Sala Apollo (cu Vasile Grigore şi Eftimie Modâlcă) Exp colective: Bucureşti, exp anuale şi bienale; 1973, exp 125 de ani de la revoluţia de la 1848, Sala Dalles, Portretul generalului Magheru; Budapesta, Bienala intern de sculptură mică Simpozioane: 1971, Măgura; 1972, Bucureşti, cartierul Titan Muzee: Bucureşti, MNAC (şase lucrări dintre care trei transferate la Caraş Severin, Suceava, Tulcea) Bibl : Petru Comarnescu, in Informaţia Bucureştiului, 8 ian 1968; Crinstina Anastasiu, in România literară, 24 oct 1968; Cornel Radu Constantinescu, in Scinteia tineretului, 20 oct 1970; Iulian Mereuţă, in Luceafărul, 24 oct 1970; ***, in Arta, nr 10–12, 1971 I V RUSU Ştefan, 12 09 1964, Kâiet, Republica Moldova Studii: 1989–1990, Academia de Artă St Petersburg, Secţia sculptură; 1990–1995, IAP Bucureşti, Secţia sculptură, profesor Adrian Popovici; 1996–1997, bursa UAP; 1997, curs UNESCO la Veneţia Premii: 1989, pr I Concursul Poetul anonim, Chişinău; 1995, pr Arte ad Arta, Academia de Arte din Milano, Udine, Arta Terme, Italia Artist din generaţia tânără care cultivă o poetică a obiectului construit ca inlănţuire de asocieri tactile, formale şi simbolice Realizează asamblaje inedite din lemn, piele, metal, sticlă, potenţând, cu mijloace simple, caracterul interşanjabil al volumelor şi texturilor, integrându-l unui discurs bazat pe binomul sacru-profan 259 Ştefan Rusu, Nori şi valuri, lemn şi piele, 1997 Exp personale: 1995, Bucureşti, Căminul Artei, exp Martor; 1995, Bucureşti, Centrul Cultural al Republicii Ungare, exp Arme – Relicvare; 1997, Chişinău, exp Nori şi valuri Exp de grup: 1989, Chişinău, Exp de toamnă; 1993, Bucureşti, Sala Dalles, Exp de Tineret; 1994, Bucureşti, Gal Artexpo, Salonul de Primăvară; 1995, Bucureşti, Căminul Artei, exp de grup; 1996, Bucureşti, Gal Artexpo, Salonul de toamnă; 1996, Bucureşti, Gal Orizont, Salonul de sculptură mică; 1996, Bucureşti, Muz Colecţiilor, Sofitel, exp Spaţiu; 1996, Bucureşti, Gal Artexpo, exp Soare cu dinţi; 1997, Chişinău, exp anuală a KSAK; 2000, Chişinău, Turnul de Apă, exp Moldavian Signs; 2001, Belgia, Strasbourg, exp Regards projétés; 2001, Olanda, Utrecht, Impactfestival; 2001, Chişinău, Muz Arheologiei, exp InvAsia; 2002, Mongolia, Ulan Bator, Erdenzum Budist Monastery; 2002, Kazakstan, Alma-Ata Simpozioane: 1995, Timişoara, Festivalul studenţilor; 1996, Olanda, Valkenswaard; 1998, Moldova, Pănăşeşti, Sinergie; 1998, Turda; 2002, Moldova, Ungheni; 2002 Kazakstan, Alma-Ata, Asian Extreme; 2002, Mongolia, Kharskhorn, Intersection Bibl : Ş R , Centrul Soros pentru Arta Contemporană, Idea Design, Cluj-Napoca, 1998 [cat , texte de Gheorghe Vida, Horia Avram] – www arta neonet md V B RUSSU Liviu, 11 11 1951, Bucureşti Studii: 1975, IAP Bucureşti; 1975–1977, studii postuniversitare, bursa „Dimitrie Paciurea”; 1984, bursă Academia di Romania, Roma Premii: 2005, Menţiune Madona di Campliglio, Italia; 2000, pr I sculptură, Exp Municipiului Bucureşti Sculptor şi grafician, L R se remarcă printr-o creaţie unitară şi matură stilistic Profesează un arhaism rafinat in care forma abstractă impostează in peisaj o perfecţiune enigmatică, apărută ca o chintesenţă a realităţii Lucrează in lemn, piatră şi ceramică, elaborând un repertoriu de forme geometrice compacte Construcţia monolită, precis axată, antrenează simbolismul unor elemente arhitectonice precum poarta, arcada, zidul, arhitrava Poliedrul glacial al pietrei suferă surprinzătoare germinaţii sau contaminări ale liniilor 260 vieţii ce păreau a nu răzbate din/prin materie (Naşterea Cariatidei, Izvor) Căutarea flexibilităţii, a pulsaţiei inlăuntrul formei tectonice, atenţia acordată obiectului in ambient, oferă creaţiei sale, de nuanţă arhaizant constructivistă, sensul unui teritoriu de graniţă, neexplorat incă Liviu Russu, Izvor, lemn, 2001, Hemau, Germania Exp personale: 1974, Cluj-Napoca, exp Arte grafice; 1975, Iaşi, grafică; 1976, Bucureşti, sculptură; 1982, Timişoara, sculptură; 1982, Lugoj, sculptură; 1984, Roma, Accademia di Romania; 1993, Beratzhausen, Germania; 2001, Hernau, Germania, sculptură; 2010, Bucureşti, 418 Gallery, exp Lucrări in lemn [impreună cu Aurel Vlad] Exp colective: 1979, Ravenna, Dantesca; 1982, Erfurt, Germania, Intern Exhibition for Decorative Art; 1983, Ravenna, Dantesca; 1983, Danemarca, Londra, Viena, Budapesta, Moscova; 1984, Viena, exp Modelaj Bronz; 1990, München, exp Wood from Romania; 1991, Beratzhausen, Germania, exp Contemporary Romanian Art; 1991, Paris, exp Artişti contemporani români; 1992, Regensburg, Germania, exp Romanian Art; 1993, Beratzhausen, exp Romanian Art; 1993, Altshausen, Germania, exp Intern Exhibition of Contemporary Artists; 1994, Castle Monrepos Ludwingsburg, Germania; 1995, Paris, Paul Louis-Weiller, exp Intern Contest – Prix de Portrait; 1998, Ravenna, Dantesca; 1999, Atena, Ravenna, Roma, Veneţia, exp de grup; 2001, Kunstlerhaus am Platz, Munchen; 2002, Regensburg & Schoenenbeck, Germania; 2003, Ravenna, Dantesca; 2004, Berlin, Viena; 2004, Grosse Kunstausstellung, House of Art, Munchen; 2010, exp Zilele Bucureştiului, ed I; Simpozioane: 1976, Măgura, piatră; 1977–1978, Arcuş, lemn; 1979, Măgura, piatră; 1980, Arcuş, lemn; 1981, Măgura, piatră; 1982, Sălişte, lemn; 1983, Măgura, piatră; 1984, Timişoara, piatră; 1985, Măgura, piatră; 1987, Macea, piatră; 1991, Galaţi, metal; 1992, Beratzhausen, lemn; 1992, Haisdmuhle- Passau, Germania, lemn; 1994,Worttemberg, Germania, lemn; 1995, Schwarzenburg, Austria; 1996, Untergriesbach, Germania; 1997, Gărâna; 1998, Volary, Cehia, lemn; 1999, Pucioasa, lemn; 1999, Madona di Campiglio, lemn; 2001, Hemau, Germania, lemn; 2002, Drana, Grecia, piatră; 2002, Schonebeck, Germania, piatră Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Contemp Rom Sculpt 1999; Grozdea 1984; Cârneci 2000; Guţă 2009 – ***, in Arta, nr 7–8, 1976, p 76 V B 261 RUŞI Titus Emil, 27 08 1927, Fălticeni – ? Studii: 1950, Institutul Pedagogic Iaşi; 1955, IAP Cluj-Napoca; absolvă in 1956 IAP Bucureşti; călătorii de studii 1963, Rusia şi Germania Practică un figurativ de tip convenţional bazat pe o construcţie solidă ce tinde spre inălţare şi anume geometrizare Portretist al personalităţilor marcante ale zilei, modele ale societăţii româneşti comuniste: Iosif Vulcan (1973), Panait Ştefan, forjor fruntaş, Colectivistă (1980–1987), Tov N Ceauşescu (1985) Titus Emil Ruşi, Colectivistă, piatră, 1963, foto MNAC Exp colective: 1961, debutează la Bucureşti, cu portrete; 1962, Exp regională Artă publică: 1965, Mălini, Poiana Mărului, Nicolae Labiş, bust; Giurgiu, Maior Şonţu, bronz; Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Barbosa 1976 V B S SANDU Liviu Adrian, 3 01 1968, Galaţi Studii: 1997, absolvă UA Iaşi, cu profesorul Ion Antonică Profesor la Liceul de Artă „Dimitrie Cuclin”, Galaţi Face parte din grupul „Axa” Premii: 1996, pr II concursul studenţesc „Nicolae Tonitza”; 1996, pr I, pentru proiectul de sculptură „Sfatul inţelepţilor” acordat de Fundaţia „Petre Andrei”; 1997, pr I, II, concursul studenţesc „Nicolae Tonitza” L A S este ancorat in tradiţia sculpturii româneşti moderne Sculptorul este apreciat in special ca autor de portrete Liviu Adrian Sandu, Plămadă, marmură, foto IIA Exp colective: 1994, Timişoara, Student Fest; 1996–2004, Iaşi, Gal Trianon; 1996– 2004, Iaşi, Salonul de toamnă; 1996–2004, Galaţi, exp ale Filialei UAP, Galaţi; 1997– 1998, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp Sculptura românească; 1998–2001, Galaţi, Atelier 35; 2000, Buzău, exp Artă plastică gălăţeană; 2000, Galaţi, exp Omagiu lui Brâncuşi; 2001, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, grupul „Axa”, exp Poarta; 2002, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, grupul „Axa”, exp Edificiu; 2003, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, grupul „Axa”, exp Remember; 2004, Muz de Artă Vizuală, grupul „Axa”, exp Portret-Autoportret Artă publică: 1996, Biblioteca Dumitru Stăniloaie, Părintele Dumitru Stăniloaie; 1996, Agigea, Ioan Borcea; 1996, Iaşi, Mitropolitul Veniamin Costachi; 1998, Casa Memorială Ion Borcea, Ion Borcea (medalion), bronz; 1998, Iaşi, Universitatea Al I Cuza, Ion Borcea Simpozioane: 1992, Hârlău, Iaşi; 1993, Bucium, Iaşi; 1994, Câmpulung, Suceava; 2001, Galaţi, Muz de Artă Vizuală; 2005, Galaţi; Muzee: Galaţi, Muz de Artă Vizuală Bibl : Stoica 2007; Ciucă 2009 R B 263 SÁNTA Csaba, 6 04 1964, Sovata, jud Mureş; Studii: absolvă in 1990 IAP Cluj- Napoca, profesori Bocskay Vince, Gergely István şi Korondi Jenö; 2000, bursă acordată de Budapest Galeria Lucrează in bronz şi piatră, inscriindu-se in aria stilistică a constructivismului arhaizant Cultivă simbolic forma geometrică, pornind de la elemente spaţiale precum scara şi poarta Unele figuri compozite mizează pe efectele primitiviste rezultate din combinarea decorativă a figurativului cu abstractul (Zână, bronz) Csaba Sánta, Zână, bronz, 2009, foto IIA Expoziţii personale: 1995, 2002, Szaszhalombatta, Ungaria; 1998, Odorheiul Secuiesc; 2001, Sovata, Gal Teleki, exp permanentă; 2003, Gheorghieni; 2004, Neumarkt Expoziţii colective: 1986, 1988, 2004, Cluj-Napoca; 1992, 1993, 1995, 1997, 2004, Târgu Mureş; 1991, 1994, 2000, Sf Gheorghe; 1991, Rochefort sur Mer; 1992, Szaszhalombatta; 1993, 1996, 1998, 1999, Budapesta; 2001, Kecskemet Simpozioane: 2001, Kecskemet; 2001, 2002, Târgu Mureş; 2003, Lazărea Artă publică: 1992, Cluj, Szent Laszlo, bust; 1997, Lupeni, Harghita, Tamasi Aron, bust; 2000, Trei Sate, jud Mureş, Szent Istvan, bust; 2001, Sovata, Memorialul Orfan de război; 2001, jud Harghita, Kosuth Lajos, figură statuară; 2002, Dăneşti, Harghita, Memorialul 1848; 2004, Sovata, Episcopul Domokos Kazmer, figură statuară Bibl : Repere ale artei plastice mureşene 2006; Vârsta de bronz, Muz de Artă, Cluj-Napoca, 2009 [cat ]; Totem, Cluj-Napoca, 2010 [cat ] www transylvaniart ro V B SANTHA Ginette, 15 03 1930, Bucureşti; Studii: absolvă in 1958 IAP Bucureşti; călătorii de studii: 1969, URSS Autoare a unor portrete şi compoziţii cu muncitori Cunoscută şi ca ceramistă 264 Ginette Santha, Ritmuri florale, piatră, 1975, Măgura, foto IIA Exp colective: expune cu intermitenţe la saloanele oficiale pictură, sculptură şi artă decorativă Simpozioane: 1975, Măgura, Ritmuri florale Bibl : Barbosa 1976; Şerban 2005 V B SAULEA Cosmin, 17 07 1975, Galaţi Studii: 2001, UA Iaşi Sculptor, pictor Profesor de desen la Şcoala Generală nr 40, Galaţi Membru al grupărilor artistice „Athanor” şi „Aţa” Expune in general desen şi pictură Artistul pendulează intre artă abstractă şi expresionism Cosmin Saulea, Trunchi, lemn, foto IIA 265 Exp colective: expune la majoritatea expoziţiilor filialei UAP Galaţi; 1997, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, Student Art; 1998, Iaşi, Gal Trianon, exp Arta foto; 2000–2001, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp Student Art; 2001, Iaşi, Gal Cupola, exp Profesori şi studenţi; 2002–2005, Galaţi, Gal Nicolae Mantu; 2005, exp De sărbători; 2006, Galaţi, Brăila, Tecuci, exp cu grupul „Aţa”; 2006, Galaţi, Brăila, Tecuci, exp cu grupul „Aţa”; 2007, Galaţi, Gal Nicolae Mantu; 2007, Galaţi, Brăila, Tecuci, exp cu grupul „Aţa”; 2011, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp Paperland in cadrul grupului „Athanor” Simpozioane: 1994, Rohia, Maramureş; 1998, Agigea, Centrul de Cercetare Marină; 2000, Techirghiol Bibl : Stoica 2007; Ciucă 2009 R B SAVA Marian, 1950, România Studii: absolvă Academia Regală de Arte, Bruxelles, in 1992 Lucrează in marmură colorată obiecte de mici dimensiuni destinate spaţiului de locuit Porneşte de la forme naturale care işi păstrează mai mult sau mai puţin recognoscibilitatea in produsul final Exp personale: 1996, Willebroek (Belgia), Centre Culture; 1997, Paris, ICR; 2000, Jette (Bruxelles); 2006, 2008, 2009, 2010, Bruxelles, Gal CMS de Backer Exp colective: 1998, Lyon, Salon du printemps; 2000, Bruxelles, Fondation Paul Hamesse; 2002, 2004, Paris, Société Nationale de Beaux-Arts; 2009, Bonn, Kulturzentrum; 2010, Viena, Schönbrunn Simpozioane: 1996, Sprimont (Belgia); 1998, Livorno; 2000, 2008, Drama (Grecia); 2004, 2006, Morteau (Franţa) Muzee: Jette, Muz ; Willebroeck, Colecţia municipală Bibl : Encicl art rom cont 4 – www mariansava com I C SAVARGIN Savu-George, 6 12 1890 – 1954, Bucureşti Studii: Bucureşti, Şcoala Naţională de Arte Frumoase Studiază in Franţa cu Antonin Mercié Preferinţă pentru bronz Vocabular plastic naturalist conectat de multe ori universului simbolist Portretele sale surprind stări sufleteşti difuze, misterul, suferinţa, tristeţea O lucrare distinctă din perspectiva tematicii este Norocul, bronz, 1923, in care artistul foloseşte atributele zeului Mercur in contextul unei opere „de gen” Savu-George Savargin, Norocul, bronz, 1923, col particulară 266 Exp personale: 1915; 1916; 1918; 1927, Bucureşti Exp colective: 1915, Bucureşti, SO; 1916, Bucureşti, SO; 1934, Bucureşti, SO (Domnul profesor I , bronz); 1939, Bucureşti, SO (Sculptură, bronz); 1940, Bucureşti, SO (Armăsar, pigs) Bibl : Oprea 2004, Deac 2000 – Repertoriul expoziţiilor 1865–1918; Andrei-Aurel Stomff, Mihaela Stomff, Salonul oficial de sculptură, Bucureşti, Standardizarea, 2010 – P Comarnescu, in Rampa, 30 iunie 1927; Radu Veniamin, in Politica, 6 ianuarie 1927; Tache Soroceanu, in Adevărul literar, 27 mai 1938; George Nichita, in Cuvântul, 5 aprilie 1938 – http://www artmark ro/ catalog/index php/licitatia-de-vara-2011/sculptura/savu-savargin-norocul html C T şi R B SĂBIESCU Spiru, 1928, Bucureşti Studii: absolvă in 1955 IAP Bucureşti; membru UAP; emigrează in anii ’70 Atras de arta ambientală, de conexiunile dintre sculptură şi arhitectură, se remarcă la expoziţa de debut (1965) organizată in grădina Casei Ziariştilor (Calea Victoriei 161) Artistul a asimilat lecţia brâncuşiană a formelor simple, topind sugestiile naturaliste intr-o nouă viziune Practică un arhaism obţinut din prelucrarea atentă a suprafeţelor, patinate neaşteptat sub acţiunea timpului işi manifestă preferinţa pentru figura verticală, din piatră sau lemn, siluetă adesea grupată cu incă una sau două, formând un grup impunător ca stare şi ca prezenţă Spiru Săbiescu, Formă, piatră, 1965, foto IIA Exp personale: 1965, Bucureşti, Casa Ziariştilor [cat ]; 1966, Bucureşti, Grădina Muz de Istorie Exp colective: incepând din 1956 participă la expoziţiile de stat şi regionale; 1967, Bucureşti, Sala Dalles; 1967–1968, Anvers, Belgia, Bienala de sculptură Artă publică: Peşcăruş, piatră, Mamaia Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : ***, in Arta plastică, nr 5, 1965; nr 1, 1966 V B 267 SĂLIŞTE Sergiu, 25 08 1947, Orleşti, jud Vâlcea Studii: 1969–1974, IAP Bucureşti, Secţia sculptură, cu Paul Vasilescu Profesor de sculptură la Liceul de Artă din Râmnicu Vâlcea Premii: 2003, pr III la Salonul naţional de sculptură „Constantin Brâncuşi”; 2004, Ordinul Meritul Cultural in grad de Comandor Sculpturile lui S S , uneori mai apăsat antropomorfe, alteori semne cu intenţionalitate abstractă, sunt suficiente sieşi şi mobilizează expresivitatea nudă a acestor artefacte, echilibrul şi seninătatea funciară a esenţei lemnoase Ele merg pe un drum deschis in arta modernă de Brâncuşi şi dezvoltat in sculptura noastră de un Gh Iliescu-Călineşti sau de Ovidiu Maitec, desigur, incluzându-se aici, ca la multi alţi sculptori din generaţia sa, şi filtrarea sugestiilor fecunde ale imbinărilor ingenioase din instalaţiile populare Artistul dovedeşte o reală forţă constructivă ce pune in valoare elementaritatea frustă, tectonismul şi laconismul limbajului Monumentele de for public probează, pe lângă un solid meşteşug, şi o reală capacitate evocatoare Sergiu Sălişte, Meditaţie, piatră, 1975, Măgura Exp personale: 1974, Râmnicu Vâlcea, Exp sculptură şi desen, 1982; 1985; 1988 Râmnicu Vâlcea; Bucureşti, Gal Eforie [cat , pref Gheorghe Vida]; 1986 Piteşti, Exp sculptură şi desen, Gal Metopa; 1992, 1995, 1997 Râmnicu Vâlcea Exp colective: 1972, Ruse, Bulgaria; 1974, Bulgaria; 1982, 1984, 1985 Sibiu, Gal de Artă; 1986, Râmnicu Vâlcea; Bucureşti, Exp Filialei UAP Piteşti, Sala Dalles; 1990, Râmnicu Vâlcea, Salonul judeţean vâlcean; 1992, 1994, Râmnicu Vâlcea; 1994, Antibes Gal Arcades, Gal Europe des Beaux-Arts; Marsilia, Gal du Port; 1985, Sibiu, Gal de Artă; 1995, Bamberg; 1997– 1998, RâmnicuVâlcea, Salonul de sud, Muz de Artă; 1987, Piteşti, Gal Metopa; 2000– 2001, Râmnicu Vâlcea; 2001, Bucureşti, Salonul naţional UAP din România; 2005, Cehia; 2008, Buzău, Gal de Artă Artă publică: 1974, Orşova, Victorie; 1983, Râmnicu Vâlcea, Olteanca cu vadra; 1996, Drăgăşani, Gib Mihăescu; 1999, Govora-Băi, I C Brătianu; 2001, Râmnicu Vâlcea, Alexandru Lahovari; 2008, Râmnicu Vâlcea, Gh Marinescu; 2002, Monumentul eroilor din Lungeşti; 2003, Horezu, I Gh Duca; 2003, Monumentul eroilor 268 din Băbeni; 2008, Râmnicu Vâlcea, George Ţărnea, bronz; 2009, Râmnicu Vâlcea, Tache Ionescu Simpozioane: 1975, Măgura Buzău [cat , pref Ion Brăduţ Covaliu], Meditaţie, piatră; 1976, Arcuş [cat ], Semn topografic, lemn de stejar; 1986, Şălişte, Sibiu [cat ]; 1997, Fedeleşoiu, Vâlcea; 1999, Râmnicu Vâlcea, Fundaţia H A R ; 2005, Piteşti Muzee: Râmnicu Vâlcea, Muz Judeţean de Artă; Bucureşti, MNAC; Galaţi Muz de Artă Vizuală Bibl : Lucrări de artă monumentală contemporană din judeţul Covasna [coord P Străchinaru], Centrul Cultural Arcuş, 1998, p 40; Şerban 2005, p 230, 235–236; uapvalcea ro/index php?p=membru&id=20 G V SCHIRLIU Constantin, 28 08 1938, Filipeni, jud Bacău: Studii: absolvă in 1953 IAP Bucureşti; membru UAP Autorul unor portrete şi compoziţii tematice evocând personalităţi ale culturii naţionale şi figuri contemporane Sculptează chipuri sobre, tratate in planuri largi, sintetice (Fată cântând, Vaslui, marmură; Studentă la Conservator, 1971) Constantin Schirliu, Octavian Goga, piatră, 1968, foto MNAC Exp colective: debutează in 1953, la Exp anuală de stat; 1959, Bucureşti, Exp tineretului; 1960, parcul Stalin, Exp de artă plastică; 1969, Moscova, Exp de artă românească; 1971, Exp semicentenarului PCR; 1973, Bucureşti, Dalles; 1976, Bucureşti, Salonul de pictură şi sculptură Artă publică: 1957, Humuleşti, Ion Creangă, marmură; 1968, Oradea, bust, piatră; 1970, Eforie Nord, Constanţa, Vasile Alecsandri, bust, piatră; 1972, Bacău, Octavian Goga, bust, bronz; Turnu Măgurele, Mon Independenţei Muzee: Bucureşti, MNAC; Oradea, Muz Ţării Crişurilor Bibl : Barbosa 1976; Postolache 1973 V B 269 SCHMIDT FAUR Ion, 1883, Znojmo, Cehia – 1934, Bucureşti Studii: Şcoala de Arte şi Meserii, Secţia modelaj, Znojmo; Akademie der Bildenden Künste, Viena Lucrează consecutiv la Craiova (către 1902) şi Târgu-Jiu, după care se stabileşte la Bucureşti I S F este un sculptor relativ puţin cunoscut in România, in ciuda faptului că aici şi-a petrecut mare parte din viaţă şi cariera artistică Este chemat să execute cu precădere monumente dedicate eroilor Primului Război Mondial, abordează insă şi teme legate de lumea basmelor româneşti (Făt- Frumos şi Ileana Cosânzeana, Făt-Frumos luptându-se cu Zmeul) sau cu tematică alegorică (Pe gânduri, Durerea, Părăsita, Dormind) insă cea mai cunoscută lucrare a sa, rămâne monumentul dedicat lui Eminescu, de la Iaşi, amplasat astăzi la poalele dealului Copou, in dreptul Bibliotecii Universitare (amplasamentul iniţial fiind in faţa Universităţii „Al I Cuza”) I S F câştigă cel de-al treilea concurs pentru monument organizat la 26 mai 1928, contra-concurenţii săi fiind sculptorii Richard Hette, Ion Mateescu Ion Schmidt Faur, Eminescu (detaliu), bronz, 1929, Iaşi, bd Carol I, foto Ruxanda Beldiman Exp colective: 1928, Bucureşti, Ateneul Român, Exp retr a artiştilor români Pictură şi sculptură din ultimii 50 de ani [cat , text Constantin Prodan] Artă publică: Bucureşti, Colegiul Naţional „Gheorghe Şincai”, Gheorghe Şincai, bronz, bust; Bucureşti, grădina Institutului de Agronomie, V Cârnu Munteanu, bronz, bust; N Filip, bronz, bust; P S Aurelian, bust; Generalul Sandu Aldea, bronz, bust; 1927, Caracal, Mon Eroilor neamului, bronz; Târgu-Mureş, Mon Eroilor, bronz; 1929, Iaşi, Bd Carol, Mon lui Mihai Eminescu, bronz; Ocnele Mari, Mon Eroilor, bronz; 1929, Târgu-Mureş, Liceul „Al Papiu Ilarian”, Mon lui Al Papiu Ilarian, bronz; Târgu-Mureş, Ostaşul Român (distrus in timpul celui de-al Doilea Război Mondial); 1924, Târgu-Mureş, Str Primăriei, Lupoaica capitolină (copie; transferată la Turda in timpul celui de-al Doilea Război Mondial); 1932, Gărbovi, Ialomiţa, Mon Eroilor din Războiul de intregire Naţională, bronz Muzee: 270 Bucureşti, MNAR; Bibl : Anuarul liceului pe anul 1929–1930, intocmit de directorul Grigore Ciortea, Tipografia Ardeleana, Târgu-Mureş, 1931; Olga Rusu, Constantin-Liviu Rusu, Viorela Lăcătuşu, Codrin Lăcătuşu, Iaşi – chipuri in bronz, marmură şi piatră, Vasiliana ’98, Iaşi, 2004; Virgiliu Z Theodorescu, in Rev muz mon – seria Monumente istorice şi de arta, nr 2, 1989, p 38–55 R B SCHULMANN Maximilian, 10 12 1912, Vişeul de Sus, Maramureş – 1982 Studii: libere de artă, diplomă de gravor; călătorii de studii: 1958, fosta URSS; 1961, Bulgaria Premii: 1951, pr de stat „Ordinul muncii”; 1952, diploma de onoare la Exp intern de la Helsinki; 1959, diploma de onoare la Exp intern a tineretului, Bucureşti De formaţie gravor, se afirmă in sculptura realist-socialistă la exp Flacăra 1948, cu lucrarea Alianţa dintre ţărani şi muncitori Dezvoltă o expresie plastică mai viguroasă, simplificată şi sobră, in acord cu temele de actualitate (Turnătorii, Prietenie) şi cu cele eroice (N Bălcescu in exil) Abordează compoziţia cu aspect de scenă de gen (Recolta e a noastră) şi nudul in mişcare (Nud, Discobol, Dans) işi pune in valoare calităţile de portretist in gravura de medalie: N Bălcescu, I L Caragiale, G B Shaw, I Iser Maximilian Schulmann, Ţăranca cu snopi, piatră, foto IIA Exp personale: 1970, Bucureşti, Gal Orizont Exp colective: incepând din 1946 participă la exp de stat şi regionale din Bucureşti şi la cele de artă românească din străinătate: 1959, Budapesta, Belgrad; 1961, Bratislava, Praga; 1971, Barcelona Artă publică: 1970, Olăneşti, Sănătate, piatră; 1972, Scheia-Suceava, Maternitate, piatră; 1974, Hunedoara, Orăştie, Decebal Muzee: Bucureşti, MNAR (Ostaş sovietic, bronz, 1948, Turnătorii, bronz, 1948, Scriitorul I L Caragiale, medalie bronz, 1952) Bibl : Barbosa 1976 – Artele plastice 1959 – ***, in Arta Plastică, nr 2, 1954; ***, in Arta, nr 11, 1970 V B 271 SCHWARZ Ladislau Debutează in anii 1960 propunând o sculptură cu tematică diversă (animale, alergători, echilibrişti, grevişti) in care modelajul corpului este concentrat şi simplificat Ladislau Schwartz, Greva, metal ciocănit, foto Arta Exp personale: 1969, Stuttgart, Kunsthaus Fischinger; München, Berufsband Bildender Künstler; Köln, Gal Matthias (cu Ottillia Grossu) Exp colective: 1969, Lüdenscheid, exp de artă românească Muzee: Timişoara, Muz de Artă Bibl : E Schileru, in Arta, nr 7, 1965, p 385 I C SCRIPCARIU Virgil, 18 05 1974, Vatra Dornei Studii: absolvă UNAB in 2003, profesor Vasile Gorduz, şi masterat la aceeaşi universitate in 2005 Premii: 2003, bursa Th Aman; 2005, bursa UAP Sursele tematice ale unei părţi insemnate ale sculpturii lui V S se regăsesc in literatura biblică şi in iconografia creştină in unele cazuri, mai multe teme sunt aduse impreună fie in acelaşi obiect sculptural, fie in mici instalaţii Aceste prelucrări şi metamorfoze tematice, precum şi un anume spirit ludic, se intâlnesc şi in sculptura publică Materialele folosite ţin de multe ori de o zonă mai puţin convenţională sau tradiţională pentru lucrările in aer liber Integrarea in mediu, natural, arhitectural sau urban, constituie o preocupare constantă, nu intâmplător a colaborat cu arhitectul Şerban Sturza la mai multe proiecte expuse, printre altele la MNAC sau la exp anuală de arhitectură 272 Virgil Scripcariu, Fântâna Maternitatea, Bucureşti, foto Carin Băban Exp personale: 2005, Bucureşti, Librăria Cărtureşti; Iaşi, Centrul Cultural Francez Exp colective: 2002, Bucureşti, Gal Apollo, Accente şi amprente [cat ]; 2005, Tokio, Metropolitan Art Gal ; 2007, Bruxelles, Europalia; 2009, Bucureşti, Recycle Nest; 2010, Bucureşti, MNAC, lemn ro Artă publică: 2007, Bucureşti, Arca lui Noe; Mândra (Braşov), Gen Comşa; 2008, Bucureşti, Fântâna Maternitate; 2009, Bucureşti, Paul Smărăndescu; 2010, Bucureşti, Pacul IOR, Divan Bibl : Ateliere de artişti din Bucureşti, 3; Aurelia Mocanu, in Ziarul de duminică, 21 10 2009 – www virgilscripcariu ro I C SCUTARU Elena, 14 12 1964, Galaţi Studii: 1988–1995, Academia de Arte Frumoase Bucureşti, profesori Napoleon Tiron şi Neculai Păduraru Din 1996 membră UAP Din 2004 lector universitar la UNAB Premii: 1993, Aachen, bursă in cadrul Tempus-Programm FH Design; 1994, bursă Academia de Arte din Viena; 1997, Bucureşti, pr Gal Halelor; 1996, Târgovişte, pr I la concursul pentru realizarea unui monument; 1999, bursa Atelier pentru artişti din Europa de Est oferită prin concurs de KulturKontakt Austria,Viena Sculptura antropomorfă axată pe portret (adesea autoportret) relevă un interes pentru dialogul interior, pentru sondarea propriei identităţi Sculptura este pusă adesea in relaţie cu fotografia sau pictura Foloseşte materiale mixte precum gresie, plexiglas, răşini, ipsos Exp personale: 1996, Schömberg, exp Desen pentru o sculptură; 1997, Bucureşti, MNLR, exp re(intâlnire); 1999, Viena, Centrul Cultural Român, exp Obiecte; Viena, Atelier Kulturkontakt, exp Instalaţie-obiect; 2001, Bucureşti, Curtea Veche, exp Istoriifluture; 2002, Pforzheim, Gal Broetzinger Art, exp Realitäten; 2003, Bucureşti, Gal Galateea, exp Prezenţă – materializare, absenţă – dematerializare 273 Elena Scutaru, Autoportret de stare cu pasăre, ipsos şi răşini, 169 × 60 × 54, 2003–2010, foto Elena Scutaru Exp colective: 1994, Kyoto, Bienala de grafică; 1996, 1997, Bucureşti, Atelier 35; 1997, Bucureşti, Gal Eforie, exp Desene ale sculptorilor (curatoare); Centrul Soros pentru Artă Contemporană, exp anuală, Civitas artis, Civitas solis; 1998, Bucureşti, Sala Dalles, SM; 1999, Munchen, Bayerische Staatskanzlei, exp Tineri artişti români; Bremgarten, Gal Antonigasse, exp Kulturaustauschprojekt, Rumaenien-Schweiz; 2000, St-Etienne, Festivalul intern Art dans la ville; 2002, Bucureşti, Gal Căminul Artei, SM; 2003, Viena, Festivalul intern de artă contemporană Soho in Ottakring; 2005, Mogoşoaia, Palatele Brancoveneşti, exp Portretul-sine-şi-oglindire; 2004, Germania, Gal Broetzinger Art Pforzheim; 2007, Galaţi, Muz de Artă [cat ]; 2007, Belgia, La Louviere, Muzeul Ianchelevici, exp Sculptură românească contemporană [cat ]; 2009, Bucureşti, Centrul Naţional al Dansului şi Sibiu, Muz Naţional Brukenthal, exp Grenzenlos; 2010, Bucureşti, Gal Orizont, Salonul de sculptură mică, a 58-a ediţie, omagiu lui Ovidiu Maitec; Bucureşti, Gal Simeza, Salonul Arte in Bucureşti, ediţia I; 2011, Bucureşti, Gal Simeza, Salonul de gravură şi sculptură; Bucureşti, Gal Căminul Artei, Salonul Arte in Bucureşti, ediţia a-II-a; Bucureşti, Gal ArtYourself, exp Fur & Skin Simpozioane: 2003, Viena, Strategic re-placement, in cadrul festivalului Soho in Ottakring Bibl : Tineri artişti români, Bayerische Staatskanzlei Muenchen [cat ], 1999; Kulturaustauschprojekt, Rumänien-Schweiz [cat ], 1999; Festivalul internaţional Art dans la ville, St-Etienne [cat ], 2000; Residence 1999–2000, Kulturkontakt, Viena [cat ], 2001; Sculptură mică, Muz de Artă din Galaţi [cat ], 2007; Guţă 2007; Grenzenlos, Forumul Cultural Austriac şi Kulturkontakt Austria [cat ], 2009 – Laura Lucia Mihalca, in Art Out, nr 5, 2011 O N SCUTARU Marcel, 25 01 1963, Arad Soţie: sculptoriţa Elena Scutaru Studii: 1986–1992, Academia de Arte Frumoase Bucureşti, profesori Horia Flămând şi Vasile Gorduz Din 1992, asistent la UNAB Din 1996, membru UAP Premii: 1993–1994, bursa Herder, Academia de Arte Plastice Viena, profesor Michelangelo Pistoletto; 1996, pr I, 274 Târgovişte, proiect de monument (cu Elena Scutaru); 1997, pr I, Câmpina, proiect de monument (cu Elena Scutaru); 2004, menţiune, Arad, proiect de monument (cu arhitecţii Barbu Vlad şi A Pirvu) Cu o viziune de subtilă atmosferă ortodoxistă, sculptorul este preocupat de tematica păsării pe care nu o reprezintă in zbor, ci mereu intr-o relaţie de interdependenţă cu teluricul Porumbeii din teracotă ai lui M S , dincolo de orice dimensiune simbolică, rămân martorii neputinţei umane Marcel Scutaru, Casa marilor iubiri, teracotă şi lemn, 2006, foto Marcel Scutaru Exp personale: 1994, Viena, Academia de Arte Plastice; 1997, Bucureşti, MNLR Exp colective: 1990, Bucureşti, Gal Eforie; 1991, Timişoara, Gal Bastion, exp Stare fără titlu; 1992, Bucureşti, Gal Academiei de Arte Frumoase; 1993, Viena, Gal Academiei de Arte Plastice; 1994, Viena, Centrul Cultural Român, exp Grup 81; 1995, Bucureşti, Gal Căminul Artei; Bucureşti, Gal Etaj 3/4; 1996, Bucureşti, World Trade Plazza (Hotel Sofitel); Bucureşti, Gal Orizont; Bucureşti, Gal Eforie; 1997, Bucureşti, ArCuB; Bucureşti, Gal Eforie, exp Desenele sculptorilor; Bucureşti, Gal Apollo; Bucureşti, Gal de Artă a Municipiului Bucureşti; Bucureşti, Gal Etaj 3/4, exp Soare cu dinţi; 1998, Bucureşti, Sala Dalles; 2000, St Etienne, Festivalul intern Art dans la ville; 2002, Bucureşti, Gal Orizont, exp Desene de sculptori; 2003, Bucureşti, Gal Orizont, exp Sculptura mică; 2004, Bucureşti, Gal Apollo, Salonul de sculptură; 2005, Bucureşti, Festivalul intern Cowparade; Bucureşti, Gal Galateea; 2007, Bucureşti, Gal Apollo, Salonul de sculptură; Galaţi, Muz de Artă Contemporană; 2008, Bucureşti, Muz Naţional al Ţăranului Român, exp Idei mici pentru un oraş mare; 2009, Bucureşti, Gal Apollo, Salonul de sculptură de mici dimensiuni; 2010, Bucureşti, Gal Simeza, exp Desene de sculptori, ediţia a 54-a; Bucureşti, Gal Simeza, Arte in Bucureşti, ediţia I, Oraşul; Bucureşti, Gal Orizont, Salonul de sculptură mică, a 58-a ediţie, omagiu lui Ovidiu Maitec Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Laura Lucia Mihalca, in Art Out, nr 5, 2011 O N SEMENESCU Valeriu, 28 01 1949, Turnu-Severin, jud Mehedinţi Studii: 1968– 1974, IAP Cluj-Napoca, specializarea arte decorative-sticlă 1992–2003, UNAB, activitate didactică; 2004, UAD Cluj-Napoca, conferenţiar dr Premii: 1980, pr Bienalei tineretului; 275 1981, pr UAP pentru artă decorativă; 1985, diplomă de participare la a doua ediţie a concursului Atelierul modern, Coburg; 1998, 2001, Kanazawa, Japonia, selectat pentru Exp internaţională de arta sticlei V S , aşa cum a demonstrat şi in ultima sa expoziţie de la Bucureşti, experimentează neincetat forţarea limitelor sticlei plane şi a fritei de sticlă, in direcţia sculpturalizării acestui material fascinant O adevărat poetică a perisabilităţii se citeşte din vastele sale ansambluri compuse din elemente verticale supradimensionate, cu aspect de cristale, obţinute prin tehnica termoformării Culoarea şi savantele transparenţe sau irizări intră in ecuaţia elaborării acestor forme, ce imbină imprevizibilul cu ştiinţa calculării şi anticipării efectelor Valeriu Semenescu, Stâlpi, sticlă, Simeza 2011 Exp personale: 1976, Cluj-Napoca; 1998, Zürich, Gal Keller; 2011, Bucureşti, Gal Simeza, Stâlpii şi mici lucrări din sticlă [cat ] Exp colective: 1974, Bucureşti, Trienala artelor decorative; Cluj-Napoca, Expo-prototip; 1979, Bucureşti, Exp republicană; 1980, 1984, Bucureşti, Quadrienala artelor decorative; 1982, 1986, Erfurt, RDG, a III-a şi a IV-a ediţie a Quadrienalei artelor decorative; 1985, Coburg, Germania, a doua ediţie a concursului Atelierul modern; 1987, Tokyo, Exp Glass ’87 in Japan; 1988, Bucureşti, exp Sticla Formă şi lumină, Gal Apollo; 1990, 1998, 2001, Kanazawa, Japonia, Exp intern de arta sticlei; 1991, Cluj-Napoca, Expo-Art; 1991, Cluj-Napoca, Bucureşti, exp Cartea; 1995, Bucureşti, Exp de arte decorative, Gal Apollo; 1998, Bucureşti, Bienala intern a artelor focului, Palatul Parlamentului [cat ]; 2002, Philadelphia, SUA, Altman Memorial Museum, Judaica competition; 2008, Cluj-Napoca, Neo-Real, Exp cadrelor didactice ale UAD Cluj- Napoca, Muz de Artă; 2010, Bucureşti, Salonul de iarnă, Gal Orizont Simpozioane: 1982, Calica, Tabăra de creaţie; Dorohoi, Tabăra de creaţie in sticlă şi porţelan; 1991, Graz, Austria, tabăra Farbe auf Papier; 2002, Bistriţa, Simpozionul de sticlă Alcătuiri; Bárdibuck, Ungaria, Simpozionul de sticlă Scrieri ale artistului: Naşterea formei-tehnici de expresivizare in modelarea sticlei la cald, UNARTE, 2004 Bibl : Artistes décorateurs d’aujourd’hui [pref Vasile Drăguţ], Artis UAP G V 276 SEROVA (MEDREA) Elena, 28 12 1902, Chişinău – 28 12 1985, Bucureşti Studii: 1919–1921, studii libere de sculptură cu Cornel Medrea; 1930, călătoreşte la Paris A fost membră a grupărilor Arta Română şi TA Premii: 1925, 1926, pr Simu Deşi a practicat mai ales sculptura in teracotă, de mici dimensiuni, E S are simţul monumentalului, construind forma in articulaţiile ei mari Preferă scene de gen (Acordeonist), din care nu lipseşte uneori o notă de umor Elena Serova, Idilă in port, 1940 Exp personale: 1927, Bucureşti, Ateneul Român (impreună cu Cornel Medrea) Exp colective: Bucureşti, 1925–1927, 1929, 1931, 1934–1937, 1940, 1942–1944; 1934, 1935, 1947, TA; 1927, Bucureşti, Exp d’Art Roumain Congrès de la Presse Latine [cat , prefaţă Ştefan Neniţescu]; 1948, exp Flacăra [cat , prefaţă Marcel Breslaşu] Muzee: Bucureşti, MNAR, Muz Zambaccian Bibl : Barbosa 1976; Oprea 2004 (cu bibl ); Oprea 2006 I V SERTH David, 4 06 1934, Viroaga, jud Constanţa – 11 04 1998, Cluj-Napoca Studii: absolvă in 1966 IAP Bucureşti, profesori Ilica Veturia, Alex Szobotka, Alex Cumpătă 1966, membru UAP Realizează portrete şi compoziţii viguros şi limpede construite, mergând pe linia unui realism sintetic al formei Evoluează către forma abstractă dinamizată, cu sugestive jocuri volumetrice Exp personale: 1959, Constanţa, Casa de creaţie Exp colective: 1966–1990, participă la exp regionale ale filialei UAP Constanţa, Tulcea, Galaţi, Iaşi, Eforie Nord, Baku, Mamaia, Medgidia Exp colective: 1969, Constanţa, exp judeţeană a filialei UAP; Bucureşti, Bienala de Stat 277 David Serth, Timpul, piatră, 1971, Măgura, foto Sorin Chiţu Simpozioane: 1971, Măgura, Timpul; 1985, Tulcea, Babadag Artă publică: 1970, Constanţa, Proletari din toate ţările uniţi-vă!, piatră Muzee: Constanţa, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Postolache 1973; Cruceru 2005; Şerban 2005 – Doina Păuleanu, in Arta, nr 4, 1985 V B SEVERIN [Talpoşin] Alexandru, 15 02 1881, Turnu Severin – 16 05 1956, Bucureşti Studii: 1900–1903, Şcoala Naţională de Arte Frumoase, Bucureşti; 1904–1905, Academia Julian, Paris; 1910–1911, in atelierul lui Raffaello Romanelli, Florenţa Premii: pr II la SO, 1913, 1915 Prezent la Paris până in 1910, A S a lucrat la inceputul carierei sale sub influenţa rodiniană Modelajul pasionat, aici mângâind, aici muşcând din pământul sau gipsul portretelor şi capetelor sale de expresie, este una din dovezile admiraţiei sale pentru concepţia sculpturală a maestrului francez Sub influenţa acestuia, A S realizeză opere precum Spre infinit (MNAR), Spre necunoscut (nelocalizat), Visări păgâne (nelocalizat), Suferinţa (cimitirul Bellu, Bucureşti) sau Ténébreusement nous entrons dans la vie sans être préparés (nelocalizat) După cum o indică şi titlurile lucrărilor, acestea aparţin unui repertoriu simbolist – sugerarea misterului, a angoasei, tristeţea, durerea, visul –, repertoriu pe care A S nu il neglijează la inceputul carierei sale Una dintre lucrările sale cele mai semnificative este Spre infinit Sculptorul a realizat mai multe variante ale acestei lucrări pe parcursul carierei sale, fie in marmură, fie in bronz Prima datează cel mai probabil din 1908, dată la care a fost expusă la Paris, la Salonul artiştilor 278 francezi Interesul lui A S pentru simbolism ar putea fi pus in legătură cu prietenia sa cu poetul Alexandru Macedonski Probabil sub influenţa operei poetului fantast şi a faimoaselor lui cenacluri, A S pune bazele societăţii artistice bucureştene Cenaclul idealist in 1915 După această dată, activitatea sculptorului se concentrează mai mult asupra comenzilor particulare, producţia sa sculpturală – A S este şi autorul a numeroase desene şi picturi (MNAR) – rezumându-se in mare măsură la busturi şi portrete Alexandru Severin, Criticul de muzică, bronz Exp personale: 1920, Bucureşti Exp colective: 1907, Salonul Societăţii Naţionale a Artelor Plastice, Paris; 1908, 1909, Salonul Societăţii artistilor francezi, Paris; 1911, exp artistilor independenţi de la Roma; 1913, SO, TA, Bucureşti; 1914, 1915 SO, Bucureşti; 1915, exp Cenaclului idealist, Bucureşti; 1919, Salonul sculptorilor români; 1924, exp Căminul Artelor; 1935, exp Cenaclului idealist, Bucureşti Artă publică: Suferinţa (bustul Sofiei Alexandrescu, 1928), cimitirul Bellu, Bucureşti; Monumentul eroilor, Dobriţa (1939), jud Gorj Muzee: Bucureşti, MNAR, MIAMB, MNIR; Craiova, Muz de Artă; Olteniţa, Muz de Artă Scrieri ale artistului: Album, trei volume (MNAR) Bibl : Bénézit 1999; Deac 2000 – Rezeanu 1980; Oprea 2004, 2007; Şotropa 2009; Rezeanu 2001 – Leontin Iliescu, in Universul literar, nr 47, noiembrie 1915; Petre Oprea, in Societăţi artistice bucureştene, Bucureşti, Meridiane, 1969, p 69–71 A Ş SEVERINEANU VULPE Ana, 24 06 1927, Bucureşti Studii: absolvă in 1953, IAP Bucureşti A S V , explorează materii şi texturi diverse, precum travertin, piatră, marmură şi fier intre acestea metalul ii oferă graţie maleabilităţii sale oportunitatea conceperii unor variate formule de expresie; piatra o tratează in câmpuri ample, calme Lucrările sale monumentale sunt concepute in strânsă conexiune cu spaţiul arhitectural, căruia ii este destinată lucrarea 279 Ana Severineanu Vulpe, Portretul lui Al Sihleanu Exp personale: 1969; Bucureşti, Gal Orizont Exp colective: din 1964 participă la majoritatea exp Filialei UAP, Bucureşti; exp intern 1955, Viena, 1957, Moscova Artă publică: 1970, Constanţa, Stadion, Al Sihleanu, piatră; 1956, Medgidia, fostul IAS, Ţărancă cu secera, marmură Muzee: Bucureşti, MNAR (Tânără ţesătoare; James Joice) Bibl : Postolache 1973 – ***, in Arta, nr 5, 1969, p 39; ***, in Arta, nr 6, 1969, p 28 R B SICLODI (SIKLÓDI) Manuela, 1946, Iaşi Sculptorul Bela Crişan – soţ; artista Anemona Crişan – fiică Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1970 in 1988 se stabileşte la Innsbruck (Austria) Premii: 1971–1973, bursa D Paciurea incă de la debut, M S este interesată de inserţia spaţială a obiectului sculptural fie că este vorba de ambientul natural sau urban al simpozioanelor (la care este prezentă constant timp de două decenii), fie de spaţiul interior (al expoziţiei) Forma concentrată, centripetă, cu o suprafaţă ce alternează texturile este caracteristică anilor 1970 şi 1980 Sunt explorate aici o serie de date definitorii ale sculpturii pe care artista le situează in tensiune: formă–amorf, fragment–intreg, finit–non-finit Din acest punct de vedere, seria Facere face explicită, incepând prin titlul ei, preocuparea pentru procesualitate, pentru inglobarea intr-un singur obiect a mai multor etape ale configurării formei Mihai Ispir vedea aici, precum şi in dialogul dintre sculptură şi tapiserie, care a insoţit permanent demersul M S , un exerciţiu de reflecţie asupra limbajului sculpturii Tapiseria, a cărei temă centrală este corpul uman, accentuează dimensiunea antropomorfă a sculpturii, fapt care ar fi putut părea doar o opţiune secundară dacă aceasta ar fi fost prezentată ca atare Pe de altă parte, tapiseria preia de la sculptură o anumită dimensiune 280 spaţială prezentă in instalaţii sau in modalitatea de expunere, dar şi in organizarea reprezentării Aceste din urmă opţiuni au fost elaborate cu precădere după emigrarea in Austria Manuela Siclodi, Germinaţie, Galaţi, foto Manuela Siclodi Exp personale: 1978, Bucureşti, Gal Simeza, Stări, lumini (sculptură şi tapiserie) [cat ]; 1980, Bucureşti, Gal Orizont, Facerea; 1986, München (tapiserie); 2000, Bucureşti, Gal Sabina & Jean Negulescu, Tapiserie spaţială; 2006, Bucureşti, Gal Simeza, 60 de ani de intrebări, cu şi fără răspunsuri (tapiserie şi sculptură); 2007, 2009, Innsbruck, Gal Crisan & Siclodi (tapiserie) [cat ] Exp colective: exp municipale şi anuale; 1985, Bucureşti, Gal Galateea (cu Larisa Ghiba şi Wanda Mihuleac) Simpozioane: 1973, Măgura, Restricţii; 1978, Măgura, Starea; 1975, Arcuş, Devenire; 1976, Arcuş Maternitate; 1977, Galaţi, Confluenţe; 1979, Piatra Neamţ; 1983, Tescani; 1984, 1986, Babadag; 1985, Brăila; 1991, Galaţi, Germinaţie Muzee : Bucureşti, MNAC Bibl : Grozdea 1984; Şerban 2005; Crişan 2010 – ***, in Arta, nr 12, 1978, p 23 [interviu]; 37; M Ispir, in Arta, nr 12, 1980, p 35; C Velescu, in Arta, nr 2, 1985, p 34; Corneliu Antim, in Ziarul de duminică, 20 10 2006; M M Crişan, in Observator cultural, 22 01 2009 – www galati djc ro I C SIMIONESCU Filofteia (Titi), 13 03 1926, Lipovăţ, jud Vaslui – 2010? Bucureşti Pictorul Vitalie Nereuţă – soţ Studii: 1953, absolvă IAP Bucureşti, profesori Elly Hette, Constantin Baraschi, Nicolae Dărăscu, Camil Ressu Sculptoriţă şi ceramistă, F S a experimentat numeroase tehnici şi materiale – metal (aramă, aluminiu, fier) bătut sau sudat, şamotă – in căutarea unei expresivităţi care să echilibreze simplificările formale şi abaterile de la stereotipurile realismului La inceputul anilor ’60 artele decorative erau un teritoriu artistic care ingăduia mai multe libertăţi decât 281 pictura şi sculptura, astfel incât F S s-a plasat cu bună ştiinţă, ca şi alţi artişti din epocă, intr-o zonă de confluenţă intre arte şi genuri unde creativitatea se putea manifesta dincolo de limitările inguste Filofteia Simionescu, Nud, ceramică, 1965 Exp personale: 1965, Bucureşti, Sala din Bd Magheru; 1966, exp de ceramică; 1970, Teatrul Giuleşti (impreună cu Valentina Ghinea Delaport); 1973, Gal Orizont (impreună cu Vitalie Nereuţă) Exp colective: 1957, Praga, Moscova, Exp de artă românească; 1960, Budapesta, Exp intern a femeii; 1963, Budapesta, Exp de artă românească; 1970, Bucureşti, Gal Apollo (impreună cu Wanda Sachelarie, George Tomaziu, Ervant Nicogosian, Mariana Petraşcu, Iacob Lazăr); 1973, Gal Nouă, exp Ipostaze: peisaj – ambient – artă monumentală; numeroase exp de artă decorativă românească in străinătate Artă publică: Iaşi – gară, Munca ceferiştilor, decoraţie murală; 1965, Galaţi, Pescari, piatră; 1970, Constanţa, Ion Andreescu, piatră; 1970, Costineşti, panouri decorative in ceramică şi metal bătut Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : Postolache 1973; Barbosa 1976 I V SIMIONESCU Ovidiu, 10 03 1951, Braşov Studii: 1977, absolvă IAP Bucureşti Un artist introvert, cu apariţii publice discrete, O S creează personaje mitologice/simulacre de eroi care se numesc Agamemnon, Hefaistos sau personaje cu identitate obscură precum acel cavaler ecvestru cu alură uşor donquijotescă Turnate in bronz sau modelate in ceară, aceste sculpturi recicleză intr-o formulă personală amintiri arheologice cu un sens al modernităţii de inceput de secol XX in care Picasso se amestecă cu Giacometti şi amândoi cu Paciurea O S are conştiinţa faptului că prin obsesia acurateţei meşteşugului se distanţează atât de conceptualismul contemporan, cât şi de orice imagine care cultivă efemerul sau virtualul şi că, procedând aşa, se inscrie pe o linie oarecum periferică a cercetării plastice de azi Sculptura lui vrea să păstreze sensul concretului Materialitatea, 282 prezenţa fizică a obiectului sunt importante Uneori lucrările lui sunt hieroglife spaţializate, modalităţi nesculpturale care aduc in tridimensional desenele sale suave şi gracile ca o scriere cuneiformă Predomină viziunea grafică, golurile, decupate de linii de forţă pline de energie modelatoare de spaţiu intre desenele şi sculptura lui O S este mai mult decât o colaborare, e un acelaşi fluid care le străbate pe amândouă Ovidiu Simionescu, Pasăre fantastică, bronz Exp personale: 2005, Bucureşti, Gal Simeza; 2012, Biblioteca Academiei Române (gravură, desen, sculptură) Exp colective: 1983, Cabo Frio, Brasil International Print Biennial; 1983, 1988, Ravenna, Bienala de sculptură Dantesca; 1985, Budapest, Experimental Art; 1986, Budapest Art of Today; 1992, Sevilla World Exhibition; 1998, Leipzig, Târgul de carte; 1999, 2007, La Louvière, Belgia; 2007, Arad, Bienala Simpozioane: 1983, Căsoaia; 1987, Hoyerswerda, Germania Bibl : Guţă 2007; Ateliere de artişti din Bucureşti, 1 – Oana Tănase (interviu), in Arta, nr 3, 2001, p 39; Luiza Barcan, in Adevărul literar, 7 febr 2005 – www eagallery ro/artisti/ovidiu-simionescu I V SIREŢEANU Costache Gavril, 4 11 1967, Craiova Studii: 1986, Liceului de Artă „Marin Sorescu”, Craiova, cu Gregorian Rusu; absolvă in 1996 UA Iaşi, profesor Dan Covătaru Lector in cadrul Catedrei de sculptură a UA Iaşi Membru fondator al Asociaţiei „Ars continua” Premii: 1994, pr Fundaţiei „Marcel Guguianu”; 2002, diploma de apreciere, Fundaţia „AX art”; 2003, diplomă de apreciere, Inspectoratul Şcolar, Galaţi Optează in general pentru lemn, ceea ce ii permite să creeze structuri echilibrate in cadrul simpozioanelor prelucrează şi alte materiale, ca piatra sau marmura in general abordează formulări abstracte 283 Costache Gavril Sireţeanu, Trecere, lemn Exp personale: 1994, Iaşi, Biblioteca „Gh Asachi”; 2005, Iaşi, Gal Cupola; 2006, Chişinău, exp de ceramică Exp colective: 1992, Iaşi, Gal Trianon; 1994, Timişoara, Student-Fest; 1994, Iaşi, Hotel Unirea; 1994, Galaşi, Muz de Artă Vizuală; 1995, Iaşi, Gal Trianon; 1995, Bârlad, Gal N Tonitza; 1998, Iaşi, Salonul de toamnă; 1999, Iaşi, Salonul de toamnă; 2000, Iaşi, Centrul Cultural German; 2001, Iaşi, Palatul Culturii, exp cu tema „Art Is”; 2002, Iaşi, Palatul Culturii, exp cu tema „Art Is”; 2003, Iaşi, Gal Ştefan Dimitrescu, „Atelier 35”; 2003, Iaşi, World Trade Center, exp cu tema „Art Is”; 2004, Iaşi, World Trade Center, exp Metamorfoze; 2004, Iaşi, Gal Cupola, „Atelier 35”; 1996, Wolfsburg, Germania; 1998, Wolfsburg, Germania; 1999, Nehouse, Germania Simpozioane: 1991, 1994; Bucium, Iaşi; 1992, Hârlău; 1993, Paşcani, Iaşi; 1997, Mănăstirea Sihăstria, Neamţ; 2002, 2004, 2005, Cucuteni, Iaşi; 2003, Galaţi; 1995, 1998, 1999, Wolfsburg, Germania; 1996, Kleve, Germania; 1997, Hinsberg-Nettetal, Germania Bibl : Ciucă 2005 – http://www uapiasi ro/gallery44 htm R B SLAVU Grégoire Stanislas, 14 05 1939, Varşovia Studii: Bucureşti, Politehnica; studii de sculptură la Şcoala Populară de Artă cu Gabriela Manole-Adoc Stabilit in Franţa din 1978 Premii: 1989, pr de sculptură al Salonului de arte de la Le Vésinet, Franţa; 1994 şi 2000, pr I de sculptură al Salonului de arte de la Vaucresson; 1997, pr pentru sculptură la Salonul de la Marnes; medalia Comitetului „Art Pluriel” de la Rueil-Malmaison; 2007, pr Micro-Plaisance la Salonul de la Rueil-Malmaison; 2010, pr de sculptură, Lions Club la Salonul de la Charenton-le-Pont Bronzuri şi sculptură in lemn, terracotă, piatră şi marmură, dezvoltând o operă concisă şi nuanţată bazată pe metamorfozele corpului uman Demersul său artistic se constiuie intr-o interpretare totodată liberă şi stăpânită a figurii, in care unduirea curbelor, precizia alunecării liniilor şi articularea fluidă a imbinărilor se invecinează cu rigoarea construcţiilor structurale 284 Exp personale: 1999, 2000, Paris, Ken Club; 2009, Gal Lavignes-Bastille; 2002, 2006, Ville d’Avray, Gal Corot; 2005, Sèvres, Banque Société Générale; 2005, Conflanssur- Anille, Chateau La Barre; 2006, Saint-Germain-en-Laye, Gal Garance; 2009, München, Gal 729 am Lehel Exp colective: 1992–1997, Paris, Salon d’automne; 1993,1994, Salon des artistes français; 1990, Versailles, Salon des salons; 1991, Épône, exp Art roumain aujourd’hui; 1997, Trienala de sculptură de la Celle-Saint-Cloud; din 1989, participări la saloanele anuale ale unor oraşe din regiunea pariziană: Rueil-Malmaison, Saint-Cloud, Vaucresson, Garches, Chatou, Le Vésinet, Mesnil-le-Roi, Marnes-la-Coquette, Vélizy, Breteuil-sur-Iton, Charenton-le-Pont şi Paris, Primăria arondismentului X; 2003, exp de grup, Gal Garance, Saint-Germain-en Laye; 2004, exp intern Hommage à Gislebertus; 2008, exp Sculpt’Art’s, Margency; 2006, 2007, 2010, 2012, Garches, exp Portes ouvertes ateliers d’artistes Bibl : Gerard Xuriguera, Autour de la figure et de ses métamorphoses, 2009 – www slavu com I V SMĂU Lucian, 5 10 1967, Iaşi Studii: absolvă in 1986 Liceul de Artă „Octav Băncilă” din Iaşi; absolvă in 1996, UA Iaşi intre motivele predilecte ale lui L S se regăsesc zborul, păsărea şi nudul feminin transpuse in diferite materiale, indeosebi lemn, metal, bazalt sau marmură albă Opera artistului se caracterizează prin fineţe şi claritate Lucian Smău, Himeră, marmură, foto IIA Exp personale: 1994, Iaşi, Palatul Culturii; 2007, Iaşi, Institutul Cultural German; 2010, Suceava, Gal Ion Irimescu; 2004, Germania, Bad Kissengen Exp colective: 1996, 1997, 1998, 1999, Germania, Wolfsburg, Burgakademie; 2000, 2001, Exp Visionen, Germania, Bad Kissingen Simpozioane: 1991–1993, Iaşi Bibl : http://www galeriaorizont ro/?ce=artisti&artist=1095 R B 285 SPAETHE (SPÄTHE) Oscar, 1875 – 23 11 1944, Bucureşti Studii: din 1894, Akademie der Bildenden Künste, München, cu Syrius Eberle Membru fondator al TA Sculptor foarte prolific, participă activ la majoritatea Saloanelor şi in special la cele ale TA Debutează la München in 1898, in timpul studiilor cu Faun dansând Preocupat de psihologia umană, portretul se află printre opţiunile principale Apreciat de societatea bucureşteană execută multiple portrete ale reprezentanţilor acesteia Sculptorul s-a aflat in anturajul familiei regale române, dând lecţii de sculptură (modelaj) principesei moştenitoare Maria, pe care de altfel o incurajează să preia conducerea onorifică a TA Principesa va achiziţiona pentru colecţiile sale câteva lucrări de O S (Sfintul Ioan Botezătorul, Sfintă bizantină, Fiat lux, Florentina şi bustul prinţesei Elisabeta) Oscar Spaethe, Interior de atelier (Portret de fată, Dr Cantacuzino, Silen), foto IIA Exp colective: 1932, Bucureşti, SO (Doamna Gr , bronz; Luptătorul, bronz; Dl Dr I Bejan); 1936, Bucureşti, SO (Cap de expresie, bronz; Muncă, bronz); 1938, Bucureşti, SO (Cap de expresie, gips; Actorul Maximilian, gips); 1939, Bucureşti, SO (Enice, bust, bronz; Dl E F , bust, bronz); 1940, Bucureşti, SO (Mareşalul Antonescu, gips; Trancu-Iaşi, bronz); 1908, Bucureşti, TA (Dl T F , bust, bronz; Dor, gips; Luchian, portret, bronz, Sylen); 1910, Bucureşti, TA (Regele Carol I călare; Carmen Sylva; Cap de expresie; Statuete de bronz); 1911, Bucureşti, TA (Fragment din mausoleul familiei Budişteanu, bronz; Qies, Regina Elisabeta, bronz; Gioconda, marmură; Bibelou, marmură; Schiţă pentru mon Unirei); 1912, Bucureşti, TA (Generalul Manu; Sirenă; D-na Strâmbu, bronz; Nevasta mea, bronz; inger, studiu pentru un mausoleu, gips); 1913, Bucureşti, TA (Fragment din mon lui Mihai Viteazul de la Călugăreni; Mihai Viteazul, basorelief, bronz; Petre Liciu, marmură; Cap de ţăran, marmură; Dl V V , marmură; G Bariţiu); 1914, Bucureşti, TA (O sfântă bizantină; O florentină, marmură; Masca Dl G ; Cioban; Cioban cu fluierul); 1915, Bucureşti, TA (Dl A M, bronz; Dl C N, marmură; Satir, marmură; Voluptate, marmură; Portet, basorelief, bronz); 1926, Bucureşti, TA (Ion Brătianu, gips; Dl N P , bust, bronz; Dna Gr , gips; Dl B , bust, gips; Muncă, grup statuar, bronz; 286 Sburătorul, gips; Al Marghiloman, gips); 1940, Bucureşti, TA (Făt Frumos in luptă cu balaurul, bronz) Artă publică: 1916, Adjud, Mon Independenţei; Bucureşti, Cimitirul Bellu (Stanislas Cihoski, bust, bronz; Petre Liciu, bust, bronz; Dora Dalles, bust; Tânăr, alegorie, bronz, mormântul lui Constantin Mille); 1943, Grădina Cişmigiu, I L Caragiale, bust, piatră; MNAR, intersecţia Calea Ştirbey Vodă cu Calea Victoriei, Principele Barbu Stirbey, bust, bronz; Parcul Carol I, Mon lui Constantin Istrati; 1900, Craiova, mon Dorobanţul; 1902, Dumbrăveni, Suceava, Parcul conacului Ghika-Dumbrăveni, Mihai Eminescu, bust, bronz (dispărut); 1921, Focşani, Str Bolliac Cezar 15, Mon Eroilor putneni din 1877 (placă comemorativă Societatea Studenţilor municipiul Focşani), 1928, Focşani, Nicolae Filipescu, bust, bronz; Galaţi, Spitalul „Elena Doamna”, str Traian nr 290, curtea spitalului, Dr Aristide Serfioti, bust, bronz; 1926, Galaţi, Faleză, mon lui Ion Brătianu (iniţial in Piaţa Sfinţii Apostoli; reamplasarea pe faleză in 1992); 1937, Râmnicu Sărat, Alexandru Vlahuţă; 1912, Sibiu, parcul Astra, George Bariţiu, bust, bronz; 1911, Sinaia, parcul castelului Peleş (Quies, Regina Elisabeta); 1911, Tulcea, Grădina Prefecturii, Poetul I S Neniţescu, bust, bronz (distrus) Muzee: Bucureşti, MNAR; Muz Naţional George Enescu; Iaşi, Muz de Artă; Sinaia, MNP Bibl : Bénézit 1966; Deac 2000; Grove; Thieme-Becker – Oprea 2006, 2007 – Paul Filip, Panteonul Naţional, AFIR, Bucureşti, 2001, p 104 (Stanislas Cihoski, bust, bronz; Petre Liciu, bust, bronz), p 105 (Dora Dalles, bust), p 119 (Tânăr, alegorie, bronz, mormântul Constantin Mille); Şerban Caloianu, Paul Filip, Monumente bucureştene, Vremea, Bucureşti, 2009 – Şotropa 2009 – Virgiliu, Z Theodorescu, in Anuar, MNP, Sinaia, vol I, 1996, p 34–50; Virgiliu, Z Theodorescu, in Biblioteca Judeţeană C Sturdza – Bacău, 100 de ani de lectură publică, Bacău, 1995, p 176–186 R B SPĂTARU Mircea, 27 07 1938, Epureni, jud Iaşi – 31 08 2011, Cluj-Napoca Studii: 1962, absolvă IAP Cluj-Napoca Premii: 1969, pr UAP pentru sculptură; 1971, pr Academiei Române pentru sculptură; 1972, pr III ex-aequo, Nato, Sardinia 1964–1987, activitate didactică in cadrul IAP Cluj-Napoca; 1990–2004, profesor şi rector al UNAB Univers formal şi tematic de o vastă amplitudine Dezvoltă in paralel atât un discurs abstract, cât şi unul figurativ Anumite segmente ale creaţiei lui M S converg cu liniile experimentalismului clujean, insă opera in ansamblul ei nu poate fi redusă la această zonă Lucrează alternativ piatra, metalul (bronzul şi inoxul), ceramica şi chiar lemnul şi materialul textil, modificând registrul expresiv in acord cu cerinţele plastice ale temei analizate Un reper in cariera sa artistică a constituit-o importanta expoziţie personală din 1990 ce scotea la lumină o dimensiune expresionistă mai puţin evidentă până atunci operei sale Beneficiar al unor importante comenzi publice, M S imprimă personajelor sale o aleasă solemnitate, o monumentalitate uşor gracilă, o anume artificialitate a pozei Monumentul lui Iuliu Maniu din Bucureşti se detaşează in categoria monumentelor de for public din România, prilej cu care artistul echilibrează raportul dintre simbol şi imaginea identificabilă a personajului istoric Totodată, opera sa, mai cu seamă lucrările târzii, evidenţiază o atitudine manifest critică faţă de istoria recentă 287 Mircea Spătaru, Ansamblu sculptural, piatră, Cluj-Napoca, foto IIA Exp personale: 1964, Cluj-Napoca (debut); 1972, Bucureşti, Gal Nouă; 1990, Veneţia, Bienala; 1992, Paris, UNESCO (impreună cu Silvia Radu); 2011, Bucureşti, MNAR Exp colective: 1971, Bienala de sculptură mică; 1971, 1973, Paris, Bienala tineretului; 1971, 1972, 1974, 1977, 1978, Barcelona, Concursul intern de desen Joan Miro; 1972, Bucureşti, concurs de proiecte pentru sculptură monumentală; 1972, Bucureşti, Sala Dalles, Exp de sculptură şi tapiserie; 1973, Milano, exp de pictură şi artă grafică; 1974, Sevilla, exp concursului intern de desen Joan Miro; 1974, Wroclaw, Trienala intern de desen; 1974, Bronsgrove; 1976, Faenza, Concurs de ceramică de artă; 1984, Bucureşti, exp Semn – modernitate şi tradiţie; 1987, Bucureşti, exp Expresivitate şi tehnologie in arta contemporană; 1990, Bucureşti, Sala Dalles, exp 10+1; 2005, Mogoşoaia, Centrul Cultural Palatele Brâncoveneşti, exp Autoportret; 2009, 2011, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala de sculptură mică Vârsta de bronz [cat ]; 2011, Bucureşti, MNAC, exp Funeraria Artă publică: 1969, Cluj-Napoca, Casa Radio, grup statuar, ciment; 1997, Galaţi, Parcul Cloşca, Incintă; 1998, Bacău, Piaţa Revoluţiei, Alexandru cel Bun, bronz; 1998, Bucureşti, Piaţa Revoluţiei, Iuliu Maniu; 1999, Galaţi, Sculptură ambientală, oţel; 2000, Topoloveni, Ion Mihalache, bronz; 2005, Bucureşti, biserica Mavrogheni, Moise Nicoară (cenotaf); 2006, Bucureşti, Piaţa Charles de Gaule, Charles de Gaule; 2007, Bucureşti, Parcul Izvorul Rece, Nicolae Bălcescu; 2007, Craiova, Carol I, bronz; 2009, Bistriţa, Mon Eroilor Muzee: Bucureşti, MNAC; Col regală de artă contemporană [cat Adrian Buga]; Galaţi, Muz de Artă Vizuală Bibl : Barbosa 1976 – 50 Contemp Sculpt 1979; Ateliere de artişti din Bucureşti; Svetlov 1974; Paleolog 1975; Ciucă 2009; Mocanu 2010 – A A [Anca Arghir], in Arta, nr 8, 1973, p 15; Anca Arghir, in Arta, nr 3, 1975, p 8–13; Mihai Drişcu, in Arta, nr 10–11, 1981, p 68; Adrian Guţă, in Arta, nr 4–5, 1990, p 8; Alexandra Titu, in Arta, nr 4–5, 1990, p 2 C T STANCA PAMFIL Rodica, 1935, Aleşd – 2005, Bucureşti A predat sculptura la Liceul de Artă „Nicolae Tonitza” din Bucureşti Soţia pictorului François Pamfil Membră UAP Studii: 1963, IAP Cluj-Napoca A lucrat in lemn şi piatră Originară dintr-o zonă cu puternice tradiţii in prelucrarea lemnului, artista creează o interesantă serie de forme inspirate de mecanisme industriale arhaice 288 Rodica Stanca Pamfil, Gheorghe Doja, lemn Exp personale: 2004, Timişoara, Gal Helios (impreună cu Marieta Pamfil) Exp colective: 1998, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Sculptură românească in lemn in secolul XX [cat ]; 2011, Oradea, Muz Ţării Crişurilor, exp Artişti plastici orădeni din a doua jumătate a secolului al XX-lea Artă publică: 1969, Oradea, Nicolae Jiga (bust); 1988, Beiuş, Vânătorul de munte; Oradea, Avânt/Icar cu aripa frântă Simpozioane: 1980, Măgura [cat ] Muzee: Bucureşti, MNAC; Galaţi, Muz de Artă Vizuală Bibl : Barbosa 1976 – Paleolog 1975 C T STĂNESCU Gheorghe, 27 08 1881, Olteniţa – 1967, Bucureşti Studii: 1893–1900, lucrează in atelierul sculptorului italian Pietro Dozze (Bucureşti); din 1906 frecventează la Viena atelierele sculptorilor Anton Hanak şi Theodor Charlemont Din 1909 se inscrie la Akademie der Bildenden Künste, Viena (sculptură cu Hans Bitterlich şi Josef Mülner) Din 1937 este numit şef al Secţiei de medalistică la Monetăria Statului Premii: 1912, pr I Künstlerhaus, Viena in 1906 primeşte o bursă de studii pentru Viena, din partea Regelui Carol I, pentru contribuţii avute la unele elemente de decoraţie interioară din Castelul Peleş Interesat cu precădere de chipul uman realizează portretebust sau in méplat, ce se remarcă printr-o construcţie viguroasă a formelor (busturi – Regele Ferdinand, Actorul Gheorghe Manolescu, Compozitorul Gheorghe Dima; medalion – Tenorul Traian Grozăvescu) Era interesat de asemenea şi de teme cu caracter social (Evreu, Calfă) Artist apreciat intr-o oarecare măsură in perioada interbelică, a cărui artă nu arată preocupări pentru formule personale de expresie 289 Gheorghe Stănescu, Brâncuşi, bronz, 1969, foto IIA Exp colective: 1912, Bucureşti, TA (Bătrână povestind, lemn de tei); 1912, Viena, Künstlerhaus (Bătrănă povestind, lemn de tei); Muzee: Bucureşti, MNAR (Alexandru Tzigara-Samurcaş, plastilină; Durerea, bronz; Spre Ogor, gips); Cluj-Napoca, Opera de Stat (Tenorul Traian Grozăvescu, Tenorul Ion Stănescu, Baritonul D Popovici- Bayreuth); Olteniţa, Muz de Artă (Bătrână povestind, gips; Portretul tenorului Nae Leonard, gips; Tinereţe, gips) Bibl : http://muzeu-oltenita cimec ro/Arta/Muzeuldearta aspx; Amelia Dinca, Neoclasicismul vienez in sculptura lui Gheorghe Stănescu, Muzeul Civilizatiei Gumelniţa Olteniţa, in http://muzeologie wordpress com/2009/08/28/963/ R B STĂNESCU Gheorghe, 11 08 1928, Flămânzeşti, Argeş Studii: absolvă IAP Bucureşti Emigrează in Statele Unite Premii: pr III al UAP Sculptură cu tematică istorică (Horia, Cloşca şi Crişan) care urmăreşte respectul surselor documentare, portrete in Statele Unite – sculptură figurativă cu efecte decorative, cultivând fluiditatea şi eleganţa formală Exp personale: Bucureşti, 1967, 1969; Roma, 1970, 1971; Greenwood Village, Curtis School Arts & Humanities Center Exp colective: din 1950 participă la exp anuale de stat Bibl : Barbosa 1976 I V STĂNESCU Mihai-Cornel, 18 11 1942, Bucureşti – 23 01 2000, Bucureşti Studii: 1961–1965, Facultatea de Construcţii, specialitatea Căi ferate; 1971–1975, IAP Bucureşti, profesor Paul Vasilescu Pasionat de rasa cabalină, M -C S a fost preocupat intreaga carieră de sintetizarea anatomiei elegante a unor falnici bidivii călăriţi de cavaleri nobili Atât in piatră cât şi in bronz a recurs la concentrarea elementelor definitorii intr-un volum de dimensiuni reduse, bine legat, in spiritul maeştrilor romanici (Cai – călăreţi; imblânzitorul de cai; impărat călare) 290 Atras de mişcarea alertă şi de velocitate, in câteva basoreliefuri a surprins caii de curse in plin efort al competiţiei M -C S era unul dintre acei rari artişti cu solide cunoştinţe in varii domenii ale culturii şi artei, posesor al unui vast muzeu imaginar, al unor extinse lecturi de istorie şi beletristică şi un avizat meloman S-a simţit atras de expresivitatea figurii umane in timpul interpretării unor piese muzicale – fie vocale, fie instrumentale – şi a elaborat compoziţii pline de gingăşie şi elocvenţă pentru genul armoniei produse (Menestreli, Trubaduri, Cor, Oşeni, Harpist, Jazz) Fire subtilă, analitică, s-a dedicat portretului psihologic imortalizând, in relief plat, mai intâi chipurile celor apropiaţi, rude şi prieteni (Mama artistului, Elena, scriitorul Tudor Ţopa, Silvan) Calităţile sale de admirabil portretist au fost fructificate de Inspectoratul pentru Cultură al Municipiului Bucureşti intr-un program de omagiere, prin plăci memoriale, de bronz, a unor iluştri creatori in domeniul artelor, literelor şi ştiinţelor (Enescu, Lipatti, Caragiale, Apostu etc ) Un modeleu gingaş, ca o tandră mângâiere pe obrazul modelului, personaliza chipul care, astfel, prindea viaţă in planul impecabil finisat al fondului Mihai-Cornel Stănescu, Scenă medievală, foto col familiei Exp personale: 1990, Bucureşti, Căminul Artei; 2000, Bucureşti, Catacomba, exp retr Exp colective: 1976–1999, toate expoziţiile republicane, municipale şi de plastică mică; 1983, Anderslev, Danemarca; 1983, Stockholm, Suedia; 1987, Bucureşti, Simeza Artă publică: 1993, Alba Iulia, mareşalul Constantin Prezan, bust, bronz; 1991, Bucureşti, Stema municipiului, bronz, pentru faţada Primăriei Generale a Capitalei, cu replici la dimensiuni mai mici pentru celelalte primării de sector; 1990–1999, Bucureşti, Iulia Haşdeu, Valentina Boştină, Constantin Noica, V Voiculescu, Pan Halippa, mareşal 291 C Prezan, N Paulescu, George Enescu, Dinu Lipatti, Stelian Popescu, Nichifor Crainic, Pamfil Şeicaru, Virgil Madgearu, Simion Mehedinţi, Al Vlahuţă, I L Caragiale, Mateiu Caragiale, George Coşbuc, Camil Petrescu, Tudor Arghezi, Ion Mincu, Dim Leonida, Anghel Saligny, P P Carp, N Titulescu, Iuliu Maniu, C Rădulescu-Motru, E Jebeleanu, Iosif Sava, George Apostu, plăci memoriale, bronz; 1991, Paris, Iulia Haşdeu, placă memorială, bronz Simpozioane: 1980, Arcuş; 1981, Straja; 1982, 1984, Măgura; 1985, Babadag; 1986, Oarba de Mureş; 1987, Scânteia Bibl : Dumitrescu 2002, p 233–238 – Gh Istrate, in Tribuna României, nr 332, 1987; Tudor Octavian, in Tribuna României, nr 339, 1987; Valentin Silvestru, in Tribuna României, nr 352, 1987; Geo Vasile, in Dimineaţa, nr 80, 1991; Adrian-Silvan Ionescu, in Biblioteca Bucureştilor, nr 1, 2000; Idem, in Dorul, nr 6, 2000; Măriuca Oteteleşanu, in Momentul festiv, nr 41, 2000; Sorin Dumitrescu, in Ziua, nr 119, 2000; Augustin Macarie, in Dimineaţa, nr 169, 2000; Dinu Moraru, in Lumea, nr 1, 2002; Valentin Leahu, in Monitorul de Bucureşti, nr 453, 2002; Constantin Stan, in Ziarul de Duminică, nr 2, 2003; Constantin Stan, in Ziarul de duminică, nr 3, 2003 A S I STĂNESCU SURDU Elena, 15 09 1942, Bucureşti Studii: absolvă IAP Bucureşti in 1982, profesori Eugen Lungu, Constantin Baraschi, George Apostu A predat in invăţământul preliceal Premii: 2009, le mérite et le dévouement français Lucrează in bronz, marmură, lemn sau combinaţii sculptură mică cu teme sentimentale şi poetice Seriile sale (Ferestre, Torsuri, Cuplul) in ronde-bosse sau relief au in comun aceeaşi modalitate de lucru şi se intersectează adeseori tematic Exp personale: 1972, Bucureşti, Teatrul Mic (cu Ana Maria Buzea şi Ioana Popp); 1994, Bucureşti, Gal Galateea; 1998, Bucureşti, Gal Leda; 2000, Bucureşti, Palatul Parlamentului; 2003, Madrid, Centrul Arganzuela; 2005, New Dehli, Centrul Cultural Francez; 2007, Bucureşti, Gal Apollo; Constanţa, Muz de Artă; 2010, Sibiu, Muz Brukenthal; 2011, Lisabona, Muz Apei Exp colective: din 1972 exp naţionale şi municipale; 2001, Ravenna, Dantesca; 2010; 2012, Cannes, Salonul intern de pictură şi sculptură Artă publică: Bucureşti, Leopoldina Bălănuţă (bust), Elena Teodorini (placă comemorativă); Giurgiu, Ludwig van Beethoven, Prof Savin Popescu (busturi); Paris, Aristizza Romanescu (placă comemorativă); Titu, Nicolae Grigorescu (bust) Muzee: Bucureşti, MNAC; Veneţia, Muz de Artă Sacră Bibl : http://www fundatiadss ro I C STERN (STERNE) Hedda (Lindenberg Hedwig), 4 08 1910, Bucureşti – 8 04 2011, New York Graficianul Saul Steinberg: soţ Studii: studiază câţiva ani la Universitatea din Bucureşti, apoi la Academia liberă, profesor Horia Igiroşanu; a lucrat şi in atelierul lui Frederic Storck in 1941 emigrează in SUA unde devine cunoscută pentru lucrările de pictură Frecventează grupurile de avangardă din Bucureşti imparte un atelier cu Medi Wechsler Dinu După plecarea in SUA nu mai practică deloc sculptura şi are o carieră indelungată de pictoriţă Deşi in interviuri şi-a negat apartenenţa la vreo grupare sau curent artistic, numele ei este adeseori asociat cu expresionismul abstract şi grupul Les Irascibles, New York 292 Hedda Stern, Adolescentă, foto Vianu 1938 Exp personale: 1936, Bucureşti, Sala Mozart Exp colective: 1931–1932, SO; 1938, Paris, Salon des surindependents Muzee: Chicago, Art Institute; New York, MOMA; Whitney Museum Bibl : Uninterrupted flux: Hedda Sterne A Retrospective, Sara L Eckhardt (ed ), Krannert Art Museum, University of Virginia, 2006 – Vianu 1938; Oprea 2004 I C STEURER Iosif, 11 12 1885, Viena – 1971, Bucureşti Studii: Şcoala de Arte şi Meserii din Merano, Tirolul de Sud; studiază timp de trei ani pictura la München; la inceputul anilor 1920, studii de sculptură cu Dimitrie Paciurea in atelierul acestuia Pictoriţa Maria Ciurdea Steurer – soţie Afirmat mai ales ca desenator satiric şi pictor, I S a lăsat şi o serie de sculpturi de mici dimensiuni, in lemn şi mai ales teracotă, care evoluează in zona caricaturalului şi fantasticului Modelează personaje din basmul Harap- Alb (Setilă, Ochilă, Gerilă şi urmaşul său), deloc surprinzător de vreme ce s-a apropiat de sculptură probabil ca urmare a prieteniei sale cu Paciurea in repertoriul său tematic apar figuri fantastice, animale puternic stilizate in care după propriile-i declaraţii caută un decorativism de inspiraţie primitivizantă Un Faun aminteşte in mod direct de Capul de satir al lui Paciurea Unele dintre aceste mici sculpturi fac corp comun cu obiecte utilitare – scrumiere, vase, sfeşnice, pipe – in spiritual preceptelor Art Nouveau Un portret al lui I S de Dimitrie Paciurea, lucrare inedită, astăzi distrus, s-a aflat in colecţia familiei artistului 293 Iosif Steurer, Personaj fantastic, teracotă colorată, col particulară, foto IIA Exp personale: numeroase, printre care, 1930, Bucureşti, Muz Aman, impreună cu Dimitrie Paciurea şi Gabriel Popescu; 1959, exp retr Gal Fondului Plastic, impreună cu Maria Ciurdea Steurer Exp colective: numeroase, printre care: SO, 1935 şi 1940 când expune sculptură Bibl : Oprea 2004 – Petre Oprea, insemnările unui inspector de la Direcţia Artelor Plastice, 1957–1958, Bucureşti, 1996, p 62–64; Alexandrina Isac Steurer, Familia Steurer de la Maria şi Iosef la Robert 4 generaţii de artişti Consultant ştiinţific: Petre Oprea, Maxim Publischer, Bucureşti, 2010 – Sandu Eliad, in Facla, 6 nov 1932 I V STOENESCU Roua, 31 08 1943, Bucureşti Studii: 1973, IAP Bucureşti Membră UAP Artista abordează teme clasice (Naşterea, 1980, Coloana, 1975) sculptând vertical cu tăieturi directe in blocul de piatră, cu un interes vădit pentru silueta umană, uneori in relief, alteori bine definită tridimensional Soclul face parte din compoziţie Roua Stoenescu, Copil cu floare, piatră, 1983, Măgura 294 Simpozioane: 1975, Măgura; 1977, Arcuş; 1980, 1983, Măgura Bibl : Tabăra de sculptură Măgura, 1980 [cat ] O N STOIANOV Sava, 1 04 1951, Timişoara Studii: absolvă in 1977 IAP Bucureşti; 1977–1979, bursă de studii „D Paciurea”; din 1979 este membru UAP Premii: 1977, pr oraşului Bucureşti, „D Paciurea”; 1982, marele pr intern , Triavna, Bulgaria; 1993, pr UAP pentru arta ambientala, sculptură lemn, Muz Civilizaţiei Populare, Sibiu; 1995, pr UAP pentru sculptură; 1998, pr UAP pentru arta ambientala, sculptură metal, Călăraşi; 2007, pr UAP pentru desen, Buzău Se afirmă in spaţiul taberelor din anii ’70 cu sculptură de dimensiuni monumentale, lucrată mai ales in tehnica tăieturii directe Evoluează către un arhaism de factură geometrică, la baza căruia stau elemente arhitectonice sau obiecte potenţate la scară monumentală (Clepsidră, piatră, 1981; Cupola, piatră, 1983) Preferinţa pentru forma elementară a pătratului se manifestă fie ca element de decoraţie sub arhitrava unui templu maiestuos, dispărut, din care s-a păstrat doar un fragment (Coloană din Templul Jertfei, piatră, 1979), fie sub forma unui element care subliniază structiv, repetitiv, osatura ce tinde spre organic (Val, piatră, tehnică mixtă, 2000; Pagină din cartea deschisă, 2006) Materia este esenţializată, redusă la schelet, pătratul jucând rolul celulei evolutive generând o mişcare trenantă, circulară (Mantia, lemn şi metal, 2000) Desenul este o activitate constantă in demersul său, apetenţa pentru linie şi gestul grafic valorificând mai multe texturi in piesele recente lucrate in cupru sau alamă Sava Stoianov, Mantie, metal şi lemn, 2000, foto Sângeorz 2006 Exp personale: 1986, Bucureşti, Gal Simeza; 1992, Bucureşti, Centrul Cultural Maghiar Exp colective: participă incepând din 1976 la expoziţii de grup in ţară şi in străinătate: Austria, Bulgaria, Germania, Grecia, Italia, Iugoslavia, Rusia; 1992, exp de artă 295 contemporană românească, Chişinău, Moldova; 2001, exp de grup, Bucureşti, Orizont Artă publică: 1980, Bucureşti, MNLR, Lucian Blaga, gips; 1983, Căsoaia, Cupola, piatră; 1993, Alba-Iulia Pantelimon Halippa, bronz; 2000, Bucureşti, Aeroportul Otopeni Aripi, lemn şi metal; Brânceni, Teleorman, Misa Anastasievici, bronz; Franţa, Pagină din cartea deschisă, lemn, cupru, fier, alamă, inox; 2006, Roşia Montană, Pagină din cartea deschisă, piatră Simpozioane: 1977, Măgura, Buzău; 1978, Arcuş, Covasna; 1981, Hobiţa, Gorj; 1981–83, Căsoaia, Arad; 1982, Triavna, Bulgaria; 1988, Poiana Mărului, Sibiu, Oarba de Mureş, Mureş; 1990, Timişoara; 1994, Aranghelovat, Iugoslavia; 2001–2003, 2005 Iugoslavia (desen, pictură) Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Grozdea 1984; Grigorescu 1991; Guţă 2009; Sângeorz 2006 – ***, in Arta, nr 2, 2000 V B STOICA Nicolae, 8 03 1961, Bucureşti Studii: absolvă in 1996 Universitatea de Arte, Bucureşti Premii: 2001, pr special, Bienala intern de sculptură, Toyamura, Japonia Face sculptură abastractă in materiale variate Nicolae Stoica, Semn, marmură Exp colective: numeroase exp printre care: 1998, Ravenna, Dantesca; 2002, Bucureşti, Sala Dalles; 2005, Bucureşti, Gal Apollo; 2006, Mogoşoaia, Palatele Brâncoveneşti Artă publică: 2002, Cetate, inălţare Bibl : Deceniul 1 – Generaţia ’96, curator Aurelia Mocanu, Palatele Brâncoveneşti, Mogoşoaia, 1996 I C STORCK Carol, 10 05 1854, Bucureşti – 1926, Bucureşti Studii: elev al tătălui său, sculptorul Karl Storck 1870–1875, studiază in atelierul sculptorului Augusto Rivalta la Florenţa; 1876–1880, Philadelphia School of Art Se formează sub indrumarea tatălui in atelierului acestuia in perioada petrecută la Florenţa in atelierului sculptorul Augusto Rivalta, C S işi completează cunoştinţele şi intră in contact cu arta plastică antică şi renascentistă, ambele aducându-şi in mod definitoriu contribuţia la formaţia artistului Lucrează ansambluri statuare de mici dimensiuni, o sculptură de gen inspirată din viaţa cotidiană italiană, dar şi portrete şi monumente funerare Din 1880 revine la Bucureşti, chemat de către tatăl său, moment din care vor lucra impreună Carl Storck şi-a adus contribuţia la executarea monumentelor Domniţa Bălaşa, Protopopul Tudor, Monumentul funerar al familiei Aman, de la cimitirul Sineasca din Craiova Opera sa demonstrează 296 două tendinţe pregnante Prima sugerează un caracter decorativ, un ansamblu de sculpturi menite a decora edificii (alegoriile Geniul, Progresul, 1884, reliefuri; Prudenţa, Temperanţa, faţada Palatului de Justiţie, Bucureşti, 1896, sculptură statuară; Drumul de Fier, Electricitatea, Palatul Poştelor, Bucureşti, sculptură statuară; efigiile lui Ştefan cel Mare şi Mihai Viteazul, Şcoala Militară, Craiova, 1886, reliefuri) Dacă aceste opere având un caracter decorativ sunt executate intr-o manieră convenţională – o excepţie in această categorie o reprezintă alegoriile ce decorează Palatul Justiţiei –, busturile executate de C S demonstrează un salt calitativ Efigiile sunt lucrate in general după model, de multe ori insă după un document fotografic (C A Aricescu, Inginerul Negulici, August Treboniu Laurian), intre acestea se remarcă portretul profesorului Gh Dem Theodorescu, precum şi cel al istoricului Gh Petriceicu Haşdeu (1902), cu tratări sculpturale şi un desen sobru al trăsăturilor intre lucrările reprezentative pentru opera lui C S se remarcă Mon generalului Carol Davila (1884), care impune prin atitudine, ţinută, detaliile discrete ale uniformei S-a dedicat şi execuţiei monumentelor funerare (Mon funerar al generalului Rasty; Bucureşti, Cimitirul Bellu, Mama indurerată) C S poate fi considerat un sculptor cu o operă a cărei valoare este inegală, dar al cărui parcurs reprezintă un moment semnificativ in evoluţia sculpturii româneşti moderne Carol Storck, Autoportret, bronz, 1926, MIAMB, foto IIA 297 Exp colective: 1927, Bucureşti, SO (Autoportret, bronz) 1915, Bucureşti, TA (Războiul, teracotă; Theodor Aman, teracotă; Soţia mea, marmură) Artă publică: 1884, alegoriile Geniul, Progresul, reliefuri; 1884, Bucureşti, Facultatea de Medicină, mon generalului Carol Davila; 1886, Craiova, Şcoala Militară, efigiile lui Ştefan cel Mare şi Mihai Viteazul; 1896, Bucureşti, faţada Palatului de Justiţie, Prudenţa, Temperanţa, sculptură statuară; Bucureşti, Palatul Poştelor, Drumul de Fier, Electricitatea, sculptură statuară; macheta pentru mon lui Johannes Honterus; Bolintin Vale, mon funerar al familiei Bolintineanu; Bucureşti, Cimitirul Bellu, mon funerar al generalului Rasty; Bucureşti, Cimitirul Bellu, Mamă indurerată; Bucureşti, mon lui Dinicu Golescu (in colaborare cu Wladislav Hegel) Muzee: Bucureşti, MIAMB, Colecţia de Artă Plastică „Fr Storck şi Cecilia Cuţescu Storck”; MIAMB, Muzeul Theodor Aman (Theodor Aman, gips, bust) MNAR; Cluj-Napoca, Muz de Artă; Iaşi; Câmpina, Castelul muzeu Iulia Haşdeu (portretul Iuliei Haşdeu, 1903) Bibl : Thieme-Becker; Bénézit 1955 – Oprescu 1954; Scurtă istorie 1958; Oprescu 1965; Vianu 1938; Ionescu 2008; Liliana Vârban, Ionel Ioniţa, Dan Vasiliu, Casa Storck – Muzeul Storck, Muzeul Municipiului Bucureşti, 2005; Ott, Günther, Sculptorii din familia Storck, Monitorul Oficial şi Imprimeriile Statului, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 1940; Eleonora Costescu, Artiştii Storck, in Revista muzeelor, 1996, 33, nr 2, p 33–37; Adrian-Silvan Ionescu, in Studia hist , 1996, 41, nr 3, p 75–84; Adrian-Silvan Ionescu, in Studii şi materiale de istorie modernă, 1998, 12, p 51–91 R B STORCK Frederic (Fritz), 19 01 1872, Bucureşti – 26 12 1942, Bucureşti Sculptorul Karl Storck – tată; sculptorul Carol Storck – frate; pictoriţa Cecilia Cutzescu-Storck soţie Studii: 1888–1893, Bucureşti, Şcoala Naţională de arte Frumoase, cu Ioan Georgescu; 1893–1897, München, Akademie der Bildenden Künste, profesor Wilhelm von Rümann Profesor de sculptură la Şcoala de Arte Frumoase din Bucureşti; studiile universitare sunt completate de călătoria făcută in Italia F S pleacă la München având deja o solidă formaţie artistică dobândită atât in atelierul tatălui său, cât şi la Şcoala de Arte Frumoase din Bucureşti, fapt demonstrat de prima lucrare expusă, incă in timpul studiilor müncheneze (Aruncătorul de piatră) Lucrează mult in piatră, un material dificil (Portretul soţiei, Tristeţea, Pocăinţa) Fundamentul creaţiei sale se găseşte intr-o complexă ingemănare a şcolilor germană, completată cu cea a şcolii italiene de sculptură intors in 1899 la Bucureşti, primeşte numeroase comenzi publice pentru portretele unor personalităţi ale culturii române (Ion Heliade Rădulescu, Ion Ghica, Spiru Haret, Anastase Simu) şi de monumente funerare Din 1906 cariera sa de sculptor va fi completată de cea din invăţământ, F S fiind numit profesor la Şcoala Naţională de Arte Frumoase din Bucureşti Va preda iniţial desen şi modelaj, ulterior, doar desenul Desenul a fost o importantă şi constantă componentă a artei sale, cultivată in special din perioada münchenză A primit comenzi pentru lucrări monumentale, gândite in strânsă legătură cu edificiul arhitectural (Cei patru Evanghelişti, Cavoul Gheorghieff, 1903–1905) reuşită incercare de sculptură neobizantină in spiritul istorismului epocii De asemenea, la 298 comanda unor instituţii de prestigiu precum Opera Naţională (Beethoven), Teatrul Naţional (Goethe, Schiller) sau a unor persoane private (Kimon Loghi, Al Macedonski, Castaldi), a executat multiple portrete intre acestea bustul lui Al Macedonski se detaşează in mod vizibil, prin desenul şi modelajului cu multiple valenţe plastice, un veritabil portret psihologic, demonstrând un simţ acut al observaţiei Este interesat şi de subiecte de gen (Pe gânduri, Tristeţe, Ţigancă) Este prezent in majoritatea Saloanelor, dar şi in expoziţiile TA, al cărui memebru fondator a fost, cu lucrări şi teme de toate genurile in anii 1911–1913 a colaborat impreună cu arhitectul Alexandre Clavel la proiectul pentru casa-atelier Frederic şi Cecilia Cutzescu- Storck din str Vasile Alecsandri, selecţia şi amplasarea reliefurilor de pe faţadă revenindu-i in totalitate Frederic Storck, Cecilia Cuţescu-Storck, marmură, 1909, MIAMB, foto IIA Exp colective: 1905, München, Glaspalat, (Aruncătorul de piatră); 1924, Bucureşti, SO (Poetul Alexandru Macedonsky, bronz; Bust de ţigancă, nr 4, bronz); 1927, Bucureşti, SO (Madonă, bust, marmură; in contemplare, bronz); 1928, Bucureşti, SO (Portret, marmură) 1929, Bucureşti, SO (Eminescu); 1932, Bucureşti, SO (Gh Murgoci; bronz; Abundenţa, bronz; Floarea, marmură); 1933, Bucureşti, SO (Beethoven, gips); 1936, Bucureşti, SO (Repaos, bronz); 1908, Bucureşti, TA (Portrete, bronz; Statuetă, pressepapier, bronz; Statuetă, bronz; Plachetă Ioan Lahovary); 1910, Bucureşti, TA (Autoportret; Agricultura; Industria); 1913, Bucureşti, TA (ASR Principesa Maria, marmoră; Constantin Boerescu, bust, bronz; Dna A D plachetă); 1915, Bucureşti, TA (Dl W D , marmură; Ţigancă râzând; Amintiri triste); 1926, Bucureşti, TA (Mister, bronz; Adolescentă, bronz); 299 1935, Bruxelles, La Roumanie à l’Exposition de Bruxelles [cat , text Al Tzigara-Samurcaş şi Al Busuioceanu] Artă publică: Galaţi, Parcul Central, Mihai Eminescu; Bucureşti, Cimitirul evanghelic, mon funerar al familiei Storck – efigia sculptorului Karl Storck; 1903, Bârlad, Spitalul Elena Beldiman, Doctorul Constantin Codrescu, bust; 1906, Parcul Carol, Gigantul Alte lucrări: 1897, Autoportret, bronz; Ion Heliade Rădulescu, Alexandru Macedonski, Anastase Simu, Regele Carol I al României, Regina Elisabeta, Friedrich von Schiller, Johann Wolfgang von Goethe, Alfonso Castaldi, Florica Condrus Muzee: Bucureşti, MIAMB, Colecţia de Artă Plastică „Fr Storck şi Cecilia Cuţescu Storck”; MNAR; Iaşi, Palatul Culturii; Constanţa, Muz de Artă; Sinaia, MNP Bibl : Thieme- Becker; Grove; Oprea 2006, 2007 – Paul Filip, Panteonul Naţional, AFIR, Bucureşti, 2001, p 100 (Ionescu-Gion, bronz; gen Gh I Anghelescu, bronz); p 108, (Luca, Marcu, Matei şi Ioan, Cavoul familiei Gheorghief); Universitatea de Arte 2006; Günther Ott, Sculptorii din familia Storck, Monitorul Oficial şi Imprimeriile Statului, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 1940; G Oprescu, Fritz Storck, ESPLA, Bucureşti, 1955; Eleonora Costescu, Artiştii Storck, ARC 2000, Bucureşti, 1996; Liliana Vârban, Ionel Ioniţa, Dan Vasiliu: Casa Storck – Muzeul Storck, Muzeul Municipiului Bucureşti, 2005; Ionescu 2008 R B STORCK Karl, 21 05 1826, Hanau – 18 05 1887, Bucureşti Sculptor român de orgine germană, stabilit la Bucureşti in anul 1849 Este tatăl sculptorilor Carol Storck şi Frederic Storck Studii: câteva luni in cursul anului 1848 studiază la EBA Paris; 1856– 1858, München, Akademie der Bildenden Künste Profesor la Şcoala Naţională de Arte Frumoase, Bucureşti intr-o primă etapă a vieţii este activ in domeniul gravurii in metal incepând cu anul 1850, la puţin timp după stabilirea la Bucureşti va fi activ in atelierul lui Moritz S Fles, artist specializat in executarea de ornamente din stuc şi gips pentru clădiri, activitate ce o va continua pe cont propriu intre 1855–1857, moment in care va deţine propriul atelier in 1857 se stabileşte la München unde va iniţia o colaborare cu Max von Widmann, in al cărui atelier va lucra, iar ulterior se va stabili definitiv in capitala României (1868) in primii ani, după reinstalarea la Bucureşti işi va continua activitatea de creator de ornamente, pe care le va turna in gips şi va sculpta ca şi Theodor Aman, piese de mobilier Concomitent se va dedica şi sculpturii statuare, renunţând ulterior la execuţia de ornamente Relieful pentru frontonul Palatului Universităţii din Bucureşti (Minerva incoronând ştiinţele şi artele, 1862), o temă desigur alegorică, a fost considerată drept o remarcabilă operă de debut Se va dedica artei portretului, atât după model, cât şi după fotografie, interesat fiind de psihologia umană, dar şi de detaliu, făcând elegante efegii-caracterizări morale ce se deosebesc printr-un desen sobru şi elegant (Theodor Aman, gips, 1859; Costache Negri, marmură, 1869; domnitorul Alexandru Ioan Cuza, Elena Doamna, Fraţii Golescu, Mihail Kogălniceanu, Mihai Viteazul, principele Grigore Ghica, fondatorul spitalului Pantelimon) Deţine rol semnificativ in evoluţia sculpturii româneşti, el aducând o contribuţie hotărâtoare la evoluţia artei monu300 mentale Opera sa se remarcă printr-o solidă construcţie a volumelor, demonstrând un caracter monumental, şi maturitate Monumentul dedicat boierului cărturar spătarul Mihail Cantacuzino (1869) demonstrează şi deosebita atenţie pentru detaliul istoric, atent studiat in documente, păstrând insă doar acele elemente ce contribuie la definirea personajului Monumentul Domniţei Bălaşa dovedeşte calităţi similare, are insă un pronunţat caracter pitoresc prin multitudinea de detalii vestimentare, Stock părând sensibil la bogăţia costumelor feminine boiereşti de secol XVIII Execută o serie de monumente funerare, in spirit neoclasic la Cimitirul Bellu cu figuri alegorice (Familia Pascaly, marmură, 1871), in care se remarcă calitatea reprezentării, ce depăşeşte stereotipurile obişnuite in arta funerară Prezenţa sa timp de două decenii, in fruntea Catedrei de sculptură infiinţată (1862) in cadrul Şcolii Naţionale de Arte Frumoase din Bucureşti a avut un rol hotărâtor Karl Storck, Spătarul Mihail Cantacuzino, piatră, 1869, Curtea Spitalului Colţea, Bd Ion C Brătianu nr 1, foto IIA Artă publică: 1862, Bucureşti, Frontonul Palatului Universităţii, Minerva incoronând ştiinţele şi artele (in colaborare cu sculptorul Paul Focşeneanu; distrus in 1944); 1870, Bucureşti, curtea spitalului Colţea; mon Spătarului Cantacuzino, piatră; 1881, Bucureşti, curtea bisericii Domniţa Bălaşa, mon Domniţei Bălaşa; 1882, Bucureşti, Parcul Azilului Elena Doamna, mon Anei Davila, piatră Muzee: Bucureşti, MIAMB, Colecţia de Artă Plastică „Fr Storck şi Cecilia Cuţescu Storck”; MIAMB, Muzeul Theodor Aman (Theodor 301 Aman, gips, bust) MNAR; Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Bénézit 1955; Thieme- Becker; Academia Republicii Populare Române, Dicţionar Enciclopedic Român, Editura Politică, Bucureşti, 1962–1964; Grove; Oprescu 1954; Universitatea de Arte 2006; Ionescu 2008 – Günther Ott, Sculptorii din familia Storck, Monitorul Oficial şi Imprimeriile Statului, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 1940; Brabu Brezianu, Karl Storck, ESPLA, Bucureşti, 1955; Eleonora Costescu, Artiştii Storck, ARC 2000, Bucureşti, 1996; Liliana Vârban, Ionel Ioniţa, Dan Vasiliu: Casa Storck – Muzeul Storck, Muzeul Municipiului Bucureşti, 2005 – Teodora-Speranţa Diaconescu, Adrian-Silvan Ionescu, Lucian Maşek, Alexandru Seferovici, in BCMI, 1995, 6, nr 1–2, p 60–86; Adrian-Silvan Ionescu, in Studia hist , 1996, 41, nr 3, p 75–84; G P Nedelcu, in SCIA, 1, 1970, p 144–152 R B STREJAC Florin, 26 08 1960, Iaşi Studii: 1987, absolvă IAP Bucureşti 2000, licenţă postuniversitară, restaurare piatră Premii: 1997, pr presei Repertoriu formal şi ideatic foarte divers, dar cu o marcă individuală pregnantă Sculptură in piatră, lemn, metal sudat, cu mare atenţie la detalii care fac toată savoarea sculpturii sale pline de inventivitate, rafinament şi umor Florin Strejac, Cum au construit piramidele, marmură Exp personale: 1993, Monthey, Elveţia; 1994, Târgu-Mureş; 1995, Bistriţa; 1996, 1997, 2000, Aachen, Germania; 2000, Heisberg, Germania; 2003, Essen, Germania Exp colective: intre 1985–2004, numeroase participări la exp de grup in Baia Mare, Bucureşti, Cluj-Napoca, Timişoara, Târgu-Mureş, Cordoba, Ravenna, Montréal Artă publică: Iernut, jud Mureş, Mon oraşului; Târgu-Mureş, Universitatea Petru Maior, Petru Maior, bust; Poliţia, Alex Ioan Cuza, Bust Simpozioane: 1987, Sălişte, Sibiu; 1988–1991, 1993–1995, Oarba de Mureş; 1996, Sângeorz Băi, Bistriţa, Târgu-Mureş; 2000–2004, Reghin; 2000, 2003, Fuente Palmera, Spania; alte participări: China: Tsinghua University Sculpture 302 Exhibition, Nanhu Tangshan Sculpture Symposium, Tongling International Copper Sculpture Exhibition; Taizhou International Copper Exhibition; Ordos City Friendship Park Mongolia Autonomous Region; Urumqi Uigur Autonomous Region Sculpture Park; India, Vadodara, Gujarat Region Sculpture Symposium; Egipt, Cairo Madinaty Symposium; Turcia, Antalya, SUA, Wyoming Sculpture Residence Muzee: Baia Mare, Muz Florean; Târgu-Mureş, Muz de Artă; Sângeorz Băi, Muz de Artă Comparată Bibl : Repere ale artei plastice mureşene 2006; Sângeorz 2006 – pipl com/directory/name/Strejac/Florin I V STURDZA (MAVROCORDAT) Olga, 27 09 1884, Popeşti, jud Iaşi – 10 07 1971, Varengeville-sur-Mer, Franţa Studii: Akademie de Bildenden Küste, Berlin, Hochschule für Bildende Künste, Dresda Lucrează iniţial in atelierul său de la Dieppe (Franţa); către sfârşitul primului deceniu al secolului XX se restabileşte la Iaşi şi revine in Franţa in 1957 Opera O S este puţin cunoscută şi cercetată, datorită destinului sculptoriţei, care petrece nouă luni in inchisorile comuniste, după care se stabileşte in Franţa (1957) in tinereţe, inainte de a reveni la Iaşi, sculptoriţa a petrecut mai mulţi ani la Paris şi Dieppe Admiratoare a lui Auguste Rodin, căruia i-a fost prezentată de către o rudă a contesei Anna de Noailles, poate principesa Martha Bibescu (care il cunoscuse pe sculptor in saloanele pariziene ale lui Marie Bengescu, cronicar plastic), in 1908, a beneficiat in câteva rânduri de ajutorul şi recomandările acestuia, in vederea participării la SO de la Paris Una dintre primele sale lucrări o constituie piatra tombală a tatălui său Alexandru Mavrocordat, decedat in 1907 şi ingropat in biserica familială a conacului de la Miroslava, Iaşi Lucrarea este executată in spiritul tradiţiei, intre elementele definitorii semnalăm stema Mavrocordaţilor şi chenarul cu motivul decorativ grecesc, sculptate in marmură in 1924 donează oraşului Iaşi Mon Unirii, sculptat la Viena, ce avea să fie inaugurat trei ani mai târziu in prezenţa Reginei Maria Monumentul se compunea dintr-o figură feminină centrală, alegoria Vechiului Regat, personaj având trăsăturile Reginei Maria, inconjurată de un grup de tinere – cele trei provincii instorice alipite Transilvania, Bucovina şi Basarabia – pe care le imbrăţişează Acest grup statuar in marmură dovedea calităţile plastice ale sculptoriţei şi interesul pentru figura umană şi psihologia sa Mon Unirii trebuie privit ca lucrarea cea mai semnificativă in ansamblul operei sale Exp colective: 1909, Paris, SO (Portretul principesei Soutzo, bust); Artă publică: 1909, Miroslava, jud Iaşi, biserica Naşterea Maicii Domnului, piatra funerară a lui Alexandru Mavrocordat, marmură; 1927, Iaşi, bd Carol I, Mon Unirii, marmură (distrus in 1946; 1999, Piaţa Naţiunii, in dreptul Facultăţii de Medicină, replică de sculptorul Constantin Crengăniş) Muzee: Iaşi, Muz Literaturii, Vila „Sonet” Mihai Codreanu (Sărutul, Sburătorul) Bibl : Cristian Popişteanu, Dorin Matei, Sturdzeştii: din cronica unei familii istorice, Fundaţia Culturală Magazin Istoric, Bucureşti, 1995, p 243; Maria Regina României, insemnări zilnice, vol IX, Polirom, Iaşi, 2011, p 172; Ion Mitican, Urcând Copoul cu gândul la Podul Verde, Tehnopress, Iaşi, 2006, p 125–127 – Rodica-Eugenia 303 Anghel, in Arhivele Moldovei, 1994–1995, nr 1–2, p 72–76; Constantin Ostap, in Magazin Istoric, nr 3/2000; Constantin Ostap, in Monumentul, VI, Ed Trinitas, Iaşi, 2005; Virgiliu Z Theodorescu, in Eroi şi Morminte, Oficiul Naţional pentru Cultul Eroilor, vol II, Bucureşti, 2008, p 208–233; p 210–212, notele 5, 6 – Archives du Musée Rodin, Paris R B SUCIU Daniel, 30 06 1940, Sibiu – 2 04 1993, Constanţa Studii: 1967, absolvă IAP Bucureşti, cu Ilica Veturia, Boris Caragea Membru UAP Premii: 1970, pr colectiv al UAP pentru Simpozionul de la Măgura Sculptură figurativă cu accent pe simplificare şi concentrare a expresiei Exp colective: 1968–1985, participă la saloane republicane, expoziţii anuale, bienale de pictură şi sculptură; 1971, Vilnius, Moscova, Sofia, Exp de artă românească contemporană Artă publică: 1967, Bucureşti, Complexul Grozăveşti, Fată; 1972, Constanţa, Compoziţie decorativă, metal; 1976, Ostrov Simpozioane: 1970, Măgura, Mirii, piatră; 1985, Babadag; 1990, Odessa Bibl : Barbosa 1976; Cruceru 2005 – ***, in Arta, nr 4–5, 1971, p 2 C T SZAKATS Bela, 19 09 1938, Odorheiul Secuiesc Studii: IAP Cluj-Napoca Stabilit la Timişoara, unde profesează la Liceul de Artă (1961–1992) şi ulterior predă la Colegiul de Artă, Universitatea de Vest 1961–1962, beneficiar al bursei „Ioan Andreescu” Premii: pr PAU (colectiv); 1981, pr pentru „Cântarea României”; 1988, Ravenna, medalia de aur la Bienala Dantesca; Arad, pr Bienala pentru plastică mică Explorează universuri şi texturi variate (lemn, teracotă, bronz, gips) O preocupare constantă a sculptorului o reprezintă figura umană in diferite contexte, in special in cel politic, sub dictatură (Siluete rănite) Bela Szakats, Cascadă, Timişoara, Parcul Alpinet Exp colective: 1962–1997, participă la majoritatea exp Filialei UAP, Timişoara şi la majoritatea bienalelor şi exp republicane din Bucureşti; exp de artă românească in străinătate: 1974, Modena; 1982, Jena; 1985, Moskova, Sofia; 1980, Essen; 1990, 1996, 304 1997, Budapesta; 1988, 1992, Ravenna; 1990, Ankara; 1993, Szeged, Bortherhood Diptychon [cat ] Simpozioane: 1977, 1987, Lăzarea, Harghita; 1983, Deta, Timiş; 1984, Timişoara; 1984, Valea Doftanei, Prahova; 1993, 1996, Csongrad, Ungaria Artă publică: 1991, Timişoara, Piaţa 700, Mon Eroilor Revoluţiei Bibl : Barbosa 1976; Encicl art rom cont 5 R B SZEDERJESI András, 1 01 1926, Medişoru Mare – 2006 Studii: absolvă in 1957 IAP Cluj-Napoca, profesori Kós András, Szervátiusz Jenő, Beczédi Tibor, Kósa-Huba Ferenc A fost membru al Breslei Barabás Miklós A desfăşurat activitate pedagogică mai intâi la Institutul Pedagogic, Cluj-Napoca (1961–1972), apoi la IAP Cluj-Napoca (1973– 1986) Basoreliefurile de la inceputul carierei sale se inrudesc din punct de vedere al concepţiei formale cu strategiile reprezentaţionale ale lui Szervátiusz Jenő A fost interesat cu precădere de portret şi figura umană Mai ales in cazul lemnului, procesul de cioplire fructifică accidentele materialului (Ţărancă din Călata) A lucrat şi in alte materiale precum piatră, bronz, gips, marmură, gresie, teracotă András Szederjesi, Fata in sărbătoare, Muzeul de Artă, Cluj-Napoca Exp personale: 1962, Cluj-Napoca, Gal de Artă; 1974, Bucureşti, Gal Amfora; Cristuru Secuiesc, Odorheiu Secuiesc, Carei, Satu Mare; 1975, Baia Mare; 1976; 1988, Cluj-Napoca, Gal de artă [cat M Ţoca] Exp colective: 1965, Bistriţa, Năsăud; 1969, Cristuru Secuiesc; 1974, Miercurea Ciuc; 1979, Cluj-Napoca; 1980, Timişoara; Iaşi; Covasna; 1984, Cluj-Napoca, Biblioteca Universitară Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Banner Zoltán, Erdélzi magyar müvészet a XX Században, Budapesta, 1990 – Rus 1998 – M Ţoca, in Korunk, nr 10, 1988 – www artportal hu I C 305 SZERVÁTIUSZ Jenö, 4 07 1903, Cluj-Napoca – 15 09 1983, Budapesta Studii: 1925, Cluj-Napoca, lucrează la turnătoria Gábor Vágó; 1925–1927, Paris, frecventează École libre des beaux-arts; 1927–1930, Cluj-Napoca, Şcoala de Belle-Arte, cu Romul Ladea 1933–1934, Cluj-Napoca, şcoală particulară cu Sándor Szolnay 1934, lucrează la Colonia de la Baia Mare 1949, asistent la Institutul Maghiar de Artă şi apoi la IAP Cluj- Napoca Premii: 1929, pr „A Simu” la SO (pentru Portretul lui Tasso Marchini); 1964, pr de stat; artist emerit; 2003 pr moştenirii culturale maghiare (postum) Arta lui J S este esenţialmente de natură autobiografică (este autorul a circa 100 de autoportrete), nu numai prin referire directă, ci şi prin modul in care din lucrările sale se degajă o intensă spiritualizare Expresionismul său este cu totul particular, inglobând şi tradiţiile arhaice secuieşti, nelipsind insă o relaţionare cu expresionismul european El extrage din prelucrarea aplicată a lemnului, foarte apropiată de cea a cioplitorilor populari, temeiurile unei poetici plastice de o rară intensitate Artistul păstrează intotdeauna intactă forma şi structura lemnului, valorificând textura unor esenţe rare (tisă, tuia), iar intervenţiile energice cu dalta potenţează dinamic compoziţia O altă categorie importantă a operei lui J S o constituie o anumită narativitate de tip baladesc, mai ales in reliefuri El trece de la teluric la un lirism epic invăluitor, prin modul in care, asemenea unui cronicar medieval, evocă legende şi personaje Jenö Szervatiusz, Prinţul cioplit in lemn, lemn, 1966, Muzeul de Artă, Cluj-Napoca 306 Exp personale: 1931, Cluj-Napoca (cu Petre Abrudan); 1934, Cluj-Napoca, Prefectura, Sala Minerva (cu Tasso Marchini); Idem (cu Béla Gy Szabó, Emil Ziegler Vásárhelyi); 1935, Baia Mare (cu Petre Abrudan şi Gh Manu); 1935, 1936, Satu Mare (cu Petre Abrudan); 1936, Cluj-Napoca, Baia Mare; 1937, Budapesta, Gal Tamás; 1938, Baia Mare, Colonia de Pictură (cu Iosif Klein); 1939, Cluj-Napoca, Prefectura (cu Sándor Szolnay); 1956, Cluj-Napoca, Gal UAP; 1961, Cluj-Napoca, Muz de Artă [cat ]; 1962, Oradea, Târgu-Mureş; 1964, Bucureşti, Sala Dalles, exp retr ; 1965, Gheorghieni, Odorheiul Secuiesc, Cristurul Secuiesc, Sfântu Gheorghe (cu János Karácsony), Braşov; 1970, Siklós, Ungaria, Muz Cetăţii; 1976, Cluj-Napoca, Gal Korunk; 2000, 2003, Budapesta, Gal Vármegye, Exp comemorativă; 2002, Viena, Collegium Hungaricum Exp colective: 1929, 1931, 1932 Bucureşti, SO; 1930, Cluj-Napoca, Exp artiştilor ardeleni; Exp grup (Letiţia Munteanu, Tasso Marchini, Radu Puşcariu); 1933, Cluj-Napoca, Dej, Exp grup (Catul Bogdan, Aurel Ciupe, Emil Cornea, Anastase Demian, Romul Ladea, Sándor Szolnay, Walter Widmann); 1934, Timişoara, Exp jubiliară de 10 ani de la intemeierea Şcolii de Belle-Arte; 1937, Baia Mare, Exp grup (cu Lidia Agricola, János Karácsony, Martin Katz, Vasile Kazar, Iosif Klein); 1938–1939, Budapesta, Salonul naţional, Arta maghiară din Transilvania; 1940, Cluj-Napoca, Exp Asociaţiei artiştilor maghiari; 1942, Bistriţa, 1943, Târgu-Mureş, Exp Breslei Barabás Miklós; 1946, Cluj-Napoca, exp Ateneele populare N Bălcescu şi Józsa Béla; 1947, Budapesta, Muz de Arte Frumoase, exp Arta românească de azi; 1948, 1949, 1950, 1951, Cluj-Napoca, Sala Prefecturii, Exp de artă plastică a Transilvaniei [cat ]; 1951, Bucureşti, Anuala de stat; 1952, 1964, Moscova, Exp de artă plastică românească; 1957, Berlin, Exp de artă plastică românească; 1970, Bucureşti, Sala Dalles, Exp Filialei UAP; 1971, Baia Mare, Muz de Artă, Arta plastică a Maramureşului (1896–1966); 1972, Budapesta, Mücsarnok, Exp de artă decorativă românească; 1973, Paris, Palais Chaillot, Art sacré, expression siprituelle; 1974, Paris, Muz Rodin, Formele umane; 1997, Stockholm, Casa Maghiară, Exp de artă plastică clujană; 1998, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Sculptura românească in lemn in secolul XX [cat de Alexandra Rus]; 2002, Budapesta, Muz Ernst, „Felezöidö” Artişti maghiari din România 1965–1975; 2006, Budapesta, Gal Vármegye, Mozart şi Bartók in arta ardeleană; 2008, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Artă şi comunitate Exp Gal Korunk; 2009, Sfântul Gheorghe, Gal „Gyárfás Jenö”, Jubileul de 80 de ani a breslei Barabás Miklós; 2012, Bucureşti, MNAR, Arhetipuri sculpturale, Sculptura in lemn [cat , Ana Zoe Pop, perf Ioana Vlasiu] Artă publică: 1939, Armăşeni, mon comemorativ pentru Eroii căzuţi in Primul Război Mondial, piatră; 1943, Cluj-Napoca, Şcoala de pe str Méhes, relief, piatră; 1971–1972 mon funerar al scriitorului Áron Tamási (cu Tibor Szervátiusz), trahit; 1978 Pápa, Ungaria, mon comemorativ Jókai (cu Tibor Szervátiusz), piatră; 1980, Sopron, Ungaria, Cantata Profana, relief, lemn Muzee: Bucureşti MNAR (Poveste din pădure, 1955, relief colorat, lemn de paltin; Biro Maté, 1955, basorelief, lemn; Mesajul Păcii, 1960, lemn policrom; Fată din Cluj-Napoca, 1961, lemn policrom); Cluj-Napoca, Muz de Artă (Furtuna, 1955 relief colorat; 1956; Femeie spălând rufe, relief colorat, lemn de paltin; Seara lui Toldi, 1956, relief colorat, lemn de paltin; Nud, 1956, lemn de tisă; Autoportret, 1938, lemn de tisă; Nud cu mărgele, 1936, lemn de tisă; Iubire, 1961, rădăcină de ulm; Prinţul cioplit in lemn, 1966, lemn de tisă; Baladă, 1975, lemn de platan; Vis, 1974, lemn de păr; Fata cu floare, 1976, relief, lemn); Cluj-Napoca, Teatrul Maghiar de Stat (Leda, 1937, lemn de tisă); Cluj-Napoca, Palatul Culturii (Omul sărac şi vulturul, 1951, lemn de stejar); Cluj-Napoca, Casa parohială, Muzeul particular, J S (1996); Sibiu, Muz Brukenthal (Plutaşii, 1957, lemn de paltin); Târgu-Mureş, Muz de Artă (Cap de fată, 1942, trahit) Scrieri ale artistului: Életem, emlékeim, Miercurea Ciuc, 2010 Bibl : Barbosa 1976; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva, 2002; Romániai magyar irodalmi lexikon, vol V–1, 307 Kriterion, Bucureşti, 2010; Artele plastice 1959, p 109; Oprescu 1965, p 154; Ţoca 1978, p 20–30; Z Banner, Erdélyi Magyar Müvészet a XX században, Képzömuvészeti Kiadó, Budapesta 1990, p 59–67, 75–80, 103–106; J Murádin, Kolozsvár képzömüvészete, Art Printer, Sfântu Gheorghe, 2011, p 197–198, 215, 247; R Şorban, J S , Corvina, Budapesta, 1973; Z Banner, J S , Kriterion, Bucureşti, 1976; Maria Chira, Alexandra Rus, Cat patrimonial, Muz de Artă, Cluj-Napoca, 1977; Z Banner, Magyar szobrászat Erdélyben, in Korunk, nr 8, 2002, p 35–43 www artportal hu;www pontes ro G V SZERVÁTIUSZ Tibor, 36 07 1930, Cluj-Napoca Fiul lui Jenö Szervátiusz Studii: 1950–1955, IAP Cluj-Napoca, cu Artur Vetro 1957, bursă de studii in URSS; 1959–1961, Cluj-Napoca, creator de păpuşi la Teatrul de Păpuşi 1976, se stabileşte la Budapesta Premii: 1968, pr UAP pentru artă monumentală (Tinereţe), fântână, Gherla, 2001, pr Kossuth T S işi incepe activitatea, cum era şi firesc sub indrumarea tatălui său, cu care colaborează indeaproape Treptat insă, părăseşte această direcţie a unui expresionism folclorizant şi se indreaptă spre cucerirea unor noi materiale, cu o viziune proprie, caracterizată prin eleganţa formelor gracile şi elansate Iată ce ne mărturiseşte el insuşi in această privinţă: „Iubirea pentru metal am moştenit-o de la strămoşii mei fierari Am indoit, ciocănit şi bătut, am topit şi am sudat Am căutat in sculptură noi tehnici şi noi structuri” Deşi nu părăseşte niciodată prelucrarea lemnului, aceste procedee tehnologice, asimilate acum, ii redefinesc orientarea formală, esenţialmente centrată pe articularea componentelor metalice După plecarea in Ungaria – unde realizează mai multe monumente comemorative, in care nu urmăreşte propriu-zis asemănarea fizică, ci relevarea dimensiunilor spirituale –, arta lui se focalizează mai ales pe organicitatea elementelor nonfigurative Tibor Szervátiusz, Muncitor, bronz 308 Exp personale: 1953, Bucureşti; 1965, Cluj-Napoca; 1983, Budapesta, Gal Naţională Maghiară; 1984, Sopron, Ungaria, Casa de Cultură „Franz Liszt”; 1985, Helsinki, Casa Maghiară (Ilustraţii la Kalevala); 1986, Kecskemét, Casa de Cultură „Ferenc Erdei”; 1987, Szekszárd [cat ]; 1988, Szeged, Casa de Cultură „Béla Bartók”; Érd, Sediul Partidului Socialist; 1992, Budapesta, Gal Vármegye; 1994, Budapesta, Muz de Istorie Militară; 1999, Roma, Academia Maghiară; Székesfehérvár, Gal Szent Korona; Budapesta, Gal Pataki; 2001, Budapesta, Gal Vármegye Exp colective: 1953, Bucureşti, Festivalul mondial al tineretului; Cluj-Napoca, Exp regională de arte plastice; 1954, 1959, Bucureşti, Exp republicană de arte plastice; 1954, 1965, Cluj-Napoca, Exp regională; 1965, Cluj-Napoca, Exp in cinstea celui de-al IX-lea Congres al PCR; 1966, Budapesta, Muz Ernst, exp Arta românească de azi; 1967, Anvers, Parcul Middelheim, A IX-a bienală de sculptură in aer liber; 1978, Budapesta, Mücsarnok, Exp de sculptură maghiară; 1979, Budapesta, exp Sculptura in lemn; 1981, Budapesta, Muz l de Istorie, Exp Asociaţiei artiştilor plastici şi decoratori maghiari; 1986, Budapesta, Festivalul de primăvară; 1998, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Sculptura românească in lemn in secolul XX [cat de Alexandra Rus] Artă publică: 1967, Gherla, Tinereţe, fântână arteziană, cupru (vandalizată 2010); 1967, Cluj- Napoca, Teatrul Maghiar, Zsigmond Móricz, bust, andezit; 1971, Lupeni, Harghita, mon funerar Áron Tamási (cu Jenö Szervatiusz), trahit; 1978, Pápa, Ungaria, mon comemorativ Jókai (Jenö Szervátiusz), piatră; 1984, Csongrád, Lemnul vieţii, lemn; 1985, Budapesta, Cimitirul Farkasréti, mon poetului László Nagy; 1988, Miskolc, Károly Kós, lemn; Tata, mon comemorativ József Eötvös; Dunakeszi, Şcoala Generală, Sándor Csoma Körösi, bronz, piatră; 1990, Budapesta, Gellérthegy, Dezsö Szabó, bronz; 1993, Budapesta, cartier VI, mon compozitorului Ferenc Erkel, relief, marmură; Cimitirul Farkasréti, mon funerar al lui Jenö Szervátiusz, bronz, piatră; 1994, Nagymaros, mon comemorativ al războaielor mondiale şi revoluţiei din 1956, piatră; 1996, Budapesta, Piaţa Sf Ladislau, mon Millenium, piatră; 2000, Györ, Dealul Bisericii, mon Piatra Sf Fecioare, marmură de Carrara; 2001, Budapesta, mon Béla Bartók, bronz, piatră Muzee: Bucureşti, MNAC; Cluj-Napoca, Casa parohială, Muz particular J S (1996); Cluj-Napoca, Muz de Artă (Măcelul de la Madefalău, 1957, lemn de arţar); Oradea, Muz Endre Ady; Budapesta, Gal Naţională Maghiară; Muz Naţional Maghiar; Muz Literaturii Sándor Petofi Scrieri ale artistului: Önvallomás, Közvetlen közelröl, in Szo, eszme, látvány (1920–2000), Mentor Kiadó, Târgu-Mureş, 2002, p 228, 236 Bibl : Barbosa 1976; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva, 2002; Romániai magyar irodalmi lexikon, vol V–1, Kriterion, Bucureşti, 2010; Z Banner, Erdélyi Magyar Müvészet a XX században, Képzömuvészeti Kiadó, Budapesta 1990, p 106, 107, 115; J Murádin, Kolozsvár képzömüvészete, Art Printer, Sfântu Gheorghe, 2011, p 230, 308, 326; Z Banner, in Korunk, nr 8, 2002, p 35–43; H Horşia, T S , Arta plastică, nr 7, 1968 www artportal hu G V SZOBOTKA Andrei (András), 26 08 1916, Timişoara – 1992, Bucureşti Studii: Cluj-Napoca, Faculatea de Litere şi Filosofie; 1945–1950, Bucureşti, Şcoala Superioară de Arte, IAP Bucureşti Din 1950 asistent al prof Ion Lucian Murnu; lector la Catedra de desen a aceleiaşi instituţii Premii: 1952, 1954, pr de stat, 1955, medalia de aur la Festivalul mondial al tineretului (pentru compoziţia Se naşte o idee) A S este intr-o primă etapă, de mare efervescenţă creatoare, unul din animatorii principali ai realismului socialist de la noi (Se naşte o idee), cu o sculptură elaborată in cele mai mici detalii, conform unei estetici academice adaptată tematicii noi, impusă de politica culturală Abia in anii ’70, A S işi găseşte din nou un filon propriu, printr-o serie de sculpturi groteşti de mici 309 dimensiuni, ca şi prin cele două monumente importante pe care le-a creat (Gheorghe Doja şi Petöfi) Acestea probează, prin meşteşugul solid al impostării figurilor in spaţiu, o autentică vocaţie de monumentalist A S este şi un ilustrator inspirat al propriei opere literare Andrei Szobotka, Se naşte o idee, bronz, 1954 Exp personale: 1945, Timişoara, Exp de grup (cu J Podlipny, I Szönyi, Artur Vetro, E Lenhardt, F Ferch); 1955, Bucureşti Exp colective: 1948, Bucureşti, Anuala de stat (Gheorghe Doja); 1952, Bucureşti, Anuala de stat (Stalin es la Páz!); 1954, Bucureşti, Anuala de stat (Se naşte o idee); 1955, Cluj-Napoca, Exp interregională (Gheorghe Doja); Varşovia, Exp de artă românească; 1958, Moscova, Exp ţărilor socialiste [cat , pref I Jalea]; Berlin; 1959, Budapesta, Exp de artă plastică românească [cat , pref I Jalea]; 1960, Belgrad; Helsinki; Exp de artă plastică românească; 1961, Paris; 1963, Berlin Artă publică: 1973, Miercurea Ciuc, Petöfi, bronz; 1977 (prima variantă 1948) Dalnic, Gheorghe Doja, bronz (amenajare arhitecturală, soclu, arh A Dâmboianu) Scrieri ale artistului: Köbe zárt szivárvány (Curcubeu inchis in piatră), Ed pentru Literatură, Bucureşti, 1967 Muzee: Bucureşti MNAC; MNAR; Timişoara; Muz Banatului (impotriva războiului, gips patinat); Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Grozdea 1987, p 12; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva 2002; Artele plastice 1959, p 104–105; L Sylvester, Dózsa népe trappban, Gondola internetes portál, 4 03 2005 G V Ş ŞAPTEFRAŢI Niculae, 23 09 1947, Jurilovca, Tulcea – 13 11 2004, Bucureşti Studii: absolvă in 1974 IAP Bucureşti, profesori Boris Caragea, Geta Caragiu, Paul Vasilescu; din 1977, membru UAP; din 1983, membru al Centrului Intern de Sculptură, Washington; din 1993, membru al „Salzburg Seminar” Premii: 1997, Fines, pr II acordat de Consorcio Escuela del Marmol de Fines; 2002, pr colectiv la Tabăra de sculptură, Tulcea Debutează in cadrul taberelor de sculptură cu lucrări in piatră şi lemn, pe linia sculpturilor-semn comune iconografiei anilor ’70 Creează forme severe, unghiulare, arhitecturale, in spirit constructivist cu nuanţe arhaice (Ritm evolutiv, piatră, 1974) Pe parcurs, dezvoltă in spaţiu o geometrie fină şi elastică, incărcată de armonii muzicale, oferind ansamblului o monumentalitate specifică, independentă de dimensiunile lucrărilor in lucrările abstracte ca şi in portretele modelate in bronz, N Ş investighează stări de graniţă născute din tensiunea dintre materie şi spirit, dintre raţional şi sensibil, in plăsmuiri aproape de metaforă Niculae Şaptefraţi, Fuziune, metal, 1976, Galaţi, foto MNAC Exp personale: 1975, Bucureşti, Gal Orizont Exp colective: participă din 1977 la majoritatea manifestărilor de grup din Bucureşti; 1982, Berlin, Praga, exp de artă românească; 1983, Norvegia, Lillehamer, exp de artă românească; 1983, Copenhaga, Târg de carte; 1984, Londra, exp de artă românească; 1990, Budapesta, A 7-a exp de sculptură mică; 1991, Japonia, Hakone, Open Air Museum; 1991, Belgia, Malines; 1992, Ravenna, Bienala Dantesca; 2010, Bucureşti, MNAC, exp Lemn ro Simpozioane: 1974, Măgura, piatră; 311 1975, Arcuş, piatră; 1976, Galaţi, metal; 1977, Spania, Fines, lemn; 1979, Orosco, lemn; 1995, Germania, Hojerswerda, lemn; 1997, Spania, Fines, marmură; 2002, Tulcea, piatră Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Cruceru 2005 – Grozdea 1984; Şerban 2005 – Sculptori români contemporani, Bucureşti, 2003 [cat ] – ***, in Arta, nr 12, 1974, p 8 V B ŞERBAN Dumitru, 3 07 1948, Gura Ialomiţei (Ialomiţa) Studii: 1977, IAP Bucureşti Decan al Facultăţii de Arte şi Design intre anii 2000–2008 2007–2010, preşedinte UAP Premii: 1979–1985, pr tineretului; 1987, medalia de aur la exp Dantesca, Ravena; 1996, trofeul Simpozionului intern Rachana, Liban; pr II la concursul de sculptură monumentală Mon Infanteristului Român, Bucureşti; 1998, pr UAP; 1999, marele pr pentru sculptură, Arad; 2000, marele pr pentru sculptură monumentală, Arad; diploma de onoare şi trofeul Simpozionului intern de sculptură, Aswan; trofeul pentru sculptură oferit de Ministerul Culturii din Egipt; pr I şi pr publicului la Simpozionul intern de sculptură Le Pradet, Franţa; 2001, pr „Ion Bitzan”; 2005, pr de excelenţă al Consiliului Judeţean Arad Cu vocaţie de monumentalist sculptorul controlează geometria formelor de inspiraţie antic egipteană Volumele pline sugerează o preferinţă tactilă pentru materie supusă constant unei discipline compoziţionale Preocupările conceptuale vizează lumea arhetipurilor, iar ambientul creat fie de interior, fie de aer liber indeamnă la meditaţie Dumitru Şerban, Cupole pentru apă şi pământ, lemn, 2009, Pilsen Exp personale: 1979, Arad, Gal Alfa; 1995, Tranreut; 2000, Toulon, exp Le Pradet Exp colective: 1978, 1979, 1980, Arad, exp Cenaclului tineretului; Arad, exp judeţeană a Cenaclului tineretului; Arad, exp judeţeană, Arad, trecut, prezent şi viitor; 1980, Arad, exp Estetica urbană arădeană; Arad, Exp de artă plastică a Cenaclului tineretului Copacul, ed I; 1980, Salonul judeţean; 1981, Sibiu, Exp interjudeţeană; exp colectivă; exp colectivă a Cenaclului tineretului Copacul, ed II; 1981, Exp judeţeană a Cenaclului tineretului; Sal anual judeţean; Arad, Gal Alfa; Oroshaza, exp de artă arădeană; 1982, Exp de artă plastică a Cenaclului tineretului; Exp judeţeană a tineretului; Exp de artă plastică judeţeană; Exp de artă decorativă şi arhitectură din Ungaria; 1983, Timişoara, exp 312 Copacul a Cenaclului tineretului; 1984, Exp judeţeană a tineretului; 1985, Bekescsaba, exp Filialei UAP Arad; 1986, Bucureşti, Sala Dalles, Bienala de pictură şi sculptură; exp Estetica urbană; Exp judeţeană de artă plastică; 1987, Timişoara, Exp interjudeţeană; 1987, Bucureşti, Sala Dalles, exp Filialei UAP din Arad; Ravena, Bienala de sculptură mică; exp republicană Salonul bianual de sculptură mică şi desen; 1988, Bucureşti, Sala Dalles, exp republicană de sculptură şi pictură; Salonul bianual de desen; Salonul judeţean; Arad, Galeria Arta, exp omagială; Arad, Galeria Arta, Exp anuală de artă plastică; Salonul de toamnă; 1989, Timişoara, exp Filialei UAP Arad; 1989, Zrenynin, Iugoslavia; 1990, Salonul judeţean de toamnă; 1991–2000, Salonul anual de artă plastică; 1992, Beratzhaussen, Germania; Regensburg, Germania; 1994, Gyula, Exp de artă plastică a Filialei UAP din Arad; 1995, Arad, Salonul Naţional de Desen; 1996, Arad, Bienala de Sculptură Mică; 1996, Gyula, exp de Artă Plastică a Filialei UAP din Arad; 1996, Budapesta, Galeria Naţională, exp intern Desen de sculptor; 1997, Arad, Salonul Intern de Desen; Arad, Salonul intern de sculptură mică; 1999, Arad, Salonul intern de desen; 2000, Arad, Salonul intern de sculptură mică; 2001, Timişoara, Gal Triade, exp Actualitatea paradigmei Brâncuşi; Arad, Salonul anual de artă plastică; Arad, Salonul bianual intern de desen; 2002, Arad, Salonul bianual de sculptură mică; Arad, Salonul anual de artă; 2003, Arad, Salonul bianual de desen; Arad, Salonul anual de artă; Budapesta, Sediul Uniunii Artiştilor Plastici şi Artiştilor Decoratori din Ungaria, exp 26 artişti plastici din Timişoara; Arad, Salonul bianual intern de desen; 2004, Arad, Salonul anual de Iarnă; Timişoara, Muz Banatului, Sala de marmură din Castelul Huniade, exp Lumina – fenomen fizic, motiv şi simbol artistic; 2005, Arad, Bienala intern de artă plastică; Arad, Salonul bianual de desen; Budapesta, exp Artişti plastici din Timişoara; Arad, Bienala intern de artă contemporană; 2006, Szazhalombatta, Pecs, Artişti plastici din Timişoara; Grădina Triade, Parc de sculptură; Budapesta, Timişoara European Opening Art Exhibition; Utrecht, Romania, Another Begining Artă publică: 1979, Căsoaia, Arad, mon Piatră de hotar, piatră de Podeni; 1980, Arad, mon Ctitor, travertine de Cărpiniş; Arad, Parcul Malul Mureşului, mon Apărătorul cetăţii, piatră de Podeni; 1981, Căsoaia, Arad, mon Praznic, piatră de Viştea; 1982, Costineşti, mon Mireasă, travertin de Babadag; Arad, Parcul Malul Mureşului, mon Ctitor, piatră de Cărpiniş; 1985, Villany, Ungaria, mon Cumpăna apelor, marmură roşie şi albastră; 1986, Macea, Arad, mon Tron, piatră de Viştea; 1992, Beratzhausen, Germania, mon Naştere, marmură de Vrata; Beratzhausen, Germania, mon Obelisc; Beratzhausen, Germania, mon inălţare; 1993, Beratzhausen, Germania mon Sferă magică; 1994, Beratzhausen, Germania, Cumpăna; Bekescsaba, Ungaria, mon In Memoriam, marmură de Suto; 1996, Rashana, Liban, mon Piatră sacră, marmură; 1997, Bacău, Centrul Cultural „George Apostu” mon Pisanie III–IV, calcar; 2000, Aswan, Egipt, mon Casa păsărilor, granit roşu şi negru; Le Pradet, Franţa, mon Casa peştilor, marmură; 2001, Voiteg, Timiş, Voiteg – 50 de ani de la deportarea in Bărăgan, mon comemorativ; Miniş, jud Arad, mon Pisanie VI–VII, marmură; 2006, Zeicani, mon Altar, stejar; 2007, Drăgăşani, mon Altar, marmură; Negreşti-Oaş, Omul este măsura tuturor lucrurilor (Fluierul lui Vasile), marmură Simpozioane: 1975, Călăraşi; 1977, Turnu Severin; 1979, Zarand; 1979–1986, Căsoaia, Arad; 1980–1981, Parcul Malul Mureşului, Arad; 1982, Costineşti; 1983, Macea, Arad; Ineu, Arad; 1984, Bekecsaba, Ungaria; 1985, Villany, Ungaria; 1988, Macea, Arad; 1992, Beratyhaussen, Germania; 1996, Dej; Rachana, Liban; Centrul Cultural „George Apostu”, Bacău; 1997, Sângeorz Băi; 2000, Aswan, Egipt; Toulon, Franţa; 2005, Plain Air, Csongrad, Ungaria; 2006, 2007, Zeicani; 2007, Drăgăşani; Sibiu Muzee: Bucureşti, MNAC Cărţi ale artistului: Sculptura, Ed Triade, Ed Universităţii de Vest, Timişoara, 2005; Sculptura de simpozion, fenomen al artei contemporane, Ed Universităţii de Vest, Timişoara, 2005; Managementul organizaţiilor profesionale din domeniul artelor vizuale, Ed Universităţii 313 de Vest, Timişoara, 2005; Sculptura de simpozion, fenomen al artei contemporane, Ed Triade, Ed Universităţii de Vest, Ediţia a-II-a, Timişoara, 2005 Bibl : Prut 2002 – Horia Medeleanu, Culoare şi formă, Mirador, trad , 1996; Arad Art 2007: 50 de ani de activitate artistică, Mirador, Arad, 2008; Onisim Colta, Cu faţa spre centru, Ed Fundaţiei Interart Triade, Timişoara, 2008; Catalogul bienalei de artă contemporană: Arad 2007, Mirador, Arad, 2008; Arad Art 2001: Monografia artiştilor profesionişti din domeniul artelor vizuale, asociaţi in cadrul Filialei din Arad a Uniunii Artiştilor Plastici din România, Mirador, Arad, 2001 – Adela Marcu, in Arta, nr 5, 1987; Alexandra Titu, in Arta, 2010 O N ŞEU Ioan, 1940, Nicula, jud Cluj Studii: 1962–1965, Facultatea de Arte Plastice a Institutului Pedagogic din Bucureşti 1969–1998, profesor la Centrul de Creaţie populară, Deva Premii: 2004, medalia Meritul Cultural clasa a III-a; 2009, cetăţean de onoare al municipiului Deva I Ş demonstrează, mai ales in sculptura in lemn, o ştiinţă sigură a inciziei, cu unele tăieturi mai adânci sau mai superficiale, ca şi a manevrării suprafeţelor şi a canelurilor, intr-un fel apropiat de aşezarea unităţilor lingvistice in frazare, modelate muzical, am spune, pentru atingerea unei comunicări vizuale optime, de o anume frumuseţe şi puritate Mai pot fi remarcate, in acelaşi sens al analizei unui limbaj specific artistului, alternarea inteligentă ale unor pasaje neprelucrate, accidentate, cu cele integral şlefuite, vibrate melodios Din aceste conflicte se iscă noi şi neaşteptate armonii in ce priveşte arta monumentală, se poate remarca pe lângă un solid meşteşug, o anumită viziune convenţională adaptată, se pare, gustului comanditarului Ioan Şeu, Invalid de speranţă, lemn, 1998 Exp personale: 1970, Deva, Craiova; 1973, Deva, Hunedoara, cu I Mátyás [pliant], Casa de Cultură; Arad; 1975, Deva, Casa de Cultură [pliant cu prefaţă de Aurelian Sirbu şi 314 Nicolae Gastone]; 1979, Deva, Gal Fondului Plastic [pliant cu prefaţă de Ion Sterea şi Viorel Manolescu]; 1980, Sibiu; 1983, Deva; 1986, Deva, Gal de Artă [cat cu pref de Gheorghe Vida]; 1991, Deva; 1995, Deva Gal de Artă [cat ]; 1999, 2000, 2002, 2003, 2005, 2008, Deva; 2000, 2008, Hunedoara Exp colective: 1969, Petroşani; 1978, Bucureşti; 1980, Bucureşti, Salonul de pictură şi sculptură, Sala Dalles; 1981, Bucureşti, exp Ţărănimea – forţă revoluţionară, Sala Dalles; Hyvinkaai, Ometta, Finlanda, Exp filialei UAP Deva-Petroşani; 1984, Bucureşti, Salonul republican de pictură şi sculptură; 1985, Bucureşti, Exp Filialei Deva-Petroşani, Gal Căminul Artei; 1987, Hyvinkaai, Ometta, Finlanda; 1997, Reşiţa, Salonul republican, 1998, Reşiţa; 1999, Reşiţa; 2001, Bucureşti; 2003, Bacău; Chişinău Salonul „Moldova”; 2004–2006, 2010, Târgu Jiu, Salonul republican de sculptură „Brâncuşiana”; 2006, Bucureşti; 2008, Alba Iulia; 2009, Piatra Neamţ; 2008–2009, Ro-GE-Art Germania; 2010, Bucureşti, exp Timpul – 55 de ani de la infiinţarea filialei UAP Petroşani, MNAC [cat , prefaţă de Doina Reghiş Ionescu] Artă publică: 1970, Hunedoara, mon Siderurgiei (colectiv); 1992, Deva, Eroii Neamului, bronz; 2002, Deva, Colegiul sportiv, Nadia Comăneci, bust, bronz; 2003, Deva, stucatura pentru Teatrul Dramatic; 2008, Deva, Grupul statuar al Gimnastelor, 15 portrete bronz; 1995, Arad, Christos, marmură; 2002 Densuş, Nicolae Densuşianu, bust, marmură; 2003, Tărtăria, jud Alba, mon Scrisului, piatră; 2004, Bucureşti, Academia de Ştiinţe Tehnice, Paul Dimo, bust, marmură Simpozioane: 1984, Şălişte, Sibiu [cat ], Vorbele bune din Şălişte, lemn; 2001, Debreţin, Ungaria; 2004, Zeicani, jud Hunedoara Muzee: Bucureşti, MNAC; Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Şerban 2005, p 237; P Tamaş, in Glasul Hunedoarei, 12 04 2011; Gh Vida, in Forma, Deva, nr 2, 2010 www omnigraphies com/content/ioan-seu G V ŞEVŢOV Anton Constantin, 14 01 1957, Târgu Cărbuneşti, Gorj Studii: absolvă in 1982 IAP Bucureşti; membru UAP; predă arta metalelor la UNAB Sculptor şi desenator având o creaţie cu accente ludice şi fantastice Practică o estetică a fragmentului intr-un larg registru expresiv şi simbolic Ciopleşte in lemn volume geometrice, decorând suprafeţele cu incizii ritmice sub forma unor scrieri enigmatice (Un semn pentru Soare, Sălişte, 1987) Anton Constantin Şevţov, Mână, bronz, foto MNAC 315 Preocupat de portret, creează capete stranii, groteşti sau umoristice, in bronz şi ceramică Motivul mâinii apare adesea atât in sculptură, cât şi in grafică, concentrând idei şi semnificaţii din mai multe arii culturale Exp personale: 1991, 1994, Olanda, Gijzeurooi Exp colective: 1982, Bucureşti, Gal Hanul cu Tei; 1982, Bucureşti, Gal Simeza; 1983, Bucureşti, Gal Atelier 35; 1984, Bucureşti, Gal Orizont; 1985, Bucureşti, Gal Atelier 35; 1986, Bucureşti, Gal Eforie; 1987, Bucureşti, Gal Orizont; 1990, Bucureşti, Exp tineretului; 1992, Bucureşti, exp 51 artişti români contemporani; exp intern : 1984, Iugoslavia, Rijeka; 1985, 1987, Budapesta, Art of today; 1988, Iugoslavia, Tusla, Portret; 1988, Iugoslavia, Romanian Artists; 1990, Italia, Florenţa, Centro dell Arte; 1993, Olanda, Lyon Club Ersel; 1998, Olanda, Belle-Arte Maastricht; 1998, Leipzig, Târgul intern de carte, Exp de artă românească; 2000, Roma, Accademia di Romania, Exp de grafică românească contemporană; 2009, Bruxelles, Târgul de artă românească; 2011, Olanda, Geltrop, Gal Covalenco, exp de desen şi sculptură Simpozioane: 1984, Sălişte; 1985, Căsoaia; 1986, Covasna; 1987, Sălişte; 1989, Străuleşti; 1990, Oarba de Mureş; 1997, Galaţi; 1991, Ukraina, Olvia; 1991, 1992, Olanda, Borkel En Scaft; 2002, Bucureşti, Tabără de sculptură, parcul IOR; 2008, Olanda, Borkel und Schaft Bibl : Guţă 2007; Guţă 2008; Şerban 2005 – A C Ş , Centrul Soros pentru Artă Contemporană [cat ] V B ŞTEFĂNESCU Mircea, 19 08 1929, Oradea – 26 02 1999 Studii: 1948–1952, IAP Cluj-Napoca, cu Romul Ladea; 1952–1954, IAP Bucureşti, cu Cornel Medrea Premii: 1967, pr UAP pentru sculptură; 1971, pr ex-aequo la Bienala de sculptură de interior de la Budapesta; 1976, pr UAP pentru artă monumentală; 1977, pr „Ion Andreescu” al Academiei Române pentru mon Ştefan cel Mare S-a ilustrat in sculptura cu temă de actualitate (Oţelul, Docherul, Nituitorul) şi istorică (Ştefan cel Mare) Pe lângă sculptura de modelaj unde a excelat printr-un realism de bună factură, a dovedit şi calităţi de cioplitor in piatră şi lemn Figurile in piatră (Anton Pan) sau nudurile in care retrăieşte un clasicism generic (Poezia) pun in valoare şi speculează calităţile materialului, respectând totodată referinţa la real şi la subiectul reprezentat Sculptează in lemn figuri feminine şi maternităţi, accentuând elansarea, cu aluzii discrete la verticalitatea figurilor din fresca medievală şi realizând un bun echilibru intre compoziţia de ansamblu şi grija pentru detaliu care, impreună cu patina bine aleasă, animă suprafaţa Mircea Ştefănescu, Tors, piatră, foto IIA 316 Exp personale: 1971, Bucureşti Exp colective: Cluj-Napoca, Bucureşti, exp anuale de stat; 1951, Berlin, Exp intern ; 1961, Moscova, Exp de artă românească; 1969, Budapesta, Lüdenscheid, Exp de artă românească; 1972, Roma, Accademia di Romania, Exp de sculptură românească; 1972, Bucureşti, Muz de Artă al R S R , exp 25 de ani de artă plastică românească [cat , prefaţă Dan Hăulică]; Veneţia, Bienala; 2012, Bucureşti, MNAR, Arhetipuri sculpturale Sculptura in lemn Opere din patrimoniul Galeriei Naţionale 1918–1999 [cat , curator Zoe Pop; text Ioana Vlasiu] Artă publică: 1962, Eforie Nord, Poezia, marmură de Bampotoc; 1962, Iaşi, Casa Tineretului, relief; 1967, Râmnicu Vâlcea, Anton Pan, bust, piatră; 1975, Băcăuani, jud Vaslui, Ştefan cel Mare, statuie ecvestră, bronz Muzee: Bucureşti, MNAR (12 lucrări); Sibiu, Muz Brukenthal Bibl : Vollmer; Postolache 1973; Paleolog 1975; Barbosa 1976; 50 Contemp Sculpt 1979 – Artele plastice 1959; Grigorescu 1991, p 32; Cârneci 2000, p 91; Juvara-Minea 2000 – ***, in Arta, nr 4, 1955, p 52 I V ŞULSCHI Vladimir, 14 06 1924, Bicaz Studii: 1948–1950, IAP Bucureşti Din 1950 a activat la Studioul de Arte Plastice al Armatei Membru UAP Autor de lucrări tematice, executate pentru a-şi onora sarcinile de serviciu (Paznic la hotar, De strajă patriei, La atac, Unităţi in luptă), dar şi de compoziţii inspirate de mediul rural, incărcate de o mare duioşie şi, adesea, de o sprinţară ironie in tratarea fizionomiilor infantile (Răsadul, Pădurean, Rapsod), in bronz, lemn sau piatră artificială, V Ş impleteşte monumentalitatea lui Meštrović şi conciziunea expresivă a lui Barlach A abordat şi portretul, selectând personalităţi din panteonul naţional ale căror trăsături le-a interpretat fără insă a se depărta de iconografia preexistentă a acestora (Ana Ipătescu, Ciprian Porumbescu, Aurel Vlaicu) Exp personale: 1980, Bucureşti, GAMB Exp colective: din 1951 a participat la toate expoziţiile Sudioului de Arte Plastice al Armatei organizate la CCA, la expoziţiile republicane şi municipale; 1966, Berlin; 1969, Budapesta, Galeria Naţională; Varşovia; 1970, Belgrad, Muzeul Naţional; Rijeka, Gal de Artă; Slavonski-Brod, Muz Municipal Bibl : Dan Grigorescu, Studioul de Arte Plastice al Armatei, Bucureşti, 1982 A S I T TASI Iosif Ştefan (Tajó), 22 12 1966, Timişoara Studii: absolvă Facultatea de Arte, Timişoara, in 1996 Premii: 2002, marele pr , Exp intern de mail art, Kaposvár; 2007, pr II, Salonul de sculptură mică, Târgu Jiu Pentru I Ş T a produce sculptură inseamnă in primul rând a produce obiecte Ele sunt obţinute prin asamblarea mai multor materiale sau obiecte devenite materie primă precum lemn, piese de metal, textile, cărţi, obiecte de uz casnic (borcane, cuie) Lemnul colorat in combinaţie cu metalul alcătuiesc formula preferată de sculptor Obiectele sale, adeseori jucăuşe, pot avea un corespondent real, dar nu işi propun un caracter reprezentaţional, ci o existenţă independentă Un alt material insemnat este cartea ce poate intra in componenţa obiectelor, dar poate fi inclusă şi in contexte mai puţin obişnuite precum land-art (Casa cărţii din pleoapa dealului, Sângeorz, 2009) Iosif Ştefan Tasi, Biblioteca, lemn, metal şi hârtie Exp personale: 1996, Timişoara, Gal 26; 2000, Timişoara, Gal Helios; 2002, Timişoara, Muz de Artă; 2004, Mogoşoaia, Palatele Brâncoveneşti; 2005, Iaşi, Gal Cupola, Hrana (cu Ionela Mihuleac), itinerată in 2006 la Timişoara, Gal Helios; 2010, 318 Timişoara, Gal Calina; 2011, Iaşi, Gal Dana; Bucureşti, Gal Art Yourself Exp colective: 1995–2006, Timişoara, Salonul artelor vizuale; 1997, 2002, Cluj-Napoca, Breasla Barabás Miklós; 1998, Timişoara, Atelier 35; 2000, Timişoara, Gal Helios, Trasee eclectice; Vilnius, Trienala intern de carte de artist; 2001, Timişoara, Gal Triade, Actualitatea paradigmei Brâncuşi; 2002, Arad, Bienala de desen; 2004, Oradea, Muz Ţării Crişurilor, Mail Art; Kisvarda (Ungaria), Muz Retkozi; 2005, Timişoara, Gal 28; 2008, Timişoara, Gal Calina; 2009, 2010, Târgu-Mureş, Palatul Culturii; Totem; 2009, Budapesta, ICR Artă publică: 2006, Timişoara citeşte Timişoara (instalaţie cu cărţi in mai multe spaţii publice din oraş); 2007, Dudeştii Noi (Troiţă); 2010, Dorobanţi, mon funerar Simpozioane: 1991, Costineşti; 2001, Odorheiu Secuiesc; 2005, Hundisburg (Germania); 2009, Sângeorz; 2004, 2006, 2008, Cucuteni Muzee: Sângeorz, Muz de Artă Comparată Bibl : http://tajoart blogspot com I C TĂNASE Ionel, 2 04 1959, Şieul, jud Bistriţa-Năsăud Studii: 1979–1983, IAP Cluj-Napoca Lector la aceeaşi instituţie de invăţământ 2009, Liège, École Supérieure des Arts „Saint-Luc”, bursa Erasmus; 2011, Roma, bursa Erasmus I T se exprimă intr-o varietate de materiale şi tehnici (a practicat şi tehnici parietale – mozaicul), pe care le combină fără prejudecăţi Apelează la libertăţile asamblajului pentru a inventa obiecte fără funcţionalitate, ludice Tănase Ionel, Nud, lemn, 1996, Muzeul de Artă, Cluj-Napoca Exp personale: 1997, Bistriţa, Muz Jud [cat , prefaţă Adriana Barna]; 2001, exp Ihtiopoeme; 1998, 2002, 2005, Cluj-Napoca, Gal UAP; 2006, Casa Matei Corvin; 2003, Bucureşti, Club Prometheus Exp colective: din 1983, Bistriţa, exp judeţene; 1992, Montreuil, Franţa; Exp Cenaclului UAP Bistriţa; 1995, Cluj-Napoca, Muz de Artă, exp Centenar Lucian Blaga; 1998, Cluj-Napoca, Mail Art; exp Sculptura românească in lemn in secolul 319 XX, Muz de Artă [cat , prefaţă Alexandra Rus]; 2007, Arad, Bienala intern de artă; 2007, 2009, 2011, exp Vârsta de bronz [cat ]; Saloanele jud Cluj-Napoca Simpozioane: 1986, Bucşani, Târgovişte; 1994, Bistriţa, Microhidrocentrala Electrica (inox); 1999, Piatra Fântânele (lemn), jud Bistriţa-Năsăud; 2000, Bistriţa (marmură) Artă publică: Cluj- Napoca, Şcoala Generală „N Titulescu”, N Titulescu, bust, bronz Muzee: Bistriţa, Muz Jud ; Cluj-Napoca, Muz Naţional de Artă Scrieri ale artisului: Sculptura românească in lemn Raporturi intre tehnică şi expresivitate, Casa Cărţii de Ştiinţă, Cluj-Napoca, 2007 (teză de doctorat) Bibl : Rus 1998 – www uad ro/Ionel Tanase I V TĂNĂSESCU (TANAS) Florentin, 18 03 1953, Bucureşti Pictoriţa Cristina Tănăsescu, soţie Studii: 1968–1972, Liceul de Arte „Nicolae Tonitza”, Bucureşti; 1976–1977, bursă pentru sculptură a IAP Bucureşti; 1977, IAP Bucureşti, cu Georgeta Caragiu 1978–1980, bursa „Dimitrie Paciurea” 1978–1980, restaurator in cadrul MNAR Stabilit la Paris in 1990 Lucrări de restaurare in cadrul muzeului Luvru Premii: pr UAP, Bucureşti; pr pentru sculptură; 2000, pr pentru tineret, Arad; 2000, pr pentru sculptură la Salon de Saint-Cloud F T Practică o sculptură non-figurativă Piatra unul dintre materialele favorite, o ciopleşte in planuri largi, ce conferă o anumită monumentalitate lucrărilor (Călăreţ, Lăcaşe) in ultimul timp concepe structuri contorsionate din materiale eteroclite (metal, gips, cauciuc), unde plinul şi golul sunt perfect echilibrate Florentin Tănăsescu, Compoziţie, piatră, 1978, foto Arta Exp personale: 2009, Issy-les-Moulineaux, Espace Icare; 2009, Paris, Espace Kameleon; 2010, Mogoşoaia, Centrul Cultural Palatele Brâncoveneşti, Palatul de la Mogoşoaia (impreună cu Cristina Tănăsescu); 2010, Iaşi Exp colective: 2011, Bruxelles, Artifiler Gallery Artă publică: Brăila, Faleza Dunării, Trecător Simpozioane: 1976, Măgura, Buzău (Calăreţ, piatră); 1978, Măgura, Buzău (Lăcaşe, piatră); 1984, Timişoara; Căsoaia Bibl : www artindex ro/blog/Index aspx?=2010 09 06 florentin tanasescu sculpturi imateriale; www mitropolia eu/fr/site/262/florentintanasescu R B TEPŞAN Carmen, 1956 Studii: in 1983 absolvă IAP Bucureşti Profesor la Liceul de Artă „Nicolae Tonitza”, Bucureşti C T lucrează cu precădere blocuri mari de marmură Lucrările sale, concepute in general pentru spaţii publice, capătă un caracter monumental şi echilibrat 320 Carmen Tepşan, Compoziţie, lemn, 1985, Sălişte, foto IIA Exp colective: 2006, Japonia, Aeroportul Miyazaki, 2008, Guatemala City, Bienala de sculptură; Zhengzhou, China, exp de sculptură; Zalaegersag, Ungaria, exp de sculptură şi desen Artă publică: 2007, Mioveni, jud Argeş, Compoziţie, marmură; 2009, Puerto San Martin, Guatemala, Compoziţie, marmură; 2009, Emirates Hights, Egipt, marmură; 2010, Eforie Sud, faleză, Compoziţie, marmură; 2011, Caransebeş, Cruce, marmură Simpozioane: 1994, Oarba de Mureş, Compoziţie, piatră; 1985, Sălişte, Compoziţie, piatră Bibl : http:// www flickr com/photos/carmen tepsan/page3/ R B TEREC Aurel, 8 10 1945, Turda Studii: 1969, absolvă IAP Cluj-Napoca, cu Romul Ladea Conferenţiar la UAD Cluj-Napoca Discipol şi colaborator al lui Romul Ladea Practică de predilecţie sculptura in lemn şi piatră, cultivând teme mitologice, religioase sau general simbolice Aurel Terec, Zbor, lemn, 1989, Muzeul de Artă, Cluj-Napoca 321 Exp personale: 1975, Zalău; 1985, Turda; 1990, exp retr , Cluj-Napoca, Muz de Artă [cat , text Mircea Ţoca] Exp colective: din 1971 participă la exp judeţene, republicane din Cluj-Napoca şi Bucureşti 1998, Cluj-Napoca, Mail Art; Muz Naţional de Artă, Cluj-Napoca, exp Sculptura românească in lemn in secolul XX [cat , prefaţă Alexandra Rus] Artă publică: Sânmihaiul Almaşului, jud Sălaj, 1978, Complexul monumental Fântâna lui Simion Bărnuţiu; Cluj-Napoca, 1981, Arhivele Statului, Mihai Viteazul, relief; jud Sălaj, 1983, Mon Martirilor; Cluj-Napoca, 1993, Mon Martirilor Revoluţiei de la 1989; Cluj-Napoca, 1994, mon funerar Constantin şi Hadrian Daicoviciu; 1995, Turda, Colegiul Naţional Mihai Viteazu, Teodor Murăşanu; Cluj-Napoca, 2001, Papa Ioan Paul al II-lea Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă; Tulcea, Muz de Artă; Zalău, Muz Judeţean Bibl : Rus 1998; Who’s Who in România, Pegasus Press, Bucureşti, 2005, p 663 – Livius George Ilea, in Tribuna (Cluj-Napoca), nr 14, 1–15 apr 2003 (ilustrat cu lucrări de A T ) – 86 122 14 142/opac/author/89558;jsessionid I V TERESCENCO Gheorghe, 26 02 1947 Studii: Liceul de Artă, Galaţi, profesori: Vasile Vedeş, Mihai Dăscălescu, Constantin Dimofte; absolvă in 1976 IAP, Bucureşti, cu Georgeta Caragiu Premii: 2002, Bucureşti, pr „Ştefan Balş” al Ministerului Culturii (impreună cu Aurel Pavel şi echipa), pentru restaurări la biserica din Bordeşti, Vrancea; Bucureşti, diplomă pentru intreaga activitate de restaurare, Uniunea Naţională a Restauratorilor de Monumente Istorice; 2006, Bârlad, pr „Constantin Popovici” la Concursul naţional „N Tonitza”, pentru pictură, grafică, sculptură şi artă decorativă Artist prolific, G T abordează o tematică variată, de la portret, la artă monumentală figurativă şi nonfigurativă, pentru care găseşte rezolvări plastice expresive (Cariatidă, Fata Dunării, Rugăciune, Tinereţe) O serie de monumente de for public din Galaţi i se datorează (Poarta oraşului, Lupoaica, Nicolae Leonard) G T contribuie la restaurări de biserici, pentru care execută diverse elemente de pietrărie (strane, catapetesme, ancadramente, candelabre, coloane, turle) Gheorghe Terescenco, Traian, detaliu monument, bronz, 1992, Galaţi, Calea Domnească, foto Ruxanda Beldiman 322 Exp colective: din 1974 participă la majoritatea exp Filialei UAP, Galaţi Artă publică: 1976, Slobozia, Pasăre solară, inox; 1978, Galaţi, Faleza superioară, Poarta oraşului, h – 11 m; 1980, Galaţi, Patinoar, Cristal de gheaţă; 1985, Galaţi, Parcul Cloşca, Porumbel; 1992, Galaţi, Colegiul Naţional „Vasile Alecsandri”, Vasile Alecsandri, bust; 1992, Galaţi, Casa Memorială „Melchisedec Ştefănescu”, Mitropolitul Melchisedec, piatră artificială; 1995, str Saturn, Libertate; 1997, Galaţi, Cimitirul Eternitatea, Mon Eroilor din cel de-al Doilea Război mondial, piatră artificială; 1998, Galaţi, Universitatea Dunărea de Jos, Lupoaica, bronz; 2001, Galaţi, Şantierul Naval Damen, The Family; 2003, Galaţi, Teatrul Muzical „Nicolae Leonard”, Tenorul Nicolae Leonard, bust, marmură artificială Simpozioane: 1979, 1982, Măgura Buzău (Răsărit de soare, piatră; Stol, piatră); 1980, Arcuş (Amintirile ţăranului, lemn); 1983, Sălişte, Sibiu (Cocoş de munte, lemn) Muzee: Galaţi, Muz de Artă Vizuală (Dacii şi romanii, 1984), Galaţi, Muz de Istorie (Alexandru Ioan Cuza, bust, gips) Bibl : Crişan 2006; Stoica 2007; Năstasă Forţu, Orizonturi artistice contemporane, Pan Europe, Iaşi, 2006 – http://galateni net/forum/topic/11399-gheorgheteresceno- un-sculptor-reprezentativ-pentru-galati R B THEMELI (TEMELIE) Constantin, 1884–1954 Portretul, modelat cu interes pentru efecte de suprafaţă mai cu seamă, fără a neglija totuşi construcţia, domină producţia sa artistică Constantin Themeli, Portret, 1938, foto IIA Exp colective: 1922, 1924, 1934, Bucureşti, TA; 1925–1938, 1940, 1942-1944, SO; 1925, 1931, SO gr Bibl : Oprea 2004, 2007; Oprea 2006 – Vianu 1938, p 186; P Oprea, in Rev muz mon , nr 9, 1988 I V TIRON Napoleon, 26 02 1935, Oasele (Galaţi) Studii: absolvă in 1970 IAP Bucureşti in anii 1980 face parte din grupul 9+1 in 1990 este profesor la Catedra de sculptură a Academiei de Arte Frumoase, Bucureşti in 2000 fondează impreună cu Nestor Coita, Florin Ciubotaru şi Aurel Vlad un grup efemer numit 56,5 Face parte din grupul 8 323 ART+ format din: Florin Ciubotaru, Gheorghe Anghel, Marcel Bunea, Darie Dup, Petru Lucaci, Vasile Tolan, Vladimir Şetran Premii: 1970, pr Taberei de la Măgura (colectiv); 1980, pr pentru sculptură al UAP; 1986, marele pr UAP Materialul său preferat este lemnul din care concepe in anii 1970 sculpturi abstracte Acestea sunt rezultatul unor articulări ingenioase de forme geometrice, continuând, alături de alţi artişti ai generaţiei sale, direcţia Brâncuşi-Apostu Fragmentul autonom, dar şi capacitatea acestuia de a deveni modul al unei structuri complexe fără a se pierde il preocupă pe artist in toate etapele traiectoriei sale in anii 1980 renunţă la abstracţie şi optează pentru sculptura antropomorfă Acum, el inventează un nou tip de sculptură care serveşte reprezentării unui nou tip de umanitate, iar acestea două impreună devin o marcă uşor recognoscibilă a lui N T Punctul de plecare este fragmentarea materialului prin care lemnul este redus la forma umilă de „surcele” Prin imbinări multiple, acestea construiesc o reţea capabilă să ia orice formă şi, cel puţin in mod ideal, să se extindă organic la infinit N T inversează in mod fundamental raporturile intre plin şi gol, acesta din urmă devenind punctul de sprijin al sculpturii De asemenea, comunicarea intre interiorul şi exteriorul formei este liberă, iar cei doi termeni ajung uneori să se suprapună Reţelele lemnoase iau cel mai adesea formă umană, uneori amputată, dar intotdeauna de statură gigantică Această umanitate este autoritară, dictatorială, primitivă, dar in acelaşi timp fragilă şi idealizată Napoleon Tiron, Proiect pentru o fântână, foto IIA Exp personale: 1976, Bucureşti, Gal Simeza; 1986, Bucureşti, Sala Dalles; 1986, Amsterdam, Gal City Thoughts Exp colective: 1972, Bucureşti, Lemnul – expresie şi tehnologie; 1973, Bucureşti, Atelier 35; Budapesta, Bienala de sculptură mică; 1974, Erfurt, 324 Qvadrienala de arte decorative; 1974, Bucureşti, Artă şi energie; 1975, Bucureşti, Corpul uman; 1976, 1988, Bienala de la Veneţia; 1977, Bucureşti, Gal Simeza (cu George Apostu şi Horia Flămând); 1981, Paris, Bienala europeană de sculptură; 1981, 1990, Bucureşti, 9+1; 1990, Edinburgh, Gal Demarco; 2000, Bucureşti, Gal Simeza; 2005, Bucureşti, MNAC, Depozit; 2007, Cisnădioara; 2008, Bucureşti, Gal Simeza, Fecioare de fier (cu Nestor Coita, Florin Ciubotaru şi Aurel Vlad); 2011, Bucureşti, Gal Simeza Artă publică: 1995, Galaţi, Valuri sarmatice (metal) Simpozioane: 1970, 1974, Măgura; 1972, Moravany-Piestany, Cehia; 1975, Arcuş; 1983, Iserlohn, Germania; 1986, Sighet; 2009, Sângeorz, Forest Art Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR; Ministerul Culturii; Colecţia Regală de Artă Contemporană; Constanţa, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală Bibl : Barbosa 1976; Prut 2002; Stoica 2007 – Paleolog 1975; Grozdea 1984; Cârneci 2000; Şerban 2005 – Szin és valtozasok – Dan Hăulică, in Secolul, nr 20, 1–3, 1985; ***, in Arta, nr 5, 1977, p 22; R Procopovici, in Arta, nr 9, 1877, p 17; Fr Pamfil, in Arta, nr 12, 1978, p 34 ; Th Redlow, in Arta, nr 10–11, 1982, p 16; O Barbossa, in Arta, nr 3, 1985, p 21; Th Redlow, in Arta, nr 4, 1986, p 15; Th Redlow, in Arta, nr 12, 1986, p 9 – www documnac mnac ro I C TiRNOVAN Ari-Vid, 1933, Sighişoara Studii: 1959–1965, IAP Cluj-Napoca, cu Arthur Vetro, Andras Kos, Ion Irimescu, Jenö Szervatiusz Preferinţă pentru explorarea lemnului in cheie etnografică şi arhaică Esenţele dure – stejar, paltin – convin gustului său pentru volumetria concisă Ari-Vid Târnovan, Maternitate, lemn, 1979, Muzeul de Artă, Cluj-Napoca 325 Exp personale: numeroase, printre care 1981, Cluj-Napoca, Gal UAP [cat cu texte de Radu Ionescu şi Szöcs Istvan] Exp colective: 1998, Cluj-Napoca, Mail Art; Muz Naţional de Artă, Cluj-Napoca, exp Sculptura românească in lemn in secolul XX [cat , prefaţă Alexandra Rus] Simpozioane: Măgura, Arcul genezei Muzee: Bucureşti, MNAC; Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Rus 1998 – www youtube com/watch?v=PBuLL StcsKg; www veszprem hu/ /1123-tirnovan-ari-vid I V TOLAN Ioan (Ion), 7 06 1927, Arad Studii: 1941, se inscrie la Gimnaziul Industrial din Arad unde urmează cursul de sculptură cu D Novac; lucrează la Uzina de vagoane din Arad; 1948–1949, IAP Bucureşti, cu Boris Caragea şi Gheorghe Ghiţescu la anatomie artistică; 1949–1955, Leningrad, Institutul de Arte Plastice „I E Repin”, cu sculptorii I G Krestowsky şi M A Kerzin Profesor la Liceul de Muzică şi Arte Plastice din Arad in anii ’50, in contextul iconografiei timpului practică un realism viguros, cu tendinţe constructive Exp personale: 1985, Arad, Sala Alfa [cat , prefaţă Mircea Deac, Octavian Barbosa]; 1987, Arad, exp retr [cat , prefaţă Mircea Deac, Ioan Tolan]; Cluj-Napoca, Muz de Artă Exp colective: 1953, Bucureşti, exp cu ocazia Festivalul mondial al tineretului; numeroase la Arad (2007, Bienala, cat ), Timişoara Artă publică: Arad, Parcul U T A , Coreea, 1954, Textilista; Arad, frontonul Teatrului de Stat (in colaborare cu Livia Cernenschi, Emil Vitroel, Valeriu Brudaşcu), 1962; Ioan Slavici; Brad, Mon Minerilor; Hălmagiu, Avram Iancu; Timişoara, Traian Grozăvescu Simpozioane: 1980, Căsoaia, Cibernetică Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă (donaţie 1980); Timişoara, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Arad Art 2001: Monografia artiştilor profesionişti din domeniul artelor vizuale, asociaţi in cadrul Filialei din Arad a Uniunii Artiştilor Plastici din România, Mirador, Arad, 2001, p 101; Arad Art 2007: 50 de ani de activitate artistică, Mirador, Arad, 2008 – Şimăndan 1981 – Wikipedia I V TÖRÖS Gábor, 12 06 1934 Turda 1951, se stabileşte la Baia Mare Studii: 1958–1960, Baia Mare, lucrează sub indrumarea sculptorului Gheza Vida; 1960–1966, IAP Cluj-Napoca, cu Jenö Szervatiusz şi András Kós 1966, Baia Mare, profesor la Liceul de Muzică şi Arte Plastice G T este in primul rând un excelent bronzier, unul dintre puţinii care mai practică procedeul „ceară pierdută”, tehnologie din care reuşeşte să extragă virtuţi expresive, prin păstrarea caracterului magmatic al bronzului, potenţându-se astfel dinamica artefactelor Artist cultivat, sculptura lui se constituie intr-o adevărată meditaţie asupra condiţiei umane, căreia i se accentuează dimensiunile existenţiale şi dramatice Sculptorul are realizări insemnate in domeniul artei monumentale şi de for public, fiind şi un revigorator al artei plachetei şi reliefului Dintre plachete amintim: Matei Corvin, Gabriel Bethlen, Sándor Körösi Csoma, Károly Kós, Gheza Vida, Sándor Ziffer 326 Gábor Törös, Portretul pictorului Sandor Ziffer, bronz Exp personale: 1973, Bucureşti, Gal Apollo; Târgu Secuiesc; Sfântul Gheorghe; 1979, Cluj-Napoca, Gal Korunk; 1980, Târgu-Mureş, redacţia Uj Elet; 1983, Oradea (cu Kiss Elek); 1990 Szentendre, Gal Coloniei Artiştilor [cat text de Zóltan Banner]; 1993 Budaesta, Gal István Csok; 1996, Budaesta, Gal Vármegye (cu Ágoston Vésö, Frigyes Walter); 2000, Budaesta, Gal AKG; 2003, Szentendre [cat text de F Hann], Gal Moara Artiştilor; 2004, Bucureşti, Centrul Cultural Maghiar; 2005, Budapesta, Gal Polgárok Exp colective: 1962, Bucureşti, Exp tineretului, 1973, Bucureşti, Gal Apollo (cu Eugen Tăutu şi Ştefan Iacobescu); 1966, Baia Mare, expune la manifestările organizate de Filiala UAP; 1989, Bucureşti, Exp Filiala UAP Baia Mare, Sala Dalles; 1977, 1979, Ivano- Frankovsk (Ucraina); 1991, Nyiregyháza Ungaria; 1997, Budapesta, Salonul ardelean, Gal Vármegye; 2002 Bucureşti, Felezöidö – Artişti maghiari din România 1965–1975, Muz Ernst; 2003 Baia Mare, Asociaţia artiştilor maghiari din Baia Mare, Casa Teleki; 2009 Sfântu Gheorghe, Exp jubileului de 80 de ani a breslei Barabás Miklós, Gal Gyárfás Jenö Artă publică: 1971, Ocna Şugatag, Maternitate, beton; 1975, Baia Mare, Palatul Administrativ, Pasărea, relief decorativ, bronz; 1976, Zalău, Casa de Cultură a Tineretului, Carul soarelui, aluminiu; 1978, Baia Mare, Sala Sporturilor, Gimnastă; Miercurea Ciuc, Patinoar, Hocheiştii, inox şi placă de oţel; 1991, Baia Mare, Placa Memorială Németh Laszlo, Biserica reformată Simpozioane: 1976, Lăzarea, participă la „Tabăra prieteniei; 1991, Nyiregyháza, Ungaria, Simpozionul creatorilor de plachete şi medalii Muzee: Baia Mare, Muz de Artă, Bucureşti, MNAC; Cluj-Napoca, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Encicl art rom cont 8; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva, 2002; Romániai magyar irodalmi lexikon, vol V–2, Kriterion, Bucureşti, 2010; Z Banner, Erdélyi Magyar Müvészet a XX században, Képzömuvészeti Kiadó, Budapesta, 1990, p 120–122; M Jakabovits, Helyszin Gondolatok az erdelyi képzömüvészetröl, Literatus Kiadó, Oradea, 1993; J Mezei, Törös Gabor, Kriterion, Bucureşti, 1982; Gh Vida, in Arta, nr 3, 1989; G Páskándi, in Kortars, nr 3, 1991; Z Banner, in Korunk, nr 8, august 2002, p 35–43 – http://artportal hu G V 327 TUDOR Gheorghe, 14 04 1882, Breaza, jud Prahova –14 10 1944, Breaza Studii: 1900–1905, Florenţa, Il Regio Istituto di Belli Arti, cu Augusto Rivalto 1905–1907, işi continuă pregătirea la München Cultivă un idilism preluat din universul semănătorist, pe care il regăsim şi in opera lui Dimitrie D Mirea Realizează compoziţii de gen (Evreul cu taraba de mărunţişuri, Şarja de la Robăneşti, Ciobănaş privind la avion, Cheful) şi portretele unor personaje pitoreşti din lumea modestă a satului şi mahalalelor (Fruntaşul satului, Cosaşul, Căprăriţa, Banul din chimir etc ) Gheorghe Tudor, Bosumflata Exp personale: 1919, Bucureşti (impreună cu pictorul Gheorghe Ionescu-Doru); 1974, Ploieşti, Muz de Artă, exp retr [cat ] Exp colective: 1912, Bucureşti, Ateneul Român, SO; 1913, 1914, 1915, 1916, Bucureşti, Ateneul Român, Exp oficială [cat ]; 1928, 1936, Bucureşti, TA Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : Petre Oprea, Incursiuni in sculptura românească, Bucureşti, 1974 – Francisc Şirato, in Zburătorul, 22 nov 1919; Timon, in Noua revistă română, 25 mai 1914; N C , in Dacia, 11 nov 1919; Ştefan Dimitrescu, in Hronic prahovean, Ploieşti, 1970 C T TUDORACHE Lucian Studii: Liceul de Artă „Octav Băncilă”, Iaşi; absolvă in 1990 UA Iaşi, cu Vasile Condurache in 2004 a obţinut de la Centrul European pentru Tehnicile de Conservare a Patrimoniului Arhitectonic din Veneţia atestatul internaţional pentru restaurare in piatră Participă la restaurarea Teatrului Naţional „Vasile Alecsandri”, Iaşi Premii: 1987, pr pentru sculptură, Slănic Moldova, Bacău; 1988, pr UAP, Pârâul Rece, Braşov; 1989, pr III pentru sculptură, Hârlău, Iaşi; 2007, pr pentru sculptură, Bienala intern „Lascăr Vorel”, Piatra Neamţ 328 L T operează cu uşurinţă şi pricepere in ambele limbaje, figurativ şi abstract, cu o preferinţă mai accentuată pentru cel din urmă in cadrul simpozioanelor, pe care le frecventează asiduu, lucrează in lemn şi piatră, inducând uneori impresia că intervenţia sa asupra blocului de piatră este minimă Lucrările sale au caracter monumental Lucian Tudorache, Ştefan cel Mare, bust, piatră artificială, 2003, Volovăţ, cimitir Exp colective: 2004, Bucureşti, Teatrul Naţional; 2006, Gal Apolo; 2004, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp Arta ca viaţă Simpozioane: 1987, Slanic-Moldova, Bacău (Germinaţie II, lemn); 1988, Pârâul Rece, Braşov (Germinaţie II, lemn); 1989, Hârlău, Iaşi, (Compoziţie, piatra de Viştea); 1998, 1999, 2000, Durău, Neamţ; 2003, Galaţi, Inspectoratul Şcolar Judeţean; 2003, Cucuteni, Iaşi, Artă şi Sacralitate; 2006, Bistriţa; 2007, Drăgăşani; 2007, Văratec, Neamt, Tabăra de creaţie „Victor Brauner”; 2008, Galaţi Artă publică: 1996, Piscu, Galaţi, Ştefan cel Mare, bust, bronz; 1996, Piatra Neamţ, Grădiniţa nr 5, Cap de copil, piatră artificială; 2000, Piatra Neamţ, Zburătăciune I, lemn; 2002, Volovăţ, Botoşani, Ştefan cel Mare şi Sfânt, piatră artificială, 2003, Piatra Neamţ, pictorul Victor Brauner, bust, piatră artificială; 2003, Târgu Neamţ, Mihail Kogălniceanu, piatră artificială; 2003, Galaţi, Duhul apelor, lemn; 2003, Cucuteni, Iaşi, Zburătăciune II, lemn; 2006, Bistriţa, Piaţa Morii, Medievala, piatră Muzee: Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Piatra Neamţ, Muz de Artă; Râmnicu Vâlcea (Compoziţie, marmură) Bibl : Stoica 2006 – www luciantudorache com/pages/ro/biography php R B TURCU Gheorghe, 24 04 1945, Brăila Studii: in 1970 absolvă IAP Bucureşti, cu Boris Caragea Din 1970 predă la Liceul de Artă „Haricléea Darclée”, din Brăila Sculptoriţa Iuliana Turcu – soţie Ambii s-au stabilit din 1982, la Melbourne, Australia Premii: 1973, pr UAP pentru artă monumentală; 1979, medalia de aur, Bienala Dantesca, Ravenna; 1991, Melbourne, Shire of Eltham Art Award; 2005, Woollahra, pr pentru sculptură mică, Woollahra Council 329 Artist cu multiple orientări tematice, de mare rafinament Excelează in arta portretului fiind interesat de psihologia fizionomiilor, lucrările sale se caracterizează prin monumentalitate şi expesivitate (Alecu Russo, Theodor Pallady, Alexandru Cernat) in structuri neconvenţionale abordează şi teme legate de destinul uman O componentă importantă a lucrărilor sale o reprezintă tehnica specială de colorare a acestora, cu diferite tratamente şi procedee chimice Gheorghe Turcu, Izvorul, piatră, 1973, Măgura Exp personale: 1981, Nürnberg, Gal Fränkische; 1982, Köln, Intern Gal; 1983, Melbourne, Art Centre, Concert Hall; 1983, Melbourne, TECNO, Collins Place; 1983, Melbourne, Gal Makers Mark; 1988, 1990, 1994, 1997, Melbourne, Pinacoteca; 2002, Canberra, Canberra Museum; 2004, 2006, Melbourne, Gal Watson Place; 2007, 2008, 2010, Melbourne, Gal Place Exp colective: din 1971 expune la majoritatea exp ale Filialei UAP, Brăila; 2004, Ravenna, Bienala Dantesca; 2004, Melbourne, Gal Watson Place; 2008, Melbourne, Gal Place, exp Portraits of Artists; 2009, Melbourne, Gal Place Artă publică: 1973, Bacău, Poetul Alecu Russo, bust, bronz; 1974–1976, Roşcani, Galaţi, Mon lui Ioan Vodă cel Cumplit, bronz; 1976, Galaţi, Faleza inferioară, Narcis, metal Simpozioane: 1971, „Bacoviana”, Bacău; 1973, Măgura, Buzău (Izvorul, piatră); 1974, Arcuş, Covasna; 1976, Galaţi Bibl : Jianou 1986; Grigorescu 2003; Stoica 2007; Ciucă 2009 – Drury, Neville (ed ), New Sculpture: Profiles in Contemporary Australian Sculpture, Craftsman House, Sydney, 1993 – Toader Buculei, Prezenţe brăilene in spiritualitatea românească, Libertatea, Brăila, 1993 – www placegallery com au/2010/artists/george turcu/ Turcu-CV-2010 pdf R B 330 TURCU Iuliana, 26 05 1945, Oradea Studii: in 1970 absolvă IAP Bucureşti Sculptorul Gheorghe Turcu – soţ Din 1980 a lucrat ca muzeograf la Muz de Artă Vizuală, Galaţi Stabilită la Melbourne, Australia din 1982 I T propune un limbaj sintetic, cu volume puternice şi modelaj generos, atât in portretele feminine, cât şi in compoziţiile alegorice (Descătuşare, Meditaţie, Mit) Demonstrează un interes special pentru modelaj intre temele predilecte se găsesc devenirea, meditaţia, libertatea, rodnicia Iuliana Turcu, Roadele pământului, ciment, foto Ciucă 2009 Exp colective: din 1970 participă la majoritatea exp Filialei UAP, Galaţi; la exp interjudeţene de la Bucureşti şi Suceava; 1972, 1973, 1975, 1976, exp republicane; 2001, Muz de Artă Vizuală, Salonul de desen Simpozioane: 1973, Măgura, Buzău (Mit, piatră) Bibl : Stoica 2007; Ciucă 2009 R B TUREATCĂ Ion (Ioan), 24 10 1906, Bacău – 2000 Studii: 1928, absolvă Academia de Belle-Arte din Bucureşti, profesori – Dimitrie Paciurea şi Oscar Han; 1933– 1937, Paris, bursier al Şcolii Române de la Fontenay aux Roses in anii 30, sculptură clasicizantă de inspiraţie mitologică, cu sugestii din direcţia sculpturii lui Antoine Bourdelle; interes pentru tematica istorică (relieful Ştefan cel Mare după victoria de la Vaslui, in colaborare cu T N Ionescu, 1954), portrete 331 Ion Tureatcă, Anthema, 1937 Exp colective: Bucureşti, TA, 1937, 1938, 1945; 1929, 1930, 1932, 1933, 1937, 1938, 1943, 1944; SO, incepând din 1929; 1948, exp Flacăra [cat , prefaţă Marcel Breslaşu]; 1948–1956, participă sporadic la exp anuale de stat Artă publică: 1938, colaborează cu Mac Constantinescu la reliefurile acestuia Minerii, Agricultura şi pescuitul de pe faţada blocului UGIR, str George Enescu 27–29, Bucureşti; mon funerar al actorului Vasile Vasilache, Cimitirul Bellu Bibl : Barbosa 1976; Oprea, Sculpturi decorative 2004; Oprea 2004 (cu bibl ); Oprea 2006 ; Paul Filip, Bellu Panteon naţional, ed a II-a, Bucureşti, 2001, p 130 I V Ţ ŢĂRAN Lucian, 1959, Aninoasa (Hunedoara) Studii: 1996, absolvă IAP Bucureşti L Ţ utilizează tehnici tradiţionale ale ceramicii pentru a produce sculpturi ce intruchipează figuri umane de dimensiuni cvasinaturale Interesul major al artistului il constituie reprezentarea corpului feminin ale cărui trăsături se transformă sau se hipertrofiază sub auspiciile erosului O primă serie propune corpuri hibride in care umanul capătă caractere feline, iar suprafaţa ceramică policromă combină o tratare similinaturală cu motive ce amintesc de decoraţia vaselor neolitice Tema unei serii mai recente este femeia-manechin, suspendată intr-un gest echivoc şi de aceea incomplet Lucian Ţăran, Cupidon, ceramică Exp personale: 2005, Bucureşti, Gal Orizont; 2011, Bucureşti, Gal Galateca, My Girls Exp colective: 2006, Mogoşoaia, Deceniul 1 – generaţia ’96 [cat A Mocanu]; 2007, La Louvière (Belgia), Muz Ianchelevici [cat A Guţă]; 2008, Bucureşti, Salonul de sculptură mică Simpozioane: 1993, Adnet (Austria); 1997, Bucureşti, Fundaţia Meta Bibl : www luciantaran com I C 333 ŢUCULESCU Adina, 1942, Bucureşti Studii: 1964, absolvă IAP Bucureşti Fiica pictorului Ion Ţuculescu Emigrează in Germania la inceputul anilor ’70 Ciopleşte piatra cu o libertate barocă, ocolind soluţiile simpliste, orientându-se către formele organice, modelate de forţele naturii, dincolo de ordinea constrângătoare a unei geometrii stricte Dimpotrivă, in lemn repertoriul ei formal este mai aproape de geometrie, privilegiind variaţiile in jurul formelor sferice Când experimenteză tehnica metalului sudat şi colorat, concepţia A Ţ trimite la autoritatea şi universul formal al esteticii industriale, dar dincolo de tehnică şi material, sculptoriţa este preponderent interesată de posibilităţile abstracţiei, ca şi in desenele in pastel unde ritmurile grafice ii acaparează atenţia Grafică de carte (coperta la Costache Anton, Despărţirea de jocuri, Bucureşti, 1969) Adina Ţuculescu, Construcţie, metal colorat, Costineşti, foto MNAC Exp personale: 1968, Bucureşti, Ateneul Tineretului (impreună cu Horia Bernea şi Paul Neagu); 1969, Gal din str Mihai Vodă, Exp de pastel şi sculptură [cat ] Simpozioane: 1970, Măgura, Lacul, piatră; Mathausen şi St Margaretten (Burgenland), Austria Artă publică: 1970, Costineşti, Compoziţie, metal colorat; Bucureşti, Cimitirul Cernica, Mon funerar Ion şi Maria Ţuculescu Bibl : Postolache 1973 – Ion Mircea Enescu, Arhitect sub comunism, Paideia, Bucureşti, 2006 – Cristina Anastasiu, in România literară, 1 nov 1971 [interviu]; Vlasiu 1978 – www 123people at/s/adina+tuculescu I V U UNGUREANU Rodica, 29 04 1940, Oradea Studii: 1958–1964, IAP Cluj-Napoca, cu Arthur Vetro Din 1976 se stabileşte la Oradea Pentru R U sculptura inseamnă inainte de toate arhitecturarea volumelor in spaţiu Fie că imaginează figuri feminine, maternităţi sau tema cuplului, articularea ritmică şi coerentă a formelor rămâne preocuparea ei esenţială Rodica Ungureanu, Victorie, lemn, 1974, Muzeul de Artă, Cluj-Napoca Exp personale: 1968, 1975, Cluj-Napoca; 1984, Oradea [cat Maria Zintz] Exp colective: din 1965, exp anuale de stat; 1998, Cluj-Napoca, Mail Art; Muz de Artă, Cluj- Napoca, exp Sculptura românească in lemn in secolul XX [cat , prefaţă Alexandra Rus] Artă publică: 1973, Cluj-Napoca, Două personaje; 1974, Oradea, Victor Babeş Simpozioane: 1976, Măgura, Pomul vieţii Bibl : 127 artişti plastici clujeni, Cluj-Napoca, 1974; Barbosa 1976; Artişti plastici bihoreni, Oradea, 1986 I V 335 USINEVICIU Alexandru, 1950 Studii: Absolvă in 1975 IAP Bucureşti Sculptor şi creator de bijuterii stabilit in SUA A U imbină intr-o formulă originală modernitatea şi tradiţia Concepe structuri metalice aerate şi extrem de dinamice intr-o viziune cu valenţe postmoderne Alexandru Usineviciu, incleştare, piatră, 1980, Măgura Exp colective: 1977–1978, Bucureşti, exp UAP; 1981, Paris, Gal Berthe; 1986 New York, Gal Emerging collector; 1991, Tiverton, Rhode Island, Gal Virginia Lynch; 1998, Washington, The World Bank; 1998, Camden, New Jersey, Gal Hopkins House; 1999, Paris, Les Ateliers de l’Arsenal; 2005, New York, Institutul Cultural Român Simpozioane: 1978, Arcuş; 1977, Măgura (incleştare) Bibl : http://madmuseum org/learn/ alexandru-ucineviciu; http://oossy com/ R B V VARGA Luigi Ştefan, 8 10 1951, Vinga, jud Arad Studii: 1978–1982, IAP Cluj- Napoca, cu Arthur Vetro Stabilit la Timişoara Premii: 1994, pr Pro Arte, Timişoara, Salonul de artă; 1997, pr pentru sculptură al Salonului din Szeged Cadru didactic la Facultatea de Arte şi Design, Universitatea de Vest, Timişoara L Ş V evoluează cu uşurinţă intre tehnici şi genuri diferite, de la o sculptură de mici dimensiuni, abstractizantă, dar care continuă să se raporteze intr-un mod ambiguu la real, la sculptura figurativă comemorativă Este autorul a numeroase busturi amplasate in spaţiul public, precum şi al unor medalii şi blazoane Activitate de restaurator Luigi Ştefan Varga, Relicvar Exp personale: incepând din 1980 numeroase, printre care la Timişoara, 1987, 1991; Ungaria, Szeged, 1991; Kiskunfelegyhaza, 1992; Csongrad, 1993, 1996; Germania, Karlsruhe, 1996; Luzern, Elveţia, 1998 Exp colective: 1980, Arad, exp Imaginea omului in artă; exp Omul şi munca; Sfântu Gheorghe, exp Medium; după 1990, saloanele de sculptură mică de la Arad, Szopron, Budapesta; prezent la numeroase exp de artă românească in străinătate şi la exp internaţionale Artă publică: 1994, Timişoara, Henri Coandă, bust; Bucureşti, Nuni Anestin, bust; 1995, Timişoara, Ioachim Miloia, bust; Moşniţa Nouă, Denta, Mon Eroilor; 1996, Timişoara, Franyio Zoltan, bust; 1997, Csongrad, Ungaria, Antal Jozsef, bust; Darmstadt, H Mainhardt, bust Bibl : Encicl art rom cont 4 – luigivar Cluster010 ovh net I V VARTIC Gheorghe, 1928, Duma, Orhei, Republica Moldova – ? Bucureşti Studii: liceul la Chişinău, Blaj, Cluj-Napoca; 1952, absolvă IAP Bucureşti, profesor Cornel Medrea Studii de muzeografie A lucrat un timp in atelierul sculptorului Gheorghe Anghel A fost 337 restaurator la MNAR unde a organizat primul laborator de restaurare de sculptură in 1957 Studii de specializare in restaurare in Cehoslovacia, Franţa, Italia; 1971, bursă UNESCO Portrete realiste viguros modelate (etnologul Gheorghe Focşa, Gheorghe Lazăr, dramaturgul Paul Everac, Panait Istrati, Vasile Voiculescu, criticul Eugen Schileru), reliefuri in aramă ciocănită, compoziţii abstracte cu intenţii de simbolizare din materiale eteroclite – deşeuri metalice mai ales Inventează tehnici originale – poliheteroplastia; lucrări de inspiraţie livrescă – ciclul Viziuni danteşti; medalii comemorative (Centenar Vasile Pârvan) Exp personale: 1966, Bucureşti, Foierul Teatrului de Comedie; 1979, Gal Eforie; 1987, Gal Orizont [cat , prefaţa artistului] Exp colective: din 1955 expune in ţară şi in străinătate: 1969, 1981, 1983, 1985, Italia; 1970, Polonia Muzee: Bucureşti, MNAR; Colecţia Ministerului invăţământului I V VASILESCU Gheorghe (Giorgio), 1864(1863?), Goeşti, jud Dolj – 11 11 1898, Bucureşti Studii: Şcoala de Arte şi Meserii, Craiova, Secţia sculptură (1879–1884) Academia de Arte Frumoase, Veneţia (1886–1891), cu Luigi Ferrari, Pompeo Molenetti, Nicolo Barrozzi, G Franconi) in 1887 se inscrie la Şcoala de Arte Aplicate la Industrie (cursurile acestei şcoli se intindeau pe o durată de trei ani) in 1891 işi deschide un atelier la Veneţia unde lucrează o serie de comenzi venite din ţară: Monumentul funerar al căpitanului Nae I Proicea, din Slatina (marmură albă, 1891); Monumentul lui Vasile Adamachi amplasat in Cimitirul Eternitatea din Iaşi (bronz şi granit, 1892–1893) – la care a colaborat cu arhitectul veneţian Rupolo Domenico care a realizat cripta de sub monument Pe lângă sculptură funerară, a realizat o serie de monumente publice: Monumentul Batalionului II Vânători, Ploieşti (comandă pe care şi-o adjudecase in urma unui concurs public la care participase şi Ştefan Ionescu-Valbudea); monumentul Independenţei comandat de oficialităţile tulcene; incepe să lucreze la acest monument in 1897 la Veneţia Din cauza morţii sculptorului, comanda este terminată de Constantin Bălăcescu Gheorghe Vasilescu, Portret, 1985, MNAR 338 Bibl : Bénézit 1999 – Rezeanu 1980 – I Mincu, in Literatură şi artă română, 1897, p 465; A Contelli, in Natura e Arte, 1898–1899, p 194; Petre Oprea, in Revista muzeelor, nr 4, 1969; P Rezeanu, in Historica, Bucureşti, 1970 – http://ro wikipedia org/wiki/Giorgio- Vasilescu C T VASILESCU Paul, 31 08 1936, Sărăţeanca, jud Buzău – 1 04 2012, Bucureşti Studii: lucrează un timp in atelierul lui Constantin Baraschi; in 1961 absolvă IAP Bucureşti Din 1961, lector, ulterior (1990) profesor la UNAB Premii: 1967, pr pentru artă monumentală; 1968, pr pentru sculptură; 1971, pr Academiei Române; 1971, marele pr al UAP; 1973, pr Ministerului Culturii; medalia Eminescu Coordonatele carierei lui P V cuprind interese şi direcţii variate de la portret, la sculptură monumentală, la experienţe in lumea abstractului, prin explorarea tactilă a diferitelor materiale O temă preferată a constituit-o Maternitatea Construcţiile sale de o mare virtuozitate, capătă in general valenţe poetice subtile Paul Vasilescu, Compoziţie, bronz, foto Sorin Chiţu Exp personale: 1997, Bucureşti, Gal Etaj 3–4 [cat Andrei Pleşu]; 1995, Luxembourg Exp colective: 1993, Bucureşti, Casa Americii Latine; participări la exp de artă românească in străinătate: 1968, Praga; Roma; 1971, Sofia; 1972, Varşovia, Praga; 1974, Berlin; 1979, Sofia, Moscova, Damasc; 1980, Amman, Yrbid, Bagdad; 1980, Berlin, 1981; 1974, Paris, concursul „Paul Louis Weiller”; 1975, Ravenna, Bienala Dantesca; 1975, Berlin, exp Plastik und Blumen; 1979, New Delhi, Trienala intern de artă plastică Artă publică: 1967, Oneşti (intersecţia bd Oituz cu str Perchiului), Stejarul din Borzeşti, grup statuar, piatră; Buzău, Ion Andreescu, bronz; Blaj, Nicolae Bălcescu, bust, bronz; Suceava, Petru I Muşat, bronz; Curtea de Argeş, Basarab I, bronz; 1993, Timişoara, Eroica, bronz; 1994, Alba Iulia, Regina Maria, bust, bronz; 1995, Hunedoara, Ionel Brătianu, bust, bronz; 1995, Sfântu Gheorghe, Andrei Şaguna, bronz; 1996, Hunedoara, Iancu de Hunedoara; 2008, Bârlad, Alexandru Ioan Cuza, bust, bronz; Bucureşti, Dealul Patriarhiei, Alexandru Ioan Cuza, bust, piatră Simpozioane: Măgura, Buzău (Zburătoare, piatră) Muzee: Bucureşti, MNAC; Buzău, Muz Judeţean; Galaţi, Muz de Artă Vizuală (Mihail Kogălniceanu, 339 ciment); Sibiu, Muz Brukenthal; Târgu-Mureş, Muz de Artă; Timişoara; Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976; Grozdea 1987 – Ateliere de artişti din Bucureşti 1; Guţă 2009 – Grigore Arbore, P V , Meridiane, 1987 R B VASILIU-FALTI Vasile, 18 11 1902, Fălticeni – 8 07 1988, Bucureşti Studii: 1926–1928, Paris, Académie de la Grande Chaumière, cu Antoine Bourdelle Debutează la Salon d’automne, Paris in 1926 Portretist de factură clasică, V V F a rămas fidel educaţiei solide primite in ambianţa artistică franceză, respectând caracterul modelelor sale şi accentuând discret latura lor expresivă Este autorul a numeroase portrete printre care Petre Poni, Sadoveanu, al fratelui său geamăn, celebrul actor Grigore Vasiliu-Birlic, G Timică, dirijorul George Georgescu A practicat şi a fost cunoscut mai ales prin sculptura sa animalieră, cu reale calităţi decorative, unele exemplare din această categorie fiind amplasate in Parcul Herăstrău din Bucureşti intre 1941–1944 lucrează şi decoruri de teatru Vasile Vasiliu-Falti, Gâscă, bronz, 1960, Bucureşti, Parcul Herăstrău Exp personale: Bucureşti, 1932, 1943 Exp colective: 1927, 1928 Paris, Salon d’automne; 1932–1934, 1937, 1938, 1940, 1942–1947, Bucureşti, SO; 1947, Budapesta, Exp de artă românească; 1948, exp Flacăra [cat , prefaţă Marcel Breslaşu]; din 1949 participă la exp anuale de stat; 1962, Praga, Exp intern de ceramică Artă publică: Bucureşti, Parcul Herăstrău, Victor Hugo, bust, piatră (coautor Maximilian Schulmann); Eforie Sud, Gâsca, bronz, 1962, amplasat 1964 Muzee: Bucureşti, MNAR (15 lucrări, bronz şi gips) Bibl : Postolache 1973; Barbosa 1976; Deac 2000; Bénézit 1999 – Artele plastice 1959; Florea 1982; Grigorescu 1991, p 78; Oprea 2004 (cu bibl ) – Vianu 1938, p 190 I V 340 VĂDEANU Adrian, 29 12 1968, Galaţi Studii: in 1998 absolvă UA Iaşi, cu Ilie Bostan Este profesor in invăţământul gimnazial gălăţean Premii: 1996, pr I, Concursul Petre Andrei, Iaşi; pr II, Concursul naţional studenţesc de creaţie plastică „Nicolae Tonitza” Iaşi A V practică sculptura in lemn, piatră, marmură şi metal Concepe structuri in care metalul, lemnul, inclusiv pictura se regăsesc laolaltă in perfectă armonie Compoziţiile sale cu iz de metaforă capătă expresii plastice de formă geometrizantă (Dansul materiei, Himeră, Cavaler, Familie, Zeiţă) O componentă a artei sale este inspirată de filonul religios ortodox şi mitogolic Adrian Vădeanu, Compoziţie, marmură, 2008, Ostrov Exp personale: 2001, Galaţi, Gal Nicolae Mantu Exp colective: 1996, Iaşi; 1996– 1997, Timişoara, Student-Fest; 1997, Suceava, Muz Bucovinei; 1998–2004, Galaţi, Atelier 35; 199, Piatra Neamţ, Bienala „Lascăr Vorel”; 1998–2004, Galaţi, Atelier 35; 2001, Galaţi, Muz de Artă Vizuală; 2002, Brăila; 2007, Galaţi, Grupul Aţa; 2007, Tecuci, Gal Gheorghe Petraşcu Simpozioane: 1994, 1997, Rohia, Maramureş; 1996, Iaşi, Facultatea de Medicină Veterinară; 1997, Suceviţa, Suceava; 1998, Hunedoara (Ascensiune); 2001, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp Arta ca viaţă; 2004, Galaţi, Muz de Artă Vizuală Artă publică: Iaşi, Universitatea „Petre Andrei”, filosoful Petre Andrei, bust, bronz; Iaşi, Gheorghe Dinică, bust monumental; Galaţi, Şcoala nr 17 „Nichita Stănescu”, Nichita Stănescu, bust; Galaţi, Colegiul Naţional „Virgil Magdearu”, Decoraţie murală, tehnica Bairomix; Galaţi, Şcoala nr 19, preotul Ludovic Cosma, bust Muzee: Galaţi, Muz de Artă Vizuală (Troiţă); Bibl : Stoica 2007 – http://www scribd com/doc/53205177/MAVG-Arta-CA-Viata-2004 R B VĂTĂMANU Mihai, 22 10 1929, Hotin Studii: 1968, IAP Bucureşti Profesor la Şcoala de Artă Populară din Constanţa Sculptor de viziune realistă interesat de portrete şi scene cotidiene Exp colective: 1959, Constanţa, Galaţi; 1970, Bucureşti, Bienala de stat Bibl : Barbosa 1976 O N 341 VÂLCEANU BREZA Mara, 26 08 1963, Bucureşti Studii: 1997, absolvă Academia de Artă, Bucureşti Premii: 2002, pr UAP la Salonul de artă, Bucureşti; 2006, pr UAP pentru ambient la Simpozionul I O R , Bucureşti Corpul uman disecat şi recompus furnizează M V B una din temele sale de reflecţie pentru care bronzul oferă materialul adecvat; alteori piatra şi lemnul, mai ales in sculptura de simpozion, par să se preteze mai bine unor compoziţii, care, uneori, păstrează figura umană in centrul lor sau preferă autonomizarea unor elemente cu valoare simbolică, aripile, care funcţionează ca pars pro toto, trimiţând la un intreg absent Mara Vâlceanu Breza, Idol, bronz Exp colective: 1998, Ravenna, exp Dantesca; 1999, Bucureşti, MNRL, exp Accenteamprente; Ravenna şi Roma, Accademia di Romania, exp Dante in Romania [cat ]; 2000, Bucureşti, Palatul Parlamentului, Salonul de sculptură contemporană; Buzău, Bienala; 2002, Gal Căminul Artei, exp Sculptori premiaţi la Salonul de Artă Bucureşti; Gal Orizont, exp Desene de sculptori; 2004, Bucureşti, Gal Apollo, exp Sculptori români contemporani 30–40 [cat cu texte de Cristian Paul Bedivan, Corneliu Antim]; 2005, Tokyo, Gal Municipală; intre 1998–2011, Bucureşti, participă la saloanele de artă şi saloanele de sculptură mică Simpozioane: 12 intre 1993 şi 2011, printre care Pucioasa (piatră, pr III); Hunedoara (bronz); Chateau de Serans (lemn, piatră), Franţa; Cetate (fier) I V VEDEŞ Vasile, 5 01 1915, Gvăzdăuţi, Hotin, Republica Moldova – 21 11 1998, Galaţi Studii: in 1950 absolvă IAP Bucureşti Profesor la Liceul de Artă „Dimitrie Cuclin”, Galaţi V V este un reprezentant al curentului realist in sculptura românească Se exprimă cu precădere printr-un limbaj figurativ, in care modelajul este 342 expresiv şi generos in portret, o constantă a creaţiei sale, este preocupat de analiza psihologică a modelului Multe dintre lucrările sale sunt in gips, puţine au fost turnate in bronz Execută şi mobilier bisericesc (iconostase, jilţuri, strane) pentru catedrala episcopală din Constanţa, precum şi pentru catedrala episcopală şi bisericile Trei Ierarhi şi Sf Vasile din Galaţi Vasile Vedeş, Spiridon Vrânceanu, piatră artificială, bust, Galaţi, Str Domnească Exp colective: din 1948 participă la majoritatea expoziţiilor Filialei UAP, Galaţi, precum şi la cele regionale, judeţene, republicane şi naţionale Artă publică: Galaţi, Spiridon Vrânceanu, bust monumental; Galaţi, Spiru Plăcintaru, bust monumental; 1962, Galaţi, Complexul sportiv „Dunărea”, Sportul, basorelief, piatră artificială (cu Constantin Dimofte şi Justin Năstasă); Muzee: Galaţi, Muz de Artă Vizuală (busturi: Mihail Sadoveanu, Nicolae Mantu, Ionel Jora) Bibl : Crişan 1986; Stoica 2007 R B VELCESCU Cornelia, 14 04 1934, Bucureşti Studii: 1959, absolvă Facultatea de Filologie a Universităţii Bucureşti; 1968, absolvă IAP Bucureşti; 1982, emigrează in Franţa Expoziţiile ei au stat sub genericul Artă şi ştiinţă in care C V şi-a manifestat interesul pentru spiritualitatea şi religiile arhaice Preocupată să găsească echivalenţe plastice memoriei istorice, C V a proiectat un ansamblu de opt sculpturi arhitecturale, variaţii pe tema verticalităţii coloanei, consacrate Dacilor nemuritori, gândite pentru a fi plasate in munţii Bucegi, pe vârful Omul A practicat şi pictura pe sticlă de inspiraţie folclorică Exp personale: Bucureşti, 1969, exp in aer liber; 1970, Muz de Istorie; 1972, Gal Simeza; 1976, 1977, 1979, in atelierul propriu Bibl : Barbosa 1976; Jianu 1986; Encicl 343 art rom cont 1 – P Comarnescu, in Informaţia Bucureştiului, nr 4878, 23 apr 1969; Constantin Prut, in Amfiteatru, mai 1969; A P , in Contemporanul, nr 24, 13 iunie 1969; M D [Mihai Drişcu], in Arta, nr 6, 1969, p 39; N Argintescu-Amza, in România liberă, nr 8072, 6 oct 1970; Gh Vida, in Contemporanul, nr 42, 16 oct 1970; ***, in Arta, nr 11, 1970, p 38–39; N Argintescu-Amza, in România literară, nr 49, 30 nov 1972 I V VETRO András, 14 10 1948, Timişoara Fiul sculptorului Artur Vetro Studii: 1968– 1973, IAP Cluj-Napoca, cu Egon Marc Lövith 1973, se stabileşte la Târgu Secuiesc 1975, profesor de desen, modelaj şi istoria artelor la Gimnaziul „Mózes Nagy” A V se indepărtează conştient de viziunea clasicizantă a tatălui său şi intr-o vastă activitate de portretist şi monumentalist, centrată pe evocarea unor mari figuri ale culturii şi istoriei transilvănene, se concentrează pe o stilistică simili-expresionistă Modelul, atent studiat este supus unor interpretări proprii, viguros afirmate, cu tăieturi şi stilizări tranşante, nelipsite nici de accente ludice András Vetro, Relief, gips patinat Exp personale: 1979, 1985, 1989 (Casa de Cultură, cu Artur Vetro), 1998, 2011, Târgu Secuiesc; 1982, Bucureşti; 1983, Odorheiul Secuiesc; 1984, 1992, Cluj-Napoca; 1985, 1997, 2010, Braşov, 1992, 1993, Covasna; 1995, Bourg en Bresse, Franţa; 1995, Miercurea Ciuc; 1999, Sfântu Gheorghe; 1999, Yvonand, Elveţia; 2012, Dunaújváros, Ungaria, Gal Aula Exp colective: 1973, participă la expoziţiile judeţului Covasna şi la exp organizate de breasla Barabás Miklós Artă publică: Târgu Secuiesc, Kossuth, 1993, Sfântu Gheorghe, Colegiul „Mikó”, Mikes Kelemen, piatră; Révkomárom (Slovacia) István Széchenyi, plachetă, bronz; 1996, Târgu Secuiesc Bod Péter; Imeni, jud Covasna, Cserei Jánosné, relief; 2006, Târgu Secuiesc, József Bem, bust, bronz Simpozioane: 1978, Arcuş, jud Covasna, Pasărea, lemn de stejar, 1989, Lăzarea, jud Harghita; 1993, Tokaj, Ungaria; 1992, Băile Fortyogo, Tabăra Incitato, 7 participări Muzee: Sfântul Gheorghe, Muz de Artă Bibl : Lucrări de artă monumentală contemporană din judeţul Covasna [coord P Străchinaru], Centrul Cultural Arcuş, 1998, p 48; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva, 2002; Romániai magyar irodalmi lexikon, vol V–2, Kriterion, Bucureşti, 2010; Z Banner, 344 Erdélyi Magyar Müvészet a XX században, Képzömuvészeti Kiadó, Budapesta, 1990, p 64; M Kund Nagy, Müterem 2, Impress, Târgu-Mureş, 1999, p 201–202; J Németh, Kolozsvár, Erdélyi Gondolat, 2000, p 70–71 G V VETRO Artur, 30 08 1919, Timişoara – 25 02 1992, Cluj-Napoca Studii: 1938– 1939 Şcoala de Arte Frumoase, Timişoara, cu Romul Ladea (sculptura), Julius Podlipny şi Catul Bogdan 1940–1945, Budapesta, Academia de Arte Frumoase, cu Ferenc Sidló (sculptura) şi István Szönyi (desen) 1945–1948, Timişoara, Şcoala Tehnică de Arte, profesor de sculptură şi desen; 1949–1951, Cluj-Napoca, Institutul Maghiar de Artă, şef de lucrări; 1951–1983, IAP Cluj-Napoca, profesor; 1959, decan Sculptura lui A V este un fenomen destul de rar in arta transilvăneană, centrată, in genere, pe un expresionism funciar Artistul a rămas cu consecvenţă in zona unui figurativ de o seninătate clasică, analizând adeseori diversele ipostaze ale nudului feminin A V este in acelaşi timp un modelator cu o sensibilitate muzicală, atent la ritmurile ascunse ale suprafeţelor sculpturale, cât şi un constructor riguros al formelor, articulate in ansambluri armonioase Sculptor erudit, A V asimilează in formula sa stilistică, marile cuceriri ale sculpturii europene, in ce priveşte impostarea şi modularea formelor in portretistică domină aceeaşi viziune clasicizantă, prin care artistul reuşeşte să confere pregnanţă caracterologică personajelor in lucrările sale de for public, ca şi in reliefurile decorativ-monumentale se remarcă, pe lângă adecvarea la cerinţele comanditarului şi o vocaţie autentică de componist al suprafeţelor amplu desfăşurate Artur Vetro, Gheorghe Doja, gips, 1954 Exp personale: 1989, Târgu Secuiesc, Casa de Cultură (cu fiul său András Vetro); 1992, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Exp sculptură şi grafică; 1995, Muz de Artă, Exp retr [cat raisonné], 1999, Muz de Artă, Exp retr [cat , texte de Livia Drăgoi şi Alexandra Rus], 1998, Cluj-Napoca, Gal Korunk; 1999, Cluj-Napoca, Gal Sándor Reményik; 2000, 345 Târgu Secuiesc, Muz de Artă; 2001, Sfântul Gheorghe, Muz Naţional Secuiesc; 2003, Timişoara, Muz Banatului; 2007, Miercurea Ciuc, Muz de Artă, exp Artur şi András Vetro; 2009, Cluj-Napoca, Gal Quadro, Oameni văzuţi Grafica lui Artur Vetro [cat , text de S Székely Exp colective: 1945, Timişoara, Exp de grup (cu J Podlipny, I Szönyi, A Szobotka, E Lenhardt, F Ferch); Exp Sindicatului artiştilor; Salonul bănăţean; 1948 Timişoara, Exp regională de stat a Banatului; 1948, Bucureşti, exp Anuala de stat a artelor plastice; 1950, Cluj-Napoca Exp colectivă de artă plastică; 1951–1955, Cluj-Napoca, Exp regională de artă plastică; 1952, Varşovia, Artele plastice in România; 1953, Bucureşti, Anuala de stat; 1954, Veneţia, Bienala; Bucureşti, Anuala de stat, proiectul pentru Gheorghe Doja; Praga, Exp de artă românească; 1955, Bucureşti, Anuala de stat, proiectul pentru compoziţia Kossuth-Bălcescu; 1955–1959, Cluj-Napoca, Exp de artă plastică; 1957, Bucureşti, 10 ani de creaţie plastică [cat ]; Moscova, exp Arta contemporană in R P R ; 1958, Belgrad, Pekin, New Delhi, Arta românească contemporană; 1959–1960, Bucureşti, Exp de stat a artelor plastice; 1960–1961, Bratislava, Helsinki, Berlin Alexandria, Cairo, Damasc, Sofia Exp de artă românască contemporană; 1961–1963, 1965–1969, Cluj-Napoca, Exp regionale de artă plastică; 1966, Budapesta, Exp de pictură şi sculptură românească; 1968 Bucureşti, Muz de Artă al R S România, Pagini de artă transilvăneană; Titograd, Croaţia, Exp Filialei Cluj a UAP; 1969, Galaţi, Muz de Artă Contemporană, Sculptura românească in metal; 1970, 1986, Cluj-Napoca, Exp interjudeţeană de artă plastică; 1970, 1974, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură; 1971–1973, 1975–1976, 1984, Cluj-Napoca, Exp judeţeană de artă plastică; 1977, Cluj-Napoca, Exp de grup, Gal Korunk; Covasna, Salonul de vară, Muz de Artă; 1978–1988, Muz de Artă, Exp de sculptură Artă publică: 1948, Timişoara, Prefectura Timiş, Eftimie Murgu, bust, bronz; 1958, Bucureşti, Vasile Roaită; 1958, Coşbuc (fost Hordou), George Coşbuc, bust, bronz; 1958, Oradea, Parcul Traian, Ady Endre, bust, piatră; 1960, Slănic-Moldova, Maxim Gorki, bust, piatră artificială; 1960, Cluj-Napoca, Parcul Municipal, George Coşbuc, bust, bronz; Cluj-Napoca, intreprinderea „Clujana”, János Herbák, bust, bronz; 1960, Arad, mon Kossuth-Bălcescu; 1960, Craiova, mon Tudor Vladimirescu; Bucureşti, mon Ecaterina Varga; 1968, Sfântu Gheorghe Piaţa Centrală, Bun venit, compoziţie bronz; 1970, Dej, Colegiul Naţional „Andrei Mureşanu”, Andrei Mureşanu, bust, bronz; Cluj-Napoca, Universitatea Babeş-Bolyai, János Bolyai, bust, piatră, un ex la Bucureşti şi unul la Timişoara din piatră artificială; Eforie, Bucurie, compoziţie, marmură; 1973 (dezvelit in 1998), Miercurea Ciuc, Şcoala Generală „Imre Nagy”, Pictorul Imre Nagy, bust, bronz; Teatrul Maghiar de Stat (Muzica şi Dansul, Tragedia şi Comedia, reliefuri, aluminiu); Casa de Modă (Compoziţie I–IV, metal turnat şi bătut); Dej, Complexul comercial, Agricultura, Comerţul, Industria, relief decorativ, cupru şi fier; Zalău, Compoziţie I–IV, relief decorativ; Sângeorz-Băi, Complexul de băi, Hebe, relief decorativ, cupru şi fier; Jigodin, Casa Memorială „Imre Nagy”, Pictura şi Muzica, relief decorativ, aluminiu Simpozioane: 1980, Lăzarea, János Bolyai, bust Muzee: Arad, Muz de Artă; Bucureşti, MNAC; MNAR, Muz Militar Central; Cluj-Napoca, Muz de Artă; Craiova, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Turda, Muz Municipal; Timişoara, Muz Banatului (Compoziţie-Nud) Scrieri ale artistului: Válogassuk meg szavainkat, in Szo, eszme, látvány (1920–2000), Mentor Kiadó, Târgu Mureş, 2002, p 247–251 Bibl : Barbosa 1976; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva 2002; Romániai magyar irodalmi lexikon, vol V–2, Kriterion, Bucureşti, 2010; Ţoca 1978, p 47; Z Banner, Erdélyi Magyar Müvészet a XX században, Képzömuvészeti Kiadó, Budapesta 1990, p 112–113; M Jakabovits, Helyszin Gondolatok az erdelyi képzömüvészetröl, Literatus Kiadó, Oradea, 1993; J Murádin, Kolozsvár képzömüvészete, Art Printer, Sfântu Gheorghe, 2011, p 287–289; J Németh, Kolozsvár, Erdélyi Gondolat, 2000, p 71–74 G V 346 VIDA Gheza (Geza), 28 02 1913, Baia Mare – 11 05 1980, Baia Mare Studii: 1931–1932, Baia Mare, studii sub indrumarea pictorului Josif Klein; 1932–1937 beneficiază de corecturile lui Sándor Ziffer; 1937–1938, voluntar in Brigăzile Internaţionale in Războiul Civil din Spania; 1939 internat in lagărele din Saint-Cyprien şi Gurs, Franţa, unde lucrează sculptură in lemn, acuarele şi linogravură; 1942–1944, Budapesta, Şcoala Superioară de Arte Frumoase, cu Jenö Bori Premii: 1949, pr Ministerului Artelor şi Informaţiilor; pr de stat pentru Pintea Grigore judecând un boier, altorelief, gips; 1957, maestru emerit a artei; 1964, artist al poporului; 1971, pr CCES; 1974, membru corespondent al Academiei Române G V a debutat la expoziţia Societăţii Artiştilor Băimăreni (1937), cu lucrări inspirate din viaţa minerilor şi a ţăranilor maramureşeni in perioada 1937–1939 a participat la Războiul Civil din Spania, in cadrul brigăzilor internaţionale După retragerea acestora din Spania, a fost internat in lagărele din sudul Franţei (Saint-Cyprien, Gurs), perioadă in care a realizat desene şi linogravuri ce descriu viaţa prizonierilor in 1942 revine la Baia Mare şi intre 1942–1944 va studia la Academia de Artă din Budapesta cu profesorul de formaţie clasică Jenö Bory in acelaşi timp, frecventează şi atelierul sculptorului Béni Ferenczy, a cărui viziune din această perioadă, orientată spre valorile Renaşterii, se va resimţi şi in opera lui Vida După război, lucrează la Baia Mare, fiind autorul unor monumente amplasate la Carei, Moisei şi Baia Mare, care se disting in contextul epocii prin viziunea lor indrăzneaţă, impunându-se ca unicate Artistul va investiga toată viaţa universul miturilor şi obiceiurilor din Maramureş Sinteză inedită de clasicitate mediteraneană a formei şi de expresionism nordic al execuţiei, opera sa păstrează, condensată intr-o formulare originală, tradiţia ciopliturilor ţărăneşti in lemn, filtrată printr-o concepţie social-umanitaristă Gheza Vida, Răscoala, lemn, 1958, MNAR, foto © Muzeul Naţional de Artă al României 347 Desenul are in creaţia lui Vida o funcţie mnemonică, de inregistrare rapidă a ideilor pentru sculptură Semnate cu pseudonimul Grigore, gravurile sale sunt creaţii sporadice, dar remarcabile prin monumentalitatea clasică a construcţiei, cu personaje masive, in contrapposto, cu ecouri din sculpturile lui Michelangelo Creaţia lui G V se poate impărţi grosso modo, in mai multe etape: o fază telurică, din tinereţe, cu motive ce vor fi reluate ulterior, o scurtă etapă realistă şi in sfârşit o lungă perioadă, in care urmăreşte arhetipurile civilizaţiei ţărăneşti, transpuse prin stilizări de o mare sobrietate şi maximă simplificare Abandonând oarecum muşcăturile dălţii, ce structurau anterior forma, tăietura de topor devine predominantă in această perioadă şi dictează de cele mai multe ori păstrarea motivului in cadrele unei elementarităţi coloniforme Exp personale: 1958, Bucureşti, Gal UAP Magheru, cu Vasile Kazar [cat , pref E Schileru]; 1963, Belgrad, cu Al Ciucurencu [cat , pref G Oprescu, 16 lucrări]; 1973, Baia Mare, Muz de Artă, Exp retr [cat , 19 lucrări]; Bucureşti, Sala Dalles, Exp retr [cat , pref I Frunzetti şi R Şorban, 32 de sculpturi, desene in tuş şi gravuri pe linoleum]; 1974, Haga, Bruxelles, Viborg, Copenhaga, Oslo, selecţie din exp retr din 1973; 1976, Baia Mare, Exp de sculptură mică Exp colective: 1937, Baia Mare, Exp Societăţii artiştilor plastici [cat , Miner, Ţăran legat de stâlp, Ţăran la interogatoriu]; Minerii; 1939, Gurs, Exp deportaţilor, sculpturile Horia, Cloşca şi Crişan, lemn, 10 acuarele, linogravuri (36 pl din care s-au păstrat 13); 1942, Baia Mare, Săptămâna festivă a Sfântului Ştefan [cat , Tăietorul de lemne, Ţărancă cu coşul, Muncitor forestier]; 1944, Budapesta, Mücsarnok, Salonul de primăvară [cat , Dansator]; Cluj-Napoca, Exp Breasla Barabás Miklós [cat , text Gyula László, Mineri, Ţăran la interogatoriu, Ţăran legat de stâlp]; 1945, Cluj-Napoca, au fost expuse aceleaşi lucrări ca şi la exp precedentă; 1946 Cluj-Napoca, exp Ateneele populare N Bălcescu şi Józsa Béla (Mineri); Salonul ardelean de artă plastică (Miner); 1947, Baia Mare, Exp de pictură şi sculptură a Sindicatului mixt de artişti, scriitori şi ziarişti-U S A S Z (Miner, Miner ghemuit cu lămpaş); 1948, Cluj-Napoca, sala Prefecturii, Exp de artă plastică a Transilvaniei [cat , Dans din Oaş, Buciumaşul, Săhălbari]; 1953– 1954, Bucureşti, Anuala de stat a artelor plastice [cat , Pintea judecând un boier]; 1955, Baia Mare, Exp regională a artelor plastice [cat , Desţelenire]; 1956, Idem, (Partizanii din Maramureş); 1957, Idem (Balada lui Pintea, basorelief, lemn); Bucureşti, Muzeul de Artă al R P R , 10 ani de creaţie plastică 1947–1957 [cat , pref Al Ciucurencu, Dans din Oaş]; 1958, Moscova, Exp ţărilor socialiste [cat , pref I Jalea, Balada lui Pintea, Răscoala, Dans din Oaş]; Veneţia, Bienala [cat , pref I Frunzetti, expune 9 lucrări]; 1959, Bucureşti, Exp de stat de arte plastice [cat , pref I Jalea, Minerii, Balada lui Pintea]; Budapesta, Exp de artă plastică românească [cat pref I Jalea, Balada lui Pintea, Răscoala, Dans din Oaş]; Baia Mare, Exp regională de artă plastică, [cat , Butinarul]; 1960 Bucureşti, Exp de stat a artelor plastice [cat pref I Jalea, Răscoala, Balada lui Pintea, Miner strigând]; Praga, Bratislava, Exp de sculptură contemporană românească [cat , pref I Jalea, Dans din Oaş]; Leningrad, Helsinki, Exp artă plastică românească [cat , pref I Irimescu, Odihna, Miner strigând, Dans din Oaş]; Baia Mare, Exp regională de artă plastică [cat , Recolta]; 1961 Sofia, Moscova, Exp de artă plastică românească [cat , pref Ion Jalea, Odihna, Miner strigând, Dans din Oaş]; Bucureşti, Exp de grafică militantă [cat , 9 linogravuri din 1939]; Moscova, Exp de grafică militantă din R P R (3 linogravuri); 348 Paris, L’Art roumain du XIXe à nos jours [cat , pref Jean Cassou şi I Jalea, Odihna, Răscoala, Dans din Oaş]; Paris, Muz Rodin, Exp intern de sculptură [cat , Dans din Oaş]; 1961, Baia Mare, Exp regională [cat , Colectivist]; 1962, Idem [cat , Se unesc haturile]; 1963 Bucureşti, Exp retr de pictură şi sculptură [cat , pref B Caragea, Miner strigând]; Varşovia, Exp de artă contemporană românească [cat , cu 11 lucrări]; 1963 Baia Mare, Exp regională [cat , Carnaval la sate, Nud, Miner strigând]; Varşovia, Exp de artă contemporană românească [cat , pref E Popa, 9 lucrări]; 1964, Praga, Idem; 1965, Bologna, exp Arta şi Rezistenţa; 1966, 1971, Baia Mare, Muz de Artă, Arta plastică a Maramureşului (1896–1966); 1967 Baia Mare, Exp regională [cat , Veselie]; 1972, Varşovia, Arta contemporană românească [cat , pref V Drăguţ, Răscoala]; Baia Mare, Exp Maramureş ’72 [cat , Solomonarul]; 1973, Braşov, exp Maramureş [cat , Omul cu pasărea]; Moscova, Vilnius, Exp de tapiserie şi sculptură in lemn [cat , Carnaval la sate]; Baia Mare, Exp judeţeană [cat , Amintiri din copilărie]; 1975 Baia Mare, Exp Maramureş ’75 [cat , Omul pădurii, Ploaia]; 1976, Londra, Paris, Omagiu lui Brâncuşi [cat , pref Robin Darwin şi H Catargi, Dans din Oaş, Cap de ţăran]; 1976, Veneţia, Bienala [cat , pref I Frunzetti, Sfatul bătrânilor, Priculiciul minei, Varvara]; Bucureşti, exp 1907 in artele plastice (Răscoala); 1978, Baia Mare, Exp Maramureş ’78 [cat , Fata cu fluier, Zâna finelor]; 1998, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Sculptura românească in lemn in secolul XX [cat de Alexandra Rus]; 2003–2004, Bucureşti, MNAR, Grafica modernistă in România anilor 1930–1940 [cat , text Mariana Vida]; 2012, Bucureşti, MNAR, Arhetipuri sculpturale Sculptura in lemn, [cat Ana Zoe Pop, text Ioana Vlasiu] Artă publică: Baia Mare, Centrul vechi, Obeliscul Eliberării piatră şi bronz (demolat după 1990); mon Minerului, 1956, piatră; Carei, mon Ostaşului român, 1967–1968, piatră; Moisei, mon Ţăranilor martiri, 1972, piatră; Baia Mare, Centrul administrativ, Sfatul bătrânilor, piatră, 1973 Muzee: Baia Mare, Muz de Artă (Balada lui Pintea, 1956, relief, lemn de stejar; Carnaval la sat, 1963, lemn de frasin; Veselia, 1966, lemn de nuc; Pintea Viteazul, 1966, lemn de stejar; Ploaia, 1970, lemn de stejar; Varvara, 1970, lemn de paltin; Omul dintre focuri (Foca), 1971, lemn de stejar; Sfatul bătrânilor, 1972, lemn; Omul apelor, 1972, lemn de stejar); Braşov, Muz de Artă (Desţelenirea, 1955, gips; Partizani maramureşeni, 1955, gips); Bucureşti, MNAC (Fata pădurii, 1973 lemn de nuc); MNAR (Dans din Oaş, 1947, lemn; Buciumaş, 1947, lemn; Răscoala, 1956, Cap de ţăran, 1956, lemn de nuc; Odihna, 1958, lemn de nuc; Minerii, 1959, relief, lemn de nuc; Miner strigând, 1960, lemn de nuc; Colectivist, 1961, lemn de paltin; Zidar, 1962, lemn; Omul nopţii, 1972, lemn de stejar; Priculiciul minei, 1973, lemn de stejar); Constanţa, Muz de Artă (Miner, 1948, lemn de stejar; La fân, 1956, lemn de nuc; Se unesc haturile, 1962, relief, lemn de stejar); Cluj- Napoca, Muz de Artă (Mineri, 1942, lemn; Butinarul, 1958 lemn de nuc); Galaţi, Muz de Artă Vizuală (Mineri – Spre şut, 1961, altorelief, lemn de nuc; Tropotita, 1963, lemn de nuc; Solomonarul, 1971, lemn de nuc); Oradea, Muz Ţării Crişurilor (Recolta, 1960, lemn de nuc); Sibiu, Muz Brukenthal (Cap de ţăran, 1956, lemn de nuc); Timişoara, Muz Banatului (Pintea Grigore judecând un boier, relief, gips, 1953) Scrieri ale artistului: Artilerişti români in ofensiva de pe Ebro, in vol Voluntari români in Spania, Ed Politică, Bucureşti, 1971, p 332–354 Bibl : Vollmer; Barbosa 1976; Grove; Prut 2002; D Molnár, Erdelyi Mütár, Deva 2002; Grigorescu 2003 – Artele plastice 1959, p 102–103; Oprescu 1954, p 170–171; Oprescu 1966; Grozdea 1987, p 22–23 – Fl Tucă, Coloanele statui de la Moisei, Ed Militară, Bucureşti, 1975; M Mihalache, V G , Meridiane, 1965; Maria Chira, Alexandra Rus, Cat patrimonial, Muzeul de Artă Cluj-Napoca, 1977; Gh Bodea, Vida, artist militant, Dacia, Cluj-Napoca, 1980; R Şorban, Vida, Meridiane, Bucureşti, 1981 (cu amplă bibliografie) – www pontes ro V G 349 VIDALI Temistocle, 1873, Bucureşti – 1940, Ploieşti Fiu al sculptorului grec Lazos G Vidali, autor al mon funerar al lui Evangelios Zappas, Broşteni, Ialomiţa, databil după 1865 Sculptorul Ion Th Vidali – fiu (cf Deac 2000) Studii: 1890–1896, Bucureşti, Şcoala Naţională de Arte Frumoase in timpul studenţiei, in 1896, impreună cu un grup de studenţi, Gh Petraşcu, Alexandru Satmari, Pandele Ioanid, protestează impotriva unor măsuri arbitrare ale direcţiei; 1897, München, Akademie der Bildenden Künste Stabilit la Ploieşti in timpul studenţiei execută portrete de factură realistă ale unor personalităţi ploieştene, monumente de mici dimensiuni dedicate eroilor din Primul Război Mondial, compoziţii de inspiraţie simbolistă – Pe gânduri, Vise plăcute Temistocle Vidali, Radu Stanian, bronz, Ploieşti Artă publică: 1902, Ploieşti, Radu Stanian, primar al Ploieştiului, bust, bronz; 1908, Mărăşeşti, Al I Cuza, bust; Ploieşti, Cimitirul Viişoara, mon funerar al lui C T Grigorescu, fost primar al Ploieştiului; jud Prahova, Gh Badea Cârţan, bust; Scorţeni, Prahova, Aviator N C Constantin, bust; 1923, Măneciu, Pământeni, Mon Eroilor din Primul Război Mondial Bibl : Arhivele Statului, Bucureşti, Ministerul Instrucţiunii, dos 304/1896, filele 4,7; Deac 2000 – Matrikelbücher der Akademie der Bildenden Künste, München; Evangelia N Georgitsoyanni, Sculpteurs en marbre Grecs en Roumanie (XIXe sièclepremière moitié du XXe siècle): le témoignage de leurs tombeaux I V VITROEL Emil, 8 07 1929, Cernei, Arad – 9 08 2001 Studii: absolvă in 1955 IAP Bucureşti, profesori Constantin Baraschi şi George Löwendhal; călătorii de studii in fostele URSS, RDG, Iugoslavia, Polonia Sculptează intr-o viziune realist sintetică portrete şi compoziţii inspirate din istorie şi din realitatea contemporană Păstrând anumite detalii naturaliste, 350 formele evoluează spre o abstractizare dinamică, modernistă Lucrează in lemn şi piatră, iar in anii ’70 abordează aluminiul Emil Vitroel, Tristeţe, lemn, col particulară Exp personale: 1958, Arad Exp colective: debutează in 1948 la Arad, unde va participa, de-a lungul timpului, la majoritatea manifestărilor artistice de grup; 1970, Timişoara, Bienala de artă; 1971, 1972, Ungaria, Bekescala şi Szarvas; 1974, Iugoslavia, Zdrenjamn; 1977, Timişoara, exp Cinci artişti plastici arădeni; 1983, Arad, Gal de Artă Alfa Artă publică: 1974, Arad, Mon Eroilor de la Păuliş (impreună cu sculptorul Ion Munteanu şi arhitectul Milos Cristea); 1960, Arad, frontonul Teatrului; busturi: I L Caragiale, V Alecsandri, Fr Schiller, M Gorki Muzee: Arad, Muz de Artă Bibl : Barbosa 1976 – Horia Medeleanu, E V , Monografie critică, Ed Fundaţiei E V , Arad (f a ); Horia Medeleanu, in Relief, nr 21–23, 1994, p 2; ***, in Arta, nr 5, 1977, p 40 V B VLAD Aurel, 31 04 1954, Galaţi Studii: 1984, absolvă IAP Bucureşti Membru UAP Activitate didactică in cadrul UNAB Premii: 1986, bursa Dimitrie Paciurea; 1990, pr pentru sculptură al UAP; 1998, marele pr al Salonului de artă, Bucureşti; 2000, pr Academiei Române pentru sculptură Din 1990 predă sculptura in cadrul UNAB Sculptură de factură expresionistă Predilecţie pentru efect dramatic Pozele crispate ale personajelor sale, gestualitatea emfatică pun in evidenţă existenţa unui subtext privitor la condiţia umană, la modul in care rutina, fie şi cea a suferinţei, se converteşte in automatism Pe de altă parte, simplificarea formală şi anumite morfologii prezente in ciclul Cavalerilor, trimit fără echivoc către imaginarul bizantin 351 Aurel Vlad, Pseudo-sanctuarum, lemn Exp pers: 1988, Gal Orizont, Bucureşti; 1990, Gal Orizont, Bucureşti; 1993, 1997, Gal Catacomba Bucureşti; 1997, MNAR, Bucureşti [cat , pref de Horea Avram]; 2005, Gal Simeza, Bucureşti; 2008, Klosterneuburg, exp Parabola vânătorului vânat; 2008, Bucureşti, Centrul Naţional al Dansului Exp colective: 1986, 1988, 1996, Ravenna, Bienala de sculptură mică Dantesca; 1988, Baia Mare, exp Atelier 35 [cat ]; 1989, Bucureşti, Gal Hanul cu Tei, exp Personajul din atelier; 1990, Bucureşti, Gal Orizont, exp Auriga; 1990, Bucureşti, ONDEA, exp Filocalia; 1990, Ankara, Asia-Europa Bienali; 1991, Bucureşti, Gal Simeza, exp Posibilităţile suprafeţei; 1991, Timişoara, Gal Helios, exp Stare fără titlu; 1992, Sevilla, Exp universală; 1993, Berlin, Stuttgart, Bonn, Erste Schritte – Rumanische Kunst der 90er Jahre; 1993, Bucureşti, ONDEA şi MNAR, exp Artă contemporană românească; 1994, Bucureşti, Gal Catacomba, Oameni de lemn coloraţi; 1995, Veneţia, Bienala intern ; 1996, Bucureşti, ONDEA, exp Experiment Arta românească Anii 60–90; 1997, Bucureşti, Palatul Parlamentului, exp Sacrul in artă; 1997, Aachen, Ludwig Forum fur Internationale Kunst, exp Kunst in Rumanien Heute; 1997, Bucureşti, Banca Naţională, exp Definiţii paralele; 1998, Budapesta, exp Transfiguraţii [cat ]; 2007, Mogoşoaia, Centrul Cultural Palatele Brâncoveneşti, exp Spaţiul, focul şi apa (lucrări realizate in 2006 in tabăra de la Vădastra); 2007, New Delhi, Gal Naţională de Artă Modernă, exp Archetypes; 2009, 2011, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala de sculptură mică Vârsta de bronz [cat ]; 2011, Bucureşti, MNAC, exp Funeraria Artă publică: 1991, Galaţi, Faleza Dunării, Om; 1995, Galaţi, Parcul Cloşca, Taurul roşu; Muzee: Bucureşti, MNAC; Col regală de artă contemporană [cat Adrian Buga]; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Cluj-Napoca, Muz de Artă; Sângeorz-Băi, Muz de Artă Comparată [cat ] Simpozioane: 1984, Măgura, Buzău; 1985, Căsoaia, Arad; 1986, Scânteia, jud Iaşi; 1987, Oarba de Mureş, jud Mureş; 1988, Sighetul Marmaţiei, Maramureş; 1990, Mheta, Georgia; 1991, Galaţi; 1992, Beratshausen, Germania; 1993, Bacău, Simpozionul George Apostu; 1994, Althausen, Germania; 1995, Hojer, Danemarca; 1996, Burgessler, Germania Bibl : Barbosa 1976 – Kessler 1997; Versions of Transfiguration 1998; Vârsta de bronz, 2009 [cat ]; Ciucă 2009; A V , Personajul din atelier 21 de ani de sculptură, pref de Ruxandra Demetrescu, Bucureşti, 2010; Adrian Buga, Colecţia regală de artă contemporană, Bucureşti, 2011 – P Şuşară, in România literară, nr 44, 2006; Mihai Măniuţiu, in Le Monde diplomatique, iunie 2007 C T 352 VLAD Ion, 24 05 1920, Feteşti – 28 01 1992, Paris Studii: 1939–1944, Bucureşti, Academia de Belle-Arte, desenul cu Nicolae Dărăscu, sculptura cu Cornel Medrea; 1945, Sighişoara, studiază sculptura la Şcoala liberă de arte plastice 1946, infiinţează impreună cu un grup de tineri artişti gruparea „Luchian-Paciurea” in semn de protest faţă de favoritismele practicate la SO 1947, primeşte o bursă din partea guvernului francez, dar autorităţile române ii refuză paşaportul 1960–1965, profesor de modelaj la Institutul de Arhitectură „Ion Mincu”, Bucureşti 1965, se stabileşte la Paris unde devine profesor de sculptură la Centrul American şi profesor suplinitor la Sorbona Premii: 1945, pr Simu; 1964, pr de stat I V se remarcă de timpuriu, in plin realism socialist, ca un sculptor capabil să insufle autenticitate unor teme date Expoziţia sa de la Sala Dalles din 1962 l-a impus in prima linie a sculpturii româneşti atât prin efigiile unor scriitori, actori, oameni de cultură, printre care portretele lui Ion Neculce, Sadoveanu, Mihai Codreanu, Storin, Luchian, dar şi Lenin, prin statuia lui Ion Creangă, de un umor robust pe măsura scriitorului, modelate cu vigoare, in respectul ştiinţei construcţiei şi echilibrului volumelor Ţăran din Oaş plecând la festival, relief de mult succes in epocă, rămâne, dincolo de orice implicaţii ideologice, o lucrare de bună factură realistă Tematica de evocare istorică este ilustrată de pildă de Lupeni 1929 in Franţa, I V se apropie de abstracţie, nu fără reminiscenţe ale formelor ovoide brancuşiene, dar continuă să practice şi sculptura figurativă, de pildă statuia lui Eminescu din faţa Bisericii române din Paris Ion Vlad, George Enescu, bronz, Bârlad, foto Galeria Dialog 353 Exp personale: 1945, Sighişoara; 1946, 1947, Bucureşti, Căminul Artei; 1948, Sala Universul; 1954, Sala Dalles; 1956, Sala Magheru; 1962, Sala Dalles; 1964, Atena, Sala Zapion (impreună cu pictorul Brăduţ Covaliu); 1970, Paris, Centrul American; 1972, Malmö, Kredit Bank; Paris, Centrul American; 1973, Paris, Gal Mobilier Modulaire; 1974, Gal de l’Université; 1975, Centrul American; 1982, Art Center; 1984, Nice, Gal Mossa; 2008, Bucureşti, Gal Dialog [cat cu texte de Ruxandra Garofeanu, Ion Vlad, Ionel Jianu, Dan Hăulică, Denis Chevalier, George Astalos, Pavel Şuşară] Exp colective: 1947, Bucureşti, Căminul Artei, exp grupului „Luchian-Paciurea”, curator Ionel Jianu; 1948, exp Flacăra [cat , pref Marcel Breslaşu]; 1957, Muz de Artă al R P R , exp 10 ani de creaţie plastică 1947–1957 [cat , pref Al Ciucurencu]; 1958, Moscova, Exp de arte plastice din ţările socialiste, Varşovia, Budapesta, Belgrad, Exp de artă românească; 1960, Bratislava, Praga, Berlin, Cairo, Alexandria, Atena, Helsinki, Exp de artă românească; 1960–1961, Moscova, Leningrad, Exp de artă românească; 1961, Paris, Musée d’Art Moderne, exp L’Art roumain du XIXe siècle à nos jours [cat , texte de Jean Cassou, Ion Jalea]; Musée Rodin, Exp intern de sculpture; Ankara, Istanbul, Damasc, Sofia, Exp de artă românească; 1962, Veneţia, Bienala; 1965, Paris, Salon de la jeune sculpture; 1967, Réalités nouvelles, Salon Grands et jeunes d’aujourd’hui, Salon Comparaisons; 1969, Saint-Germain en Laye, Muz Municipal, exp Depuis Rodin; 1974, Belgia, Danemarca, Suedia, Norvegia, exp 50 sculpteurs de la Nouvelle École de Paris; 1975, Paris, Salon de la jeune sculpture; Salon Contradictions; New York, Hammer Gal ; 1977, Monreal, Gal Marlborough; Paris, Salon de la jeune sculpture; Centrul American; Espace Cardin Artă publică: Bârlad, George Enescu, bronz; Bucureşti, faţada Operei Române, Dansul, relief; 1965, Oneşti, faţada Spitalului Municipal, Maternitate, bronz Muzee: Bucureşti, MNAC, MNAR (21 lucrări gips, bronz, piatră artificială, ciment); Constanţa, Muz de Artă; Sibiu, Muz Brukenthal; Timişoara, Muz de Artă (Gheorghe Doja, gips); Bibl : Bénézit 1999 – Artele plastice 1959; Grigorescu 1991, p 66; Oprescu 1965; Cârneci 2000, p 38, 50 – Marin Mihalache, I V , Meridiane, Bucureşti, 1966; I V Textes par Ionel Jianou, Denis Chevalier, Gilles Plazy, Georges Astalos, Pavel Chihaia, Elinika, France, 1991 I V VLAD-LOT Elena, 13 08 1956, Galaţi Soţia sculptorului Aurel Vlad Studii: 1987, IAP Bucureşti, cu Ilica Veturia, Liana Axinte şi Marin Iliescu Membră UAP Univers intimist Sculptură de factură expresionistă conectată unui registru tematic in care accentul cade adesea asupra suferinţei umane, asupra derizoriului existenţei Artista dezvoltă o poetică a gestualităţii dramatice, expresive, vitaliste, in sculpturi de mici dimensiuni modelate lapidar in lut sau bronz Simţ narativ exersat in scene şi compoziţii cu personaje Uneori apelează la culoare pentru a conferi un plus de efect teatral micilor sale siluete de pământ ars Exp personale: 1996, Zehenstadel, Germania, exp Scene din viaţa unei femei; 1997, Deggendorf, Germania, Muz oraşului, exp Scene din viaţa unei femei; 2002, Bucureşti, gal deInterese, exp intre periculos şi blând; 2004, Bucureşti, Gal Simeza, exp Scene din viaţa unei femei; 2006, Bucureşti, reşedinţa ambasadorului Germaniei, exp Arta la reşedinţă; 2007, Zehenstadel, Germania, exp Faţă in faţă; 2008, Bucureşti, Centrul Naţional al Dansului, ciclu de lucrări expuse sub genericul Scene din viaţa unei femei (impreună cu Aurel Vlad); 2010, Klosterneuburg, Austria, exp Scene din viaţa unei femei 354 Elena Vlad-Lot, Coloană, teracotă Exp colective: 1989, Bucureşti, Gal Atelier 35, exp Schiţă – Obiect; 1991, Bucureşti, Gal Simeza, exp Terra cotta; 1992, 1996, Budapesta, Bienala Desene de sculptor; 1994, 1998, Ravenna, Dantesca; 1995, 1998, Bucureşti, Gal Orizont, exp de sculptură mică; 1997, München, Germania, Versicherung Kammer Bayern exp Ein mal vier; 1999, Bucureşti, MNLR, exp Desene de sculptori; 1999, Bucureşti, SM, secţiunea Artă şi efemer; 2000, Bucureşti, Gal Orizont, exp de sculptură mică; 2001, Bucureşti, Artexpo, exp Dantesca; 2005, Mogoşoaia, Centrul Cultural Palatele Brâncoveneşti, exp Portretul – sine şi oglindire; 2006, Bucureşti, Gal Senso, exp Arta sacră; 2007, Constanţa, Gal de Artă, exp Poduri europene; 2008, Bucureşti, Gal Veroniki, exp Din an in an; 2009, 2011, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Bienala de sculptură mică Vârsta de bronz [cat ]; 2011, Bucureşti, Gal Simeza, Salonul de sculptură mică; 2012, Bucureşti, Gal Căminul artei, exp Femart Simpozioane: 1990, Satu Mare; 1995, Hojer, Danemarca; 2007, Eforie Sud, Simpozionul intern Poduri europene C T VLASIU Ion, 6 05 1908, Lechinţa, jud Mureş – 18 12 1997, Bucureşti Studii: 1921–1926, Târgu-Mureş, Şcoala de Arte şi Meserii; 1928–1931, Cluj-Napoca, Şcoala de Belle-Arte, cu Romul Ladea, Alexandru Popp, Catul Bogdan Călătoreşte la Belgrad (1934), Budapesta, Praga, Paris (1938, 1976) Veneţia (1938), Varşovia, Berlin 1938–1939, profesor la Academia de Arte Frumoase din Timişoara; 1943–1946, inspector al artelor pentru Transilvania; 1963–1966, redactor şef al revistei Arta Premii: 1939, pr Exp ASTRA, Cluj-Napoca; 1940, pr Adamache pentru literatură al Academiei Române pentru romanul autobiografic Am plecat din sat, ed Miron Neagu, Sighişoara, 1939; 1942, pr pentru sculptură Anastase Simu pentru lucrările expuse la SO; 1980, pr UAP; 1993, doctor honoris causa al Universităţii din Cluj-Napoca I V debutează in 1932 cu două expoziţii, una la Târgu-Mureş şi alta la Cluj-Napoca Primele lucrări stau sub amprente diferite care merg de la Rodin la Brâncuşi Lucrările expuse in 1933 la Librăria Hasefer din Bucureşti, 355 intitulate Ritmuri, reprezentau o incercare de abandonare a „sufletescului individual” in efortul de comuniune cu legile materiei şi universului Ca şi pentru Miliţa Petraşcu care beneficiase direct de o educaţie artistică pariziană şi mai ales de invăţămintele lui Brâncuşi, „abstracţia” era un realism mai vast şi mai profund, o spargere a tiparelor limitate la captarea realităţii cotidiene Modul privilegiat de expresie rămâne de-a lungul intregii sale cariere artistice cioplitul in piatră sau lemn, inţeles nu doar ca tehnică, ci in spiritul ideilor timpului ca o cale de acces la sensurile primordiale ale materiei Ion Vlasiu, Ritm, 1933, lemn, Muzeul de Artă, Cluj-Napoca I V nu a ignorat nici sculptura de modelaj Portretele deformeză expresionist fizionomia, iar reliefurile in teracotă din anii 30, unele cu temă religioasă, icoane tridimensionale, păstrează in planurile largi amintirea formei cioplite in 1936 face parte din echipa Şcolii sociologice a lui Dimitrie Gusti care cercetează Ţara Oaşului Sculptează aici o tâmplă pentru biserica din Moişeni in 1939 reia această experienţă şi ciopleşte mobilierul de cult al bisericii din Dioşti, jud Romanaţi Geometrismul şi elementaritatea artei ţărăneşti incep să joace un rol programatic in configurarea artei sale, fie că e vorba de sculptură sau de pictura pe care incepe să o practice sistematic in jur de 1940 I V alternează cioplitul cu modelajul, sculptura cu pictura, tendinţa spre abstracţia cu valenţe simbolice – seria de Ritmuri din 1933, Stihiile războiului din 1965–1970 sau Paradisul terestru, un ansamblu de sculpturi in lemn traforat şi colorat din anii ’80 – cu figuraţia O serie de compoziţii in marmură, cioplite la cariera de la Ruşchiţa, datează din 1943, 356 printre care Năluca, inger, Maternitate, Puiul etc Materialul acesta, folosit pentru prima oară in mod consecvent, il indrumă spre un univers formal mai puţin aspru, cu fluidităţi şi unduiri proprii marmurei Este autorul multor portrete şi proiecte de monument ale unor figuri de seamă ale istoriei şi culturii româneşti: Bălcescu, Avram Iancu, Horia, Cloşca şi Crişan, Simion Bărnuţiu, reprezentanţii Şcolii ardelene (mai multe machete de monument), Eminescu, Creangă, Brâncuşi, Bacovia, Sadoveanu, Goga, Ioan Lupaş, Perpessicius, Clody Bertola, Edgar Papu Exp personale: 1932, Târgu-Mureş, magazinul de mobilă Fodor; Cluj-Napoca, Sala Prefecturii; 1933, Cluj-Napoca, Sala din Str Universităţii nr 3 [cat ]; Cluj-Napoca, exp in atelierul propriu, sculptură şi pictură; Bucureşti, Librăria Hasefer (cu Miron Radu Paraschivescu şi Ion Vitner) [cat dactilografiat]; 1934, Cluj-Napoca, in atelierul din str Regina Maria, sculptură şi desen colorat; 1935, Cluj-Napoca, Piaţa Unirii nr 9, sculptură şi desen [cat ]; 1936, Bucureşti, Sala Mozart (cu Eugen Gâscă) [cat ]; 1938, Paris, Galérie Contemporaine, rue de Seine, pictură [cat ]; 1942, Bucureşti, Sala Dalles, sculptură, pictură, desen; 1944, Bucureşti, Sala Dalles, sculptură, pictură [cat ]; 1957, Bucureşti, Sala Magheru, sculptură şi pictură; 1967, Bucureşti, Sala Dalles, sculptură şi pictură, retr [cat ]; 1977, Varşovia [cat ]; Târgu-Mureş, Braşov, pictură; 1978, Bucureşti, Sala Dalles, pictură [cat ]; 1979, Atena, pictură [cat ]; 1983, Târgu-Mureş, retr [cat]; 1984, Bucureşti, Sala Dalles, retr [cat ] Exp colective: 1934, Exp Academiei de Arte Frumoase Timişoara (13 sculpturi şi 17 desene colorate) [cat ]; 1938, Paris, XVe Salon des Tuileries [cat ]; Paris, Exposition internationale de la Galérie Contemporaine (pictură şi sculptură) [cat , pref José Germain]; 1939, Cluj-Napoca, Exp jubiliară de artă plastică ardeleană 1919–1939, organizată de ASTRA [cat ]; 1936, 1942–1947, Bucureşti, SO; 1942–1943, SO de toamnă; 1942, TA; 1943, Căminul Artei, exp Natura moartă; Dresda, Berna (Kunsthalle), Zürich, Stockholm, Exp de artă românească [cat ]; 1945, Bucureşti, Sala Căminul Artei (impreună cu Şirato, Pallady, Ţuculescu, Ciucurencu, Maxy); 1946, Cluj-Napoca, Institutul de Studii Clasice, Exp de artă plastică [cat ]; 1947, Belgrad, Budapesta, Exp de artă românească; Cluj-Napoca, Salonul ardelean (pictură, sculptură) [cat , pref Virgil Vătăşianu]; Bucureşti, Sala Dalles, Exp Puşkin; 1948, exp Flacăra; Muz Simu, Exp colectivă; din 1949 exp anuale de stat, interregionale, republicane; 1957, Muz de Artă al R P R , exp 10 ani de creaţie plastică 1947–1957 [cat , pref Al Ciucurencu]; 1958, Moscova, Exp de arte plastice din ţările socialiste; 1959 Belgrad, Varşovia, Exp românească de artă modernă; 1967, Bucureşti, Exp de artă românească cu ocazia Colocviului internaţional Brâncuşi; 9 Biennale, Middelheim, Antwerpen [cat ]; 1968, Praga, Exp de artă românească [cat , pref Vasile Drăguţ]; 1968–1969, Bucureşti, Muz de Artă, exp Pagini de artă inchinate Transilvaniei; 1972, Roma, Accademia di Romania, Exp de sculptură românească; 1972, Bucureşti, Muz de Artă al R S R , exp 25 de ani de artă plastică românească [cat , pref Dan Hăulică]; 1973, Gal Nouă, exp Ipostaze: Peisaj-ambient-artă monumentală [cat , pref Ion Sălişteanu]; 1976, Veneţia, Bienala; Paris, Musée Galliera, exp Hommage à Brancusi de la sculpture roumaine contemporaine [cat , pref I V ]; 2002, Bucureşti, MIAMB, exp Grafica şi sculptura românească interbelică; 2003, MNAR, exp Grafica modernistă in România interbelică, 1930–1940 [cat de Mariana Vida]; 2007, Bucureşti, Gal Dialog, exp Pictura scrierii II [cat de Ruxandra Garofeanu] Artă publică: 1937, Mercheaşa (Sighişoara), mon funerar al poetului George Boldea; 1939, Liceul din Sighişoara, busturile lui Eminescu şi Goga; 1946, Galaţi, Piaţa Minervei, Ion Creangă, bust, piatră artificială; 1958, Bucureşti, Grădina Icoanei, Mamă cu gemeni, piatră artificială; 1962, Bucureşti, Parcul Floreasca, Iubire, grup statuar, piatra; 1971, Bucureşti, Parcul Herăstrău, Ion Creangă, piatră; 1974, Cluj-Napoca, mon Horia, Cloşca şi Crişan, piatră, bronz; 1975, Blaj, Câmpia Libertăţii, Mon Unirii, piatră, bronz; 1976, Târgu-Mureş, aeroport, mon Aurel Vlaicu, piatră; 1983, Piatra Neamţ, Ion Creangă, piatră; 2002, Reghin, Petru Maior, bust, bronz; 357 Eminescu, bust, bronz Muzee: Alba Iulia, Muz Unirii; Braşov, Muz de Artă; Bucureşti, MNAC, MNAR, MLRB, Muz Zambaccian; Cluj-Napoca, Muz de Artă; Constanţa, Muz de Artă; Craiova, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală; Humuleşti, Casa Ion Creangă; Iaşi, Muz de Artă; Oradea, Muz de Artă; Piatra Neamţ, Casa Memorială „Mihail Sadoveanu”; Sibiu, Muz Brukenthal; Suceava, Muz Jud ; Târgu-Mureş, Muz de Artă; Gal Ion Vlasiu (donaţia artistului: sculptură, pictură, desen; cat ) a funcţionat intre 1980–2010 in sediul Bibliotecii Teleki, Târgu-Mureş; Timişoara, Muz de Artă; Scrieri ale artistului: proză memorialistică şi jurnal: Am plecat din sat, Ed Miron Neagu, Sighişoara, 1939; Amintiri, Bucureşti, 1941; Poveste cu năluci, Bucureşti, 1941; Drum spre oameni, Sibiu, 1947; Drum spre oameni, Bucureşti, 1961, ilustrată cu 10 sculpturi; O singură iubire, 1965; Drum spre oameni, I–III, Bucureşti, 1970; Cartea de toate zilele, 1984; Succes moral, Bucureşti, 1985; Monolog asimetric, 1988; in spaţiu şi timp, Dacia, Cluj-Napoca, 4 vol intre 1970–1987; Obraze şi măşti, Bucureşti, 1984; Casa de sub stejari, Bucureşti, 1999; Nebunul din turn, Dacia, 2011 Bibl : Barbosa 1976; Enciclopedia Italiana, Fondazione Giorgio Treccani, Roma, 1976; Grove; Deac 2000; Prut 2002; Grigorescu 2003; Paul Filip, Bellu Panteon Naţional, ed a II-a, Bucureşti, 2001, p 123 – Pinacoteca oraşului Târgu-Mureş; Muz Toma Stelian, Bucureşti, 1939; Muz Zambaccian Ministerul Artelor, Bucureşti, 1947 Pref H Blazian; Artele plastice 1959; Galeria naţională Ghid Arta românească modernă şi contemporană, Meridiane, Bucureşti, 1965, p 110; Schileru 1971; Svetlov 1974; Grozdea 1974; Paleolog 1975; Florea 1982; Grozdea 1987; Drăguţ 1988; Grigorescu 1991; Rus 1998; Cârneci 2000, p 30, 48, 83, 90; Radu Ionescu, Despre pictura şi sculptura românească, Maiko, Bucureşti, 2002; Radu Ionescu, Despre pictura şi sculptura românească, Maiko, Bucureşti, 2003; Florea 2007 – Dan Grigorescu, I V , Meridiane, Bucureşti, 1970; Ion Frunzetti, I V , Dacia, Cluj-Napoca, 1973; Florea 1982; Călin Demetrescu, I V , Meridiane, Bucureşti, 1984 – Gh Vida, in Vatra (Târgu- Mureş), nr 5, 1998 (număr aniversar); Gh Vida, in RRHA, Serie Beaux-Arts, Tomes XLI–XLII, 2004–2005, p 79–90 I V VOINEA Ilarion, 28 01 1948, Băileşti Studii: 1969–1973, IAP Cluj-Napoca Oscilează intre figurativ şi abstract, intre descriptivism şi reprezentări sintetice pe care uneori le combină in cadrul aceleiaşi lucrări Ilarion Voinea, Intuiţii arhetipale 358 Exp colective: 1998, Cluj-Napoca, Muz de Artă, Sculptură românească in lemn in secolul XX [cat ] Simpozioane: 2010, Sângeorz-Băi Muzee: Cluj-Napoca, Muz de Artă; Sângeorz-Băi, Muz de Artă Comparată [cat ] Bibl : Mihai Drişcu, in Arta, nr 4, 1981, p 18 C T VORNICU (GHEORGHIŢĂ-VORNICU) Gheorghe, 1 05 1955, Târgu Neamţ Studii: 1982–1986, Iaşi, Institutul de Artă, cu Dan Condurache Membru UAP Iaşi Compoziţii şi portrete lucrate in lemn Vocabular plastic auster, simplificat Gheorghe Vornicu, Potir Exp personale: 1974, Târgu Neamţ; 1979, Târgu Neamţ, Piatra Neamţ; 1982, Iaşi, Sala Victoria; 1983, Iaşi; 2007, Piatra Neamţ Exp colective: 1982, Iaşi; 1983, Sibiu; 1985, Braşov; 1985, Târgu-Mureş; 1986, 1987, 1988, 1989, Iaşi, Atelier 35, Sala Cupola; 1990, Iaşi, Sala Victoria; 1990, Piatra Neamţ, Muz de Artă; 1991, Iaşi, Sala Ştefan Dumitrescu, exp Dialog intre generaţii; 1993, Bacău; 1994, Iaşi, Sala Cupola, exp Experiment XXI; 1994, Iaşi, Sala Cupola, exp Seara; 1994, Bârlad; 1994, Brăila; 1999, Bacău; 2003, Constanţa, Muz de Artă; 2005, Bistriţa, Gal UAP 2007, Piatra Neamţ, Gal Alfa Simpozioane: 1983, 1984, 1985, Târgu Neamţ; 1985, Gurghiu, jud Harghita; 1990, Borca, jud Neamţ; 1994, Brăila 2003, Iaşi, Cucuteni – Artă şi sacralitate Artă publică: 1986, Iaşi, Alexandru cel Bun; 1994, Reichembach, Mareşalul; 1994, Târgu-Neamţ, Ştefan cel Mare şi Sfânt Bibl : http://www uapiasi ro/gallery63 htm C T VRÂNCEANU Mugurel Aurelian, 11 02 1968, Galaţi Studii: absolvă in 1996 UA Iaşi, cu Dan Covătaru Un important filon al artei lui M A V il reprezintă ortodoxia, temele fiind inspirate din iconografia bizantină Lemnul şi metalul – materialele sale de predilecţie – sunt imbinate intr-o manieră in care modernul şi 359 arhaicul se regăsesc intr-o perfectă armonie Decupajul este sintetizat, uneori redus la doar câteva linii sugestiv incizate (Adormirea Maicii Domnului, Heruvimi, Cei 12 Apostoli) Mugurel Aurelian Vrânceanu, Corabie, lemn, foto Ciucă 2009 Exp personale: 1997, Galaţi, gal George Mantu, exp Chipuri Exp colective: 1994, Timişoara, Student-Fest; 1994, Galaţi, Muz de Artă Vizuală; 1994, 1995, Bârlad; 1995, Iaşi; 1996, Galaţi, Gal Nicolae Mantu; 1998, Braşov; 1998, Galaţi, Muz de Artă Vizuală; 1999, Galaţi, Muz de Artă Vizuală; 2000, Bucureşti, Cercul Militar; 2001, 2002, 2003, Galaţi, Muz de Artă Vizuală, exp a grupului Axa Simpozioane: 1991, Bucium, Iaşi; 1992, Pârcovaci, Iaşi; 1993, Paşcani, Iaşi; 1994, Voivodina, festivalul artistic al românilor din Voivodina; 1995, 1996, Neuhaus, Germania; 1997, Hinsbeck, Germania; 1998, Neuhaus, Germania Muzee: Galaţi, Muz de Arte Vizuale Bibl : Stoica 2007; Ciucă 2009 R B W WAGNER Mihai, 10 11 1911, Stânca (Lugoj)/ Ştiuca (Timiş) – 1988 Studii: absolvă Academia de Arte Frumoase, Bucureşti in anii 1950, portretele sale (V I Lenin, I V Stalin, Mihail Sadoveanu) sunt incluse in expoziţii colective şi considerate exemplare pentru realismul socialist Abordează şi alte teme din acelaşi registru: Docheri, Muncitori Mihai Wagner, Mihail Sadoveanu, gips, foto Postolache 1973 Exp colective: 1952, 1953, Bucureşti, Exp anuală de stat; 1954, Bienala de la Veneţia Artă publică: 1953, Constanţa, Biblioteca Municipală, Mihail Sadoveanu Muzee: Bucureşti, MNAR Bibl : Vollmer; Barbosa 1976 – Oprescu 1954; Gh Popescu, Sculptura statuară românească, Bucureşti, ESPLA, 1954; Florea 1982 I C Z ZAHARIA Gheorghe, 30 08 1952, Brăneşti, jud Ilfov Studii: 2008, UNAB, cu Neculai Păduraru şi Mihai Buculei Premii: 2008, pr pentru sculptură Dhaka Preocupările in sfera spiritualităţii il conduc către reprezentări cu valoare simbolică Sintetism formal Gheorghe Zaharia, Arca Exp colective: 2007, Bucureşti, Gal Apollo, Salonul de sculptură mică; 2008, 2011, Bucureşti, Palatul Parlamentului; 2008, Beijing, China, Bienala intern de artă; 2008, Dhaka, Bangladesh, Bienala de artă; 2008, Bucureşti, Gal Căminul Artei, Salonul de sculptură mică; 2010, Rouvas, Creta, Exp intern de artă; 2010, Bucureşti, Gal Simeza, exp Desene de sculptori; 2011, Bucureşti, Gal Simeza, Salonul de gravură şi sculptură Muzee: Beijing, Muz Olimpic, Stea, bronz, 2008; Rouvas, Creta, Incintă sacră, marmură, 2009; Ekaterinburg, Rusia, Catedrală, metal, 2011 C T ZAMFIRESCU Teodor, 29 05 1942, Bucureşti Studii: 1962–1965, Academia Forţelor Terestre, Facultatea de Geniu, Sibiu; 1977–1981, IAP, Secţia ITA; din 1990, membru al UAP; din 1997, membru FIDEM şi delegat pentru România al acestei organizaţii internaţionale a medaliştilor 362 Deşi ofiţer de carieră in arma geniului, incă de tânăr a simţit o puternică atracţie pentru plastica tridimensională şi, de la o unitate militară de profil, in 1975, s-a transferat la Studioul de Arte Plastice al Armatei unde a activat până la pensionare (1997), ajungând până la gradul de colonel şi director al studioului Prin specificul instituţiei, a onorat multe comenzi cu tematică militară sau patriotică (Vânătorul de munte; Victoria; busturile monumentale ale generalului Traian Moşoiu, al cărturarului Gheorghe Lazăr, al revoluţionarului Avram Iancu, al domnitorilor Vlad Ţepeş şi Constantin Brâncoveanu, al regelui Carol I şi al mareşalului Ion Antonescu) Pentru refacerea şi redeschiderea, in anii ’80, a Muzeului Militar Naţional in noua clădire de pe str Mircea Vulcănescu (fostă str Ştefan Furtună), a executat, la dimensiuni colosale, doi soldaţi de infanterie in chip de atlanţi ce susţineau pergola de la intrare; din păcate, după 1990, igonorându-se calităţile lor sculpturale, cei doi coloşi au fost distruşi din considerentul că reprezentau armata comunistă Un modeleu vibrat, expresiv şi o forţă a gesticii fireşti, lipsită de teatralitatea producţiilor altor colegi ce activau la acelaşi studio militar, au caracterizat opera tridimensională a lui T Z Dar, paralel cu activitatea curentă, el s-a specializat in arta, mult mai delicată şi mai sintetică, a medaliei invăţăcel al lui Haralambie (Haş) Ionescu, un medalist de prestigiu cu vastă operă in serviciul Monetăriei Statului şi al Băncii Naţionale,T Z a deprins tainele acestui gen şi şi-a consacrat mare parte din timp artei medaliei şi a surorii sale mai mari, placa memorială, in care a realizat creaţii remarcabile (medaliile Centenarelor Aman şi Tattarescu, Mănăstirea Neamţ, Ovidiu, efigia lui Corneliu Coposu) Teodor Zamfirescu, Corneliu Coposu 363 Exp personale: 1990, Bucureşti, GAMB Exp colective: 1970–1997, Bucureşti, Expoziţiile Studioului de Arte Plastice al Armatei; 1985, Bucureşti, 40 de ani de la victoria asupra fascismului şi 108 ani de la dobândirea Independenţei de Stat a României; 1990– 2005, Bucureşti, Expoziţia de sculptură mică Artă publică: 1987, Ploieşti, Mircea cel Bătrân, piatră; 1990, Bucureşti, Sibiu, Predeal, Boteni, Altar comemorativ pentru eroii Revoluţiei din 1989; 1992, Cernica, Eroilor artilerişti antiaerieni, piatră; 1993, Bucureşti, Monumentul artileriei, bronz; 1995, Bucureşti, Cimitirul Bellu, Gheorghe Tattarescu, relief; 1994–1996, Bucureşti, N Iorga, Radu Gyr, Liviu Rebreanu, Ion Barbu, George Vraca, Octavian Goga, Ion Lăncrănjan, Marin Preda, Corneliu Coposu, plăci memoriale, bronz; 1992–1999, Oradea, Gen Traian Moşoiu, bust; Breţcu, Mihai Viteazul, bust; Iustinian Teculescu, bust; Mărăşeşti, Mareşalul Constantin Prezan, Gen H Cihoschi, Cpt Ignat, busturi; Iaşi, Mareşalul Al Averescu, Mareşalul Constantin Prezan, busturi; Galaţi, Gen Dr Carol Davila; Bucureşti, Scarlat Longhin, bust; Sibiu, Avram Iancu, Nicolae Bălcescu, busturi Lucrări de medalistică: 1977, Centenarul Independenţei de Stat a României (in colaborare cu sculptorul Haralambie Ionescu); 1981, Spitalul Militar Central – 150 de ani; 1991, Centenar Theodor Aman; 1993, Corul Madrigal 1963–1993; 1994, Centenar Gh Tattarescu; 1995, Bicentenar Carol Wahlstein; 1995, Festivalul de pian Dinu Lipatti; 1996, Centenar Tristan Tzara; 1997, Mănăstirea Neamţ – 500 de ani; 2003, 80 de ani de la infiinţarea instituţiei „Eroul Necunoscut”; 2006,Muzeul Naţional al Satului „Dimitrie Gusti” – 70 de ani; 2006 (in colaborare cu fiul său, plasticianul Radu Gabriel Zamfirescu), Ovidiu – Două milenii de cultură europeană la Dunărea de Jos; 2008, Radu cel Mare 1495–1508; 2008, Constantin Şerban 1654–1658; 2008, 500 de ani de tipar românesc; 2008, Spătarul Nicolae Milescu 1636–1708 – The First Romanian Traveler Across Asia; 2008, Dimitrie şi Antioh Cantemir; 2008, Napoleonal III-lea – 200 de ani de la naştere; 2011, Muzeul Naţional al Satului „Dimitrie Gusti” – 75 de ani Muzee: Bucureşti, Muz Militar Naţional; MNIR; Muz Naţional al Satului; MIAMB; Otopeni, Muz Aviaţiei Române; Târgovişte, Muz de Istorie; Câmpeni, Muz Avram Iancu; Londra, British Museum; Paris, Musée de la Monnaie; Viena, Kunsthistorisches Museum Bibl : Dan Grigorescu, Studioul de Arte Plastice al Armatei, Bucureşti, 1982; Corneliu Antim, in Luceafărul, 11 mai 1985; Alexandra Beldescu, in Viaţa armatei, nr 9/1990; Aurică Smaranda, in Cotidianul, nr 77, 1992; Adrian-Silvan Ionescu, in Cotidianul, nr 170, 1992; Adrian-Silvan Ionescu, in Rev muz , nr 4, 1992 A S I ZĂRNESCU Gheorghe, 5 04 1953, Caşin, Bacău Studii: absolvă in 1976 IAP Bucureşti, profesor Georgeta Caragiu; 1984–1985, Academia de Arte Aplicate, Viena, profesor Warder Bertoni; membru UAP; profesor la Liceul de Arte „George Apostu” din Bacău Premii: 1975, Sibiu, pr UAP la exp Arta pentru studenţi; 1981, Bucureşti, pr pentru sculptură, Cenaclul Tineretului; 1984–1985, Bursa Herder; 1991, Bacău, pr „George Apostu”; 1999, Chişinău, pr „Mihai Grecu”; 2001, Bucureşti, Simpozionul de sculptură Artuborg; 2003, Piatra Neamţ, Bienala de artă „Lascăr Vorel”, pr „Victor Brauner” Se afirmă cu sculptură in lemn şi piatră pe linia unei viziuni constructiv-simbolice Repertoriul său formal valorifică figura verticală, umană, animalieră sau abstractă (Cal, bronz; Coloană, lemn) Purismul şi reducţia formală il apropie pe parcurs de minimalism Trece cu sagacitate de la desen, colaj, la obiect şi instalaţie, in discursuri consistente, elaborate cu originalitate 364 Gheorghe Zărnescu, Cal, bronz, foto IIA Exp personale: 1981, Bucureşti, Gal Atelier 35; 1997, Bacău, Gal Farmafil, exp de desen şi sculptură; 1998, Bacău, Gal Filart, exp de desen şi colaj; 2000, Bacău, Gal Arta (impreună cu Mihai Chiuariu); 2002, Bacău, Gal Arta (impreună cu Dany Zărnescu – colaje); 2005, Bucureşti, Gal Artis (impreună cu Dany Zărnescu – colaje); 2006, Bacău, Gal Arta, exp de desen şi sculptură; 2009, Bacău, Gal Alfa, exp de desen şi sculptură; 2011, Bucureşti, D’Ancona-Budis Art Gallery, exp Atenţionări subiective Exp colective: participă din 1980 până in prezent la toate manifestările UAP, Filiala Bacău; 1986, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură; 1984, 1986, Alba Iulia, Târgu-Mureş, Atelier 35, Exp tineretului; 1989, Bacău, Gal Alfa, exp Ex Libris; 1990, Bacău, Centrul „George Apostu”, Exp de sculptură românească; 1991, Budapesta, Exp de sculptură românească; 1991–2006, Bacău-Chişinău, Exp -concurs Saloanele Moldovei; 1992, 1993, Bacău, Centrul „George Apostu”, exp Semne Creştine; 1994, Bacău, Gal Alfa, exp Experiment; 1996, Bacău, Gal Alfa, Avangarda; 1996, Bucureşti, Gal J L Calderon, exp 7 artişti băcăuani; 1997, 1999, 2001, 2003, Piatra Neamţ, Bienala „Lascăr Vorel”; 1998, Oradea, Gal de Artă UAP, exp Experiment; 1999, Bacău, Gal Alfa, exp Decompoziţia; 1999, Veneţia, Exp de sculptură românească; 2000, 2001, Iaşi, Bacău, exp Sacrul in artă; 2001, Bucureşti, Salonul Naţional de Artă; 2003, Bacău, Universitatea „G Bacovia”, exp 14 Art; 2004, Bistriţa, exp Filialei UAP Bacău; 2006, Bacău, Gal „Ion Frunzetti”; 2007, Focşani, Gal de Artă, exp Sinteze contemporane; 2010, Focşani, Gal de Artă, exp Artă şi sacralitate; 2011, Cluj-Napoca, Bienala naţională de plastică mică Vârsta de bronz; 2012, Focşani, Gal de Artă, exp Sunt eu, oare, păzitorul fratelui meu? Simpozioane: 1976, Măgura; 1977, Arcuş; 1978, Lazărea; 1981, Sălişte Muzee: Cluj-Napoca; Bibl : Şerban 2005; Sculptori români contemporani, Bucureşti, 2003 [cat ]; Vârsta de bronz, Muz de Artă Cluj-Napoca, 2009 [cat] ; Totem, Cluj-Napoca, 2010 [cat ] – www alexandra-titu ro V B 365 ZIDARU Marian, 22 10 1956, Baloteşti Studii: 1976–1981, IAP Bucureşti Sculptoriţa Victoria Zidaru – soţie Premii: 1984, pr UAP, Atelier 35; 1985, pr II la A 7-a bienală de desen, Cleveland, Anglia; 1987, pr tineretului al UAP; 1990, bursă de creaţie, UAP; 1993, bursă, München, Germania, Kulturrat; 1994, bursă, Aachen, Germania, Ludwig Forum; 1995, distincţia anuală Ionel Jianu, Academia Româno-Americană, Statele Unite ZIDARU Victoria, 17 05 1956, Liteni Sculptorul Marian Zidaru – soţ Studii: 1978–1983, IAP Bucureşti Premii: 1984, bursă de creaţie UAP Participă cu Marian Zidaru la marea majoritate a expoziţiilor personale şi colective, lucrările fiind opera lor comună După 1990 M şi V Z iniţiază un program de expoziţii, acţiuni, publicaţii, producţie de icoane cu ecou puternic in mediul artistic românesc şi chiar in sfere sociale mai largi Munca lor incearcă să edifice punţi, să stabilească legături – cu cât mai multe şi cu cât mai eteroclite cu atât mai bine – intre teritoriul religios şi cel artistic, altădată unite Ne aflăm in plină utopie, dar o utopie asumată care imprimă forţă elaboratelor construcţii ale expoziţiilor lor Marian şi Victoria Zidaru, in atelier M şi V Z nu refuză nimic din arsenalul artei contemporane Asistăm la un eclectism programatic, la aglutinarea de elemente figurative disparate, aparent incompatibile, intr-un nod de semnificaţii, care se intreţes şi asaltează De la tehnicile acreditate ale sculpturii – cioplirea lemnului, cu trimiterile implicite la arhaicitate, cu exaltarea valorii gestului şi a manualităţii pentru autenticitatea şi valoarea lor morală, modelajul cu infinitele posibilităţi ale multiplicării, până la preluarea unor obiecte de factură artizanală – ready-made rustic – confecţionate la atelierele de creaţie ortodoxă de la Târgovişte, reutilizarea unor materiale sau chiar lucrări mai vechi, dezmembrate şi reconfigurate, M şi V Z dovedesc o imaginaţie şi o vervă 366 inepuizabile Utilizarea materiilor cât mai fruste, care trezesc senzorialitatea şi provoacă acuitatea percepţiilor, intensifică tensiunea intre mental şi material S-a vorbit pe bună dreptate in legătură cu M şi V Z de un „program artistic complet”, integrabil direcţiei neotradiţionaliste a postmodernismului românesc, in măsura in care dimensiunea lui propagandistică şi pedagogică nu are nici un fel de complexe in a apela la strategii dintre cele mai diverse in cele mai multe din manifestările lor publice, pictura de mari dimensiuni in ulei pe pânză coexistă cu sculptura, instalaţia, fotografia, imaginea video, artefactele rustice, ţesătura din materii vegetale (frunze, crengi) Materia primă, preluată uneori direct din natură şi exhibată in organicitatea ei necontrafăcută certifică la artiştii Zidaru un naturalism sui generis Nu lipsesc nici fotografii prelucrate pe calculator Elogiul manualităţii, al complicităţii dintre mână, unealtă şi materie se insoţeşte, paradoxal, cu apelul la cele mai noi posibilităţi de prelucrare a vizualului, intr-o intenţie de exorcizare a „geniului rău” al tehnicii Prea agresivă pentru a putea fi ignorată, tehnica trebuie cunoscută, domesticită, deturnată de la esenţa ei nocivă Exp personale: 1983, Atelier 35, Gal Orizont, Bucureşti; 1985, Crăciun insângerat, Muz Satului, Bucureşti [cat , text introductiv Anca Vasiliu]; 1991, Căminul Artei (V Z ); 1992, Buna Vestire a Noului Ierusalim, Gal Simeza, Bucureşti; 1993, Villa Alberta, Feldafing, Germania; 1993–1994, exp Gloria Noului Ierusalim, Muz de Artă, Bacău, Muz de Artă, Cluj-Napoca, Gal de Artă, Timişoara; 1994, Ludwig Forum, Aachen; 1994–1995, exp Curăţirea Noului Ierusalim, Gal Jean Louis Calderon, Bucureşti; 1995, exp invierea, Gal Simeza, Bucureşti; Calea I, exp in aer liber, Pucioasa; exp Calea II, MNLR; 1996, exp Noutăţi şi poveşti, MNLR; 1996–1997, exp Poveste de Crăciun, MNP, Sinaia; 1997, exp Noutăţi şi poveşti, Târgovişte; exp Casa, Gal Simeza, Bucureşti; exp Zestrea, Art Studio, Bucureşti; 1998, exp Cer şi pământ, MNLR; exp Semnul, Palatul Parlamentului, Bucureşti; exp Foc, MNAR; exp Pâinea sfântă, MNLR; 1999, Simpozion de sculptură şi pictură, Pucioasa; exp Renaşterea, Muz Satului, Bucureşti; exp Comuniunea, MNLR; 2000, exp Restaurarea Regatului României, Gal Orizont, Bucureşti; 2001, exp Geneză III, Căminul Artei, Bucureşti; 2002, exp Transplant, Căminul Artei, Bucureşti; 2003, exp Faţa crucii, Gal Galateea, Bucureşti; 2004, exp Trans-Vestirea, Căminul Artei, Bucureşti; 2004, Gal Galateea, exp Grădina Viselor; 2004–2005, exp ANOtimpurile, Anaid Art, Bucureşti [cat , pref Ioana Vlasiu] Exp colective: 1990, Paris, Une soirée a Paris; 1991, Bienala de la Sao Paolo; 1992, Sevilla, International Art Fair; 1993, Veneţia Byzantium after Byzantium; 1994, München, Europe 94; 1995, Bienala de la Veneţia; 1997, Aachen, Ludwig Forum, Romanian Art Show; 1998, Leipzig, International Book Fair; 2000, New York, Centrul Cultural Român, „Angels Ladder”; 2007, Bucureşti, Gal Simeza, Exp de grup (cu Ovidiu Maitec, Liviu Russu, Ovidiu Apetrei) Simpozioane: 1995, Ruse, Bulgaria Muzee: Bucureşti, MNAC Bibl : Alexandra Titu, Experimentul in arta românească după 1960, Meridiane, Bucureşti, 2003 – Magda Cârneci, in Ligeia, no 57–58–59–60, janvierjuin 2005, p 239–251 I V ZOLNAY George Julian, 4 07 1862, Bucureşti – 1 05 1949, New York Studii: 1880–1884, Bucureşti, Şcoala Naţională de Arte Frumoase, paralel fiind inscris şi la Conservatorul de Muzică şi Declamaţiune, unde studia vioara 367 Decizându-se a urma o carieră de sculptor işi continuă studiile la Academia Imperială de Arte din Viena (1886–1890), iar după absolvire, primeşte comanda pentru decorarea frontonului bisericii Carmelitelor cu hramul Sf Francisc Xavier, pentru care execută o scenă cu Isus taumaturg Mai lucrează un portret bust al impăratului Franz Josef I, O nimfă cântând la nai, Un paj La recomandarea unui profesor vienez, in 1892, pleacă in Statele Unite pentru a lucra in echipele de modelatori şi cioplitori angajaţi in ornamentarea monumentelor arhitectonice ale „Oraşului alb” cum a fost numită Expoziţia Universală Columbiană din Chicago, deschisă in anul 1893 pentru a celebra implinirea a 400 de ani de la descoperirea Americii de Cristofor Columb Este insărcinat să supervizeze decorarea Palatului Agriculturii in 1894 se mută la New York unde, in 1897 – anul când primeşte şi cetăţenia americană – este cofondator al Clubului Naţional de Artă, importantă organizaţie a plasticienilor din metropolă in 1903, când era deja un artist cunoscut, se mută la St Louis, pentru a-şi aduce aportul la decoraţia sculptată a unei noi manifestări internaţionale, Expoziţia Cumpărării Louisianei (Louisiana Purchase Exposition), pregătită pentru anul următor Petrece zece ani in oraşul de pe malurile fluviului Mississippi unde fondează Gilda Artiştilor şi activează la Catedra de sculptură a Academiei de Arte Frumoase a Universităţii (University City Academy of Fine Arts) Este perioada când elaborează câteva lucrări teoretice pentru uzul studenţilor: Plaster Casting (1909), Modeling from the Antique, Perspective (1909), Sculpture as a Factor in History (Proceedings of the Mississippi Valley Historical Association for the Years 1908–1909) in 1913 se mută la Washington, D C , unde devine un factor mobilizator al comunităţii artistice Este fondator şi preşedinte al Centrului Artei Naţionale (National Art Center) şi al Clubului Artelor (Arts Club) din capitala federală Din 1925 până la moarte trăieşte şi activează in New York Deşi s-a stabilit definitiv in S U A nu a intrerupt vreodată relaţiile cu ţara natală Pentru magistrul său, Theodor Aman, avea o afecţiune de-a dreptul filială şi-i scria spre a-i impărtăşi succesele repurtate in 1899 a oferit Pinacotecii bucureştene mulajul de gips al unei recente lucrări, Durerea, piesă ce făcea parte din complexul funerar al familiei Davis, pe care o finisa in acel moment la Florenţa Va fi distins, in anul 1900, cu medalia Bene Merenti clasa I de către regele Carol I, care il primeşte in audienţă, la Castelul Peleş Ca bun român, se arăta grijuliu faţă de soarta conaţionalilor strămutaţi peste ocean astfel că, intr-un număr din 1923 al periodicului America, publicat in Cleveland, ii sfătuia să inveţe bine limba engleză şi să se integreze in societatea americană, dar să nu uite nici un moment de unde au plecat şi să nu-şi repudieze limba maternă, obiceiurile şi tradiţiile strămoşeşti Mare admirator al sculptorilor americani Augustus St Gaudens, Daniel Chester French şi Gutzon Borglum, G J Z va practica o sculptură monumentală de mare forţă evocatoare 368 George Julian Zolnay, Pierre de Laclade, 1912, foto Archive of American Art, Washington D C Nefiind american din naştere şi, in consecinţă, imun la vechile animozităţi dintre Nord şi Sud, ce au mocnit incă multe decenii după incheierea Războiului Civil, a acceptat comenzi de lucrări comemorative dedicate eroilor Confederaţiei Sudiste: mon funerar al preşedintelui Jefferson Davis şi al fiicei sale Winnie Davis, bustul generalului Thomas „Stonewall” Jackson, Mon soldatului confederat, Sam Davis, Mon Confederaţiei, monumentele generalilor Francis Bartow şi Lafayette McLaws Spre a omagia devotatele doici din familiile plantatorilor bogaţi din Sudul de dinaintea conflictului fratricid, puternica organizaţie a „Fiicelor Confederaţiei”, ii comandă, in 1923, mon Mămica neagră (Black Mammy), spre a fi amplasat pe Bd Massachusetts, Washington, dar, din lipsă unui subsidiu guvernamental, lucrarea nu este realizată G J Z a avut şi o invenţie care să uşureze turnarea sculpturilor intr-un material solid dar mai uşor şi mai ieftin decât bronzul: o piatră sintetică pe care a numit-o „petronit”, cunoscută şi sub termenul de „zol”, de la numele său Pentru University City din St Louis a realizat, in 1909, o intrare monumentală – numită Porţile oportunităţii (Gates of Opportunity) – surmontate de doi lei gigantici, demni a sta alături de creaţiile lui Antoine-Louis Barye Tot pentru acel oraş, a ridicat, in 1912, mon unuia dintre pionierii colonizării franceze in zonă şi fondator al acestui 369 avanpost al expansiunii spre Vest, Pierre de Laclade, pentru care işi intocmise documentaţia la Paris, la Muz Armatei Pasionat de literatură şi de muzică – el insuşi fiind un excelent violonist –, va lucra busturile compo-zitorilor Mozart, Beethoven, Schumann, Wagner (toate din 1896), Chopin (1898) şi al poetului Edgar Allan Poe (University of Virginia, Charlottesville, 1899), folosind un modeleu puternic, expresiv in Galeria Statuilor din Capitoliu se află o sculptură in bronz a căpeteniei indiene Squoiah, inventatorul alfabetului naţiunii Cherokee; lucrarea fusese incepută de Vinnie Ream dar aceasta a decedat inainte de a o termina şi a fost finisată de G J Z Tot el va realiza basoreliefurile de pe mon funerar al sculptoriţei Vinnie Ream Hoxie şi al soţului acesteia, generalul Richard L Hoxie din Cimtirul Naţional Arlington După incheierea Primului Război Mondial, realizează o nouă lucrare de for public, Memorialul Războiului, cunoscut şi sub numele de Soldatul căzut sau de Mama soldatului, dezvelit in 1923, la Nashville in acelaşi an, G J Z face o vizită in România şi este primit in audienţă de regina Maria căreia ii oferă acelaşi mon spre a fi turnat in bronz şi aşezat intr-o piaţă din Bucureşti, pentru a omagia memoria soldatului necunoscut Proiectul nu este finalizat din lipsă de fonduri in 1929 execută o machetă pentru un ansamblu monumental dedicat preşedintelui Woodrow Wilson care, insă, nu va fi realizat in material definitiv Exp colective: 1883, Bucureşti, Exp cooperativă; 1885, Bucureşti, Sala Stavropoleos (impreună cu alţi doi concurenţi la pr pentru străinătate ai Şcolii Naţionale de Arte Frumoase, Ion Bălănescu şi Alexandru Bănulescu; 1889, Viena, Academia Imperială de Arte; 1893, Chicago, World's Columbian Exhibition; 1904, St Louis, Louisiana Purchase Exposition Artă publică: 1891, Viena, frontonul bisericii St Francisc Xavier, Isus taumaturg; 1899, Charlottesville, Virginia, Edgar Allan Poe; 1899, cimitirul Hollywood Cemetery, Richmond, Virginia, mon funerar al preşedintelui Jefferson Davis şi al fiicei sale Winnie Davis; 1904, St Louis, Missouri, Sculptura primitivă şi sculptura modernă americană; 1904, Nashville, Tennessee, Mon soldatului confederat; 1904, New Orleans, Louisiana, bustul generalului Thomas „Stonewall” Jackson; 1907, Richmond, Kentucky, Fântâna pionierilor; 1908, Nashville, Tennessee, Sam Davis; 1909, St Louis, Missouri, Porţile oportunităţii; 1910, Owensboro, Kentucky, Mon Confederaţiei; 1912, St Louis, Missouri, Pierre de Laclade; 1913, St Louis, Missouri, Mon Confederaţiei; 1913, New Bradford, Massachusetts, Mon muncii; 1914, Savannah, Georgia, mon generalilor Francis Bartow şi Lafayette McLaws; 1914, San Francisco, California, Industria şi Comerţul pe faţada Vămii; 1915, Washington, D C , Educaţia academică, comercială şi manuală, basorelief pe faţada Şcolii Centrale; 1915, Cimitirul Naţional Arlington, Washington, D C , basoreliefurile de pe soclul mon funerar al sculptoriţei Vinnie Ream Hoxie şi al soţului ei, generalul Richard L Hoxie; 1917, Washington, D C , Sequoyah; 1921, Nashville, Tennessee, reconstituirea metopelor şi a frontonului Panteonului local; 1923, Nashville, Tennessee, Memorialul Războiului; 1923, Black Mammy (nerealizat); 1925, Memphis, Tennessee, metopele de la James Lee Memoiral Academy of Arts; 1929, Memorialul preşedintelui Woodrow Wilson (nerealizat) Bibl : Bénézit 1966; Thieme-Becker; Who’s Who in America, 1948–1949; The National Cyclopaedia of American Biography, 1951 – James M Goode, The Outdoor Sculpture of Washington, D C , 1974; Ionescu 1999 – Mark 370 Kelly Graves, in The New Age, vol X, no 1, January 1909, p 19–24; A Popovici, in America, nr 163, 12 iulie 1923; Adrian Silvan Ionescu, in RRHA, Serie Beaux-Arts, Tome XLVIII, 2011, p 27–50 A S I ZUAF (DAVID) Lelia (Lellya) Studii: 1942–1945?, Şcoala de Arte pentru Evrei, Bucureşti, cu M H Maxy 1948, absolvă Academia de Belle-Arte, cu Cornel Medrea Premii: 1952, pr de stat; 1964–1965; 1967, pr UAP; 1998, pr Pinchas Shif (Israel); 2007, pr Haim şi Sara Ianculovici (România) Debutează in epoca de constituire a realismului socialist in România şi se specializează mai ales in portret (Jean Steriadi, C I Parhon, Rudolf Schweitzer-Cupăna) in tematica aceleaşi perioade se regăsesc personaje generice precum Muncitor, Tânăr comunist, Alergător; reprezentarea este plină de forţă combinând idealizarea eroică cu observaţia realistă La sfârşitul anilor 1960, maniera sa de a face portrete se indepărtează de detaliul realist şi virează spre un anume exotism şi primitivism in 1972 se stabileşte la Haifa in Israel Sculptura ei se schimbă din nou, de această dată renunţând complet la figurativ Face obiecte cu forme organice a căror funcţie primară pare a fi integrarea/identificarea cu natura Lelia Zuaf, Arta, Bacău, Casa de Cultură, foto Cosmin Ungureanu Exp personale: 1990, Pennarden (Olanda), Gal de Artă [cat ]; 1991, Ville d’Avray, Centrul Cultural „Le Colombier”; 1960, Moscova, Exp de sculptură românească; 1966, 1967, 1970, Bucureşti, Bienala de pictură şi sculptură; 1998–1999, Amsterdam, Gal 371 Vromans; 2001, Haifa Exp colective: 1948–1972, Bucureşti, exp anuale de stat; exp de artă românească in străinătate: 1953–1954, Berlin [cat ], 1958, Moscova [cat ]; 1954, Bienala de la Veneţia; 2005, Bucureşti, Gal Allianz Ţiriac, După 60 de ani [cat ; exp cu colege de la clasa M H Maxy de la Şcoala de Arte pentru Evrei] Artă publică: 1956, Bucureşti, Parcul Herăstrău, Fr Chopin (bust, impreuna cu Andrei Ostrap); 1958, Bucureşti, Stadionul Dinamo, Alergătorul (o replică a fost amplasată la Constanţa in 1961); 1960, Piteşti, Mamă cu copii (distrusă); 1961, Bucureşti, Gh Cobălcescu; 1962, Eforie Nord, Cutezanţa; 1966, Bacău, Arta şi cultura; Ierusalim, Theodor Herzl (bust) Muzee: Bucureşti, MNAC; MNAR; Constanţa, Muz de Artă; Galaţi, Muz de Artă Vizuală Bibl : Vollmer; Jianu 1986 – Oprescu 1954 – Liana Maxy, Punctele mele cardinale, Tel Aviv, 1994 – Ionel Jianu, in Arta plastică, nr 2, 1954, p 20; Petru Comarnescu, in Arta plastică, nr 4, 1955, p 38; Mircea Popescu, in Arta plastică, nr 1, 1956, nr 1, p 21;* **, in Arta, 1, MINISTERUL EDUCAȚIEI, CULTURII ȘI CERCETĂRII AL REPUBLICII MOLDOVA INSTITUTUL PATRIMONIULUI CULTURAL CENTRUL STUDIUL ARTELOR Cu titlu de manuscris C Z U : 73 02:73 049 6(478)(043 2) CIOBANU IRAIDA NATURA STATICĂ iN ARTELE PLASTICE DIN REPUBLICA MOLDOVA 651 01 – TEORIA ȘI ISTORIA ARTELOR PLASTICE Teză de doctor in studiul artelor și culturologie Conducător ştiinţific: STAVILĂ Tudor dr hab in studiul artelor, profesor cercetător Autor: CIOBANU Iraida CHIŞINĂU, 2018 2 © Ciobanu Iraida, 2018 3 CUPRINS ADNOTARE (in română, rusă, engleză) ………… ……………………… 4 LISTA ABREVIERILOR ………………………………… ……………… 7 INTRODUCERE ……………………………… ……………………… 8 1 NATURA STATICĂ iN ISTORIA ARTELOR 1 1 Repere istoriografice ale naturii statice 15 1 2 Incursiuni in natura statică: termeni şi noţiuni ……… …………………… 35 1 3 Concluzii la capitolul 1…………………… ……………………………… 40 2 EVOLUŢIA NATURII STATICE iN PICTURA MOLDOVENEASCĂ 2 1 Constituirea și evoluția naturii statice in pictura anilor (1887–1940) 42 2 2 Specificul naturii statice din RSSM (1945–1970)… 67 2 3 Concluzii la capitolul 2 89 3 ABORDĂRI ȘI TENDINȚE iN NATURA STATICĂ DIN ANII 1970–2000 3 1 Perioada experimentărilor in naturile statice din anii 1970–҆1980 91 3 2 Natura statică din pictura anilor 1980–2000 ……………………… 102 3 3 Concluzii la capitolul 3 137 CONCLUZII GENERALE ŞI RECOMANDĂRI ………………………… 140 BIBLIOGRAFIE …………………………………… ……………… … … … 143 ANEXA I – Repere biografice ale artiștilor plastici …………… 154 ANEXA II – Natura statică in creația artiștilor plastici Repertoriu 161 DECLARAŢIA PRIVIND ASUMAREA RĂSPUNDERII … ……… … … 188 CV-ul AUTORULUI ……………………… … ……………………… … 189 4 ADNOTARE Ciobanu Iraida, Natura statică in artele plastice din Republica Moldova, teză de doctor in studiul artelor, Chişinău, 2018 Teza include: introducere, 3 capitole, concluzii generale şi recomandări, bibliografie din 235 de titluri, 142 de pagini text de bază, ilustraţii, anexe Rezultatele obţinute sunt publicate in 8 lucrări ştiinţifice Termenii-cheie: artă plastică, centru compoziţional, colorit, compoziţie artistică, dominantă cromatică, expoziţii, natură statică, limbaj plastic Domeniul de studiu: 651 01 Teoria şi istoria artelor plastice Scopul prezentei teze constă in studierea complexă a naturii statice in artele plastice din Republica Moldova, iar obiectivele in introducerea in circuitul științific național a genului natura statică in baza analizei surselor bibliografice, arhivistice și a picturilor din colecțiile de stat și cele particulare de o importantă valoare artistică; determinarea dinamicii evoluției naturii statice din Basarabia, RSSM și Republica Moldova; identificarea trăsăturilor distinctive in creația artiștilor plastici locali din diverse perioade de creație; studierea particularităților complexului de sisteme stilistice, plastice, structural-spaţiale, utilizate in transfigurarea artistică a naturii statice din perioada respectivă; catalogarea numelor artiștilor plastici care au abordat genul natura statică Noutatea şi originalitatea ştiinţifică Teza prezintă o primă investigație complexă in istoria artelor naționale in baza materialelor din ANRM, AOSPRM, lucrărilor din colecțiile MNAM, fondul UAP din RM, arhivele personale ale artiștilor plastici Caracterul ştiinţific şi inovator al tezei rezultă din faptul că pentru prima dată a fost efectuată o prezentare de ansamblu a procesului de constituire şi dezvoltare a naturii statice in Republica Moldova prin prisma operelor plasticienilor, cea a şcolilor, curentelor, tradiţiilor locale şi diverselor influențe Problema ştiinţifică importantă soluţionată constă in identificarea complexă a genului natura statică in creația artiștilor plastici autohtoni, definirea particularităților specifice evoluției acestuia, fapt ce a permis aprecierea activității plasticienilor și influența lor la dezvoltarea și completarea procesului de creație in artele plastice naționale Semnificaţia teoretică Prezenta teză oferă o abordare de sinteză şi o analiză ştiinţifică a naturii statice ca gen al picturii de şevalet, a particularităţilor specifice ale acesteia, prin prisma analizei surselor bibliografice, istorice, muzeistice din domeniulul dat Valoarea aplicativă rezultă din importanţa domeniului pentru istoria artelor naţionale; studiul poate servi pentru istorici, artiști plastici, studenți, profesori in procesul didactic din instituţiile de invăţământ artistic, preuniversitar şi universitar din Republca Moldova Implementarea rezultatelor ştiinţifice Rezultatele cercetării au fost expuse in cadrul a 11 conferinţe ştiinţifice naţionale şi internaţionale, 8 articole publicate in reviste ştiinţifice de specialitate din Republica Moldova, volumul total depăşind 4 0 c a 5 АННОТАЦИЯ Чобану Ираида, Натюрморт в изобразительном искусстве Республики Молдова, диссертация на соискание ученой степени доктора искусствоведения, Кишинев, 2018 г Диссертация изложена на 142 страницах текста и состоит из введения, трех глав, общих выводов и рекомендаций Библиография включает 235 источников, иллюстрации и приложения Результаты исследования опубликованы в восьми научных журналах Ключевые слова: изобразительное искусство, композиционый центр, цветовая гама, композиция, доминирующий цвет, выставки, натюрморт, выразительные средства Область исследований: 651 01 Теория и история изобразительного искусства Целью исследования комплексное исследование натюрморта в национальном изобразительном искусстве Республики Молдова Задачи: внедрение в научною среду жанр натюрморта на основе библиографического анализа источников, архивав и живописи из государственных и частных коллекции; выевление характера различных молдавских художников в разных творческих периодов; изучения динамики эволюций молдавского натюрморта в бесарабскии период, МССР и Республики Молдова; комплексное иследование стилистических, пластических, систем используемых в натюрмортах исследуемого периода; составление перечня художников работающих в жанре натюрморта Научная новизна и оригинальность дисертация представляет первое всестороннее исследование истории национального изобразительного искусства на основе матерьялов НАРМ, АОПОРМ, работ из НМИИМ, фонда СХРМ, персональный архивов художников Впервые было комплексно расмотрена формирование и эволюция натюрморта Республики Молдова, исходя из анализа художественых работ, школ, течений, местных традиции и различных влиянии Важная решенная научная задача состоит из комплекснои идентификации жанра натюрморта в творчестве местных художников и устоновления специфических особенастеи, которые позволили дополнить исследуемый жанр в национальном искусстве Теоретическая значимость Данная диссертация предлагает синтетический подход и научныи анализ натюрморта как жанр станковои живописи, его специфические оссобености, на основе библиографических, исторических и музейных коллекций в даннои области Практическая значимость Состоит из важности жанра для национального изобразительного искусства; результаты исследования могут быть использованы историками, художниками, студентами, преподавателями в учебном процессе в художественных, средних и высших учебных заведениях Республики Молдова Внедрение научных результатов Результаты исследования были oпубликованы в 8 статьях в научных журналах и представлены на 11 национальных и международных конференциях, общий объѐм которых превышает 4 авторских листа 6 SUMMARY Ciobanu Iraida, Still life in visual art of Republic of Moldova, art and cultorology doctoral thesis, Chisinau, 2018 The thesis is consisted of 142 pages of the text and contained: introduction, free chapters, general conclusions, some recommendations The bibliography includes 235 sources, illustrations and attachments Derived results were published in eith scientific journals Key words: fine art, compositional center, color scale, composition, still life, plastic space Domain of study: Study of Arts The aim and objectives of the present thesis is todetermine the developing study of the national art and the objectives – througt the research that awoke appearance of Moldavian landscape beginning with the second half of XIX th century up present time in the context of the Moldavian art; investigation of the editorial materials from the State archive, personal archives of the artists as well as the works of art from the public collections and their workshops, the research of the documents related to development of the Moldavian arts from modern and present period; determination of the dynamcs of Moldovan landscape development, specifying inter twining, between general tendencies in Post Soviet space art and universal contemporary art; studying the complex of the stilistic, plastic, structural systems, used in artistic transfiguration of the landscape The important scientific problem: the identification role and the importance of static nature in fine arts of Moldova Task of investigation: This doctoral thesis offers a synthesis approach and a scientific analysis of the still life as the genre of painting, on the bibliographic, historical, and museum basis of the given field Scientific novelty and originality consists in decision of compound functions directed at genesis, evolution and prospects of still life in the context of visual art of Moldova The theoretical significance of given investigation is in the specification of definition of still life in the development of visual art of Republic of Moldova; there is periodization and classification of still life; in visual art historical development of still life was learned by the author for the first time; the description and analysis of bibliographic and museum sources with artistic associations of national still life was done in this thesis Practical value The results of investigation of this thesis can be used for the teaching in educational institutions Implementation of the results The results of the study were published in 8 scientific journals in the Republic of Moldova, and presented in 11 national and international conferences, total volume overcome 4 outhors signs 7 ABREVIERI AMTAP – Academia de Muzică, Teatru și Arte Plastice ANRM – Arhiva Naţională a Republicii Moldova AOSPRM – Arhiva Organizațiilor Social Politice din Republica Moldova ARTELIT – Centrul Cultural ARTELIT din Republica Moldova EREN – Expoziția Republicană Experimentală Națională KSA:K – Centrul Soros pentru Arta Contemporană RASSM – Republica Autonomă Sovietică Socialistă Moldovenească RSSM – Republica Sovietică Socialistă Moldovenească MNAM – Muzeul Naţional de Artă a Moldovei t m – tehnică mixtă UAP RM – Uniunea Artiştilor Plastici din Republica Moldova UPS „I Creangă” – Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creangă” u/p – ulei pe pânză URSS – Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste 8 INTRODUCERE Actualitatea şi importanţa problemei abordate Dezvoltându-se concomitent cu alte genuri ale artelor plastice din Republica Moldova, pe parcursul evoluţiei sale natura statică a păstrat amprenta multiplelor tendinţe contradictorii in ambianţa intregului proces artistic Gradarea genurilor și determinarea lor reprezintă un sistem integru in plan diacronic, incepând cu elementele de natură statică din pictura rupestră și vestigiile picturii din Pompei, natura statică devine gen separat in secolele XVI–XVIII, apogeul fiind atins de pictura olandeză din secolul al XVII-lea Privită ca parte a integralității alături de portret, peisaj, pictură de gen, natura statică ocupă un loc important in arta națională Cronologic, perioada de cercetare a naturii statice din RSSM/Republica Moldova cuprinde sfârşitul secolului al XIX-lea – inceputul secolul al XXI-lea Drept punct de reper pentru inceputul studierii naturii statice din Basarabia se consideră anul 1887, anul fondării primei instituţii de specialitate – Şcoala de desen inaugurată de T Zubcu, student al Academiei de Artă din Sankt Petersburg Artiștii plastici autohtoni au fost influențați de școlile occidentale și cea rusă, abordând natura statică in mod diferit Prezenta lucrare ştiinţifică a scos in evidență faptul că unii artiști plastici pe parcursul creației sale rămân fideli stilului profesat, iar alții trec prin mai multe perioade de creație (Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Igor Vieru, Ada Zevin, Andrei Sârbu, Liviu Hâncu, Gheorghe Oprea) Natura statică ca gen aparte al picturii in arta naţională a fost abordată de către criticii de artă doar tangențial Prezenta teză propune o abordare conceptuală, fiind o primă incercare de a sistematiza şi analiza ştiinţific evoluția naturii statice naţionale ca gen al picturii de şevalet, precum şi particularităţile specifice ale acesteia Demersul ştiinţific vine să intregească compartimentul natură statică, gen separat al picturii de șevalet in arta plastică, profesat de artiștii plastici din republică, cu viziuni și stiluri diferite Cercetarea intreprinsă ne-a permis să clasificăm natura statică după tematică: subiecte vânătorești, floristice, animaliere, motive religioase, deseori in plan secundar fiind inclusă figura umană Scopul tezei constă in prezentarea complexă a evoluției naturii statice in artele plastice din Republica Moldova ca gen de artă de sine stătător in procesul elaborării lucrării au fost trasate următoarele obiective: 1) introducerea in circuitul științific național a genului natura statică in baza analizei surselor bibliografice, arhivistice și a picturilor din colecțiile de stat și cele particulare; 2) determinarea dinamicii evoluției naturii statice din Basarabia, RSSM și Republica Moldova; 9 3) identificarea trăsăturilor distinctive in creația artiștilor plastici locali din diverse perioade de creație; 4) studierea particularităților complexului de sisteme stilistice, plastice, structural-spaţiale, utilizate in transfigurarea artistică a naturii statice; 5) elaborarea unui repertoriu al artiștilor plastici care au abordat genul natura statică și descrierea celor mai reprezentative lucrări Limitele cronologice şi geografice ale cercetării se referă la teritoriul Basarabiei incepând cu anul 1887, când apare Şcoala de desen, iar limita superioară se ridică la anii 2000, perioadă in care pictorii din Republica Moldova, deși au acces la diverse valori și curente, rămân fideli tentelor naționale Metodologia cercetării ştiințifice in demersul științific de faţă au fost utilizate metodele de cercetare istorică şi teoretică, ca fiind unele fundamentale, aprobate in artele vizuale Ne-am axat in mod special pe metoda analizei complexe a creaţiei artiștilor plastici Metoda comparativ-istorică a permis elucidarea in aspect evolutiv a genului abordat Având in vedere particularităţile temei alese pentru cercetare, in studiu am apelat la analiza comparativă, formal-stilistică, axiologică, interpretativă, metoda analogiei și sistematizării, care, per ansamblu, au permis elaborarea unui studiu multilateral privind evoluția naturii statice in Republica Moldova Noutatea și originalitatea ştiinţifică Teza prezintă o primă investigație complexă in istoria artelor naționale, realizată in baza materialelor identificate in Arhiva Națională a Republicii Moldova (ANRM), Arhiva Organizațiilor Social-politice din Republica Moldova (AOSPRM), lucrărilor din colecțiile Muzeului Național de Artă al Moldovei (MNAM), fondul Uniunii Artiștilor Plastici (UAP) din Republica Moldova, completate de arhivele personale ale artiștilor plastici Caracterul ştiinţific şi inovator al tezei rezidă in faptul că pentru prima dată a fost efectuată o prezentare de ansamblu a procesului de constituire şi dezvoltare a naturii statice in Republica Moldova prin prisma operelor plasticienilor, evoluției şcolilor, curentelor, tradiţiilor locale şi diverselor influențe Toate acestea au contribuit in mod inevitabil la studierea principalelor tendinţe care au caracterizat natura statică din Republica Moldova; relevarea mijloacelor plastice specifice naturii statice naționale şi la identificarea factorilor care au determinat sub aspect stilistic operele create de artiştii plastici din Republice Moldova Problema ştiinţifică importantă soluţionată constă in determinarea complexă a genului natura statică in creația artiștilor plastici autohtoni, definirea particularităților specifice evoluției acestuia, fapt ce a permis aprecierea activității plasticienilor și influența lor asupra dezvoltării și completării procesului de creație in artele plastice naționale 10 Semnificaţia teoretică a tezei Demersul investigațional oferă o abordare de sinteză şi o analiză ştiinţifică a naturii statice ca gen al picturii de şevalet, a particularităţilor specifice ale acesteia prin prisma analizei surselor bibliografice, istorice și muzeistice din domeniul investigat Teza poate servi drept bază metodologică pentru cercetări ştiinţifice ulterioare in domeniul artelor plastice Valoarea aplicativă a lucrării Lucrarea reprezintă o sinteză a studiului naturii statice naţionale ce relevă informaţii detaliate despre activitatea artiştilor plastici, tehnicile de lucru, procedeele artistice Valoarea aplicativă a lucrării rezultă din semnificaţia genului respectiv pentru istoria artelor naţionale, informaţie ce poate fi utilă in procesul didactic din instituţiile de invăţământ artistic, preuniversitar şi universitar din Republica Moldova Materialele tezei pot fi folosite şi in cadrul lecţiilor de istorie a artelor plastice Rezultatele investigărilor ştiinţifice sunt implementate in cadrul orelor de desen in cadrul instituțiilor preuniversitare, a cursurilor de metodica predării artelor plastice, psihologia creativității etc Totodată, unele rezultate ale cercetării au fost expuse in paginile articolelor științifice și susținute in cadrul a 11 conferințe științifice naționale și internaționale Rezultate ştiinţifice principale inaintate spre susţinere Ca urmare a cercetării și analizei naturilor statice, sunt inaintate spre susţinere următoarele rezultate ştiinţifice: - identificarea trăsăturilor distinctive in formarea naturii statice ca gen de artă de sine stătător; - stabilirea particularităților etapelor evoluției naturii statice moldovenești, artiști plastici de referință, principalele picturi etc - identificarea influenței școlilor de artă asupra formării gândirii artistice; - determinarea perioadei de timp in limitele căreia este atestată prezența naturii statice in arta plastică națională; - cercetarea creației artiștilor plastici care s-au manifestat in genul natura statică; - determinarea particularităților distinctive, principiilor compoziționale etc a naturilor statice de referință; - stabilirea influenței genului natură statică asupra evoluției picturii naționale Aprobarea rezultatelor ştiinţifice sunt confirmate de 11 conferinţe şi 8 publicaţii ştiinţifice, după cum urmează: 1) Conferinţa Internaţională Ştiinţifico-Practică, 20 mai 2009, Cernăuţi, Ucraina, Terminologia naturii statice europene; 2) Sesiunea de comunicări ştiinţifice, Muzeul Naţional de Artă al Moldovei (70 ani de la fondare), 26 noiembrie 2009, Chişinău, Natura statică: dileme de gen; 3) Conferinţa Ştiinţifică Internaţională, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Ştiinţe a Moldovei, 11 noiembrie 2010, Chişinău, Natura statică din 11 Basarabia; 4) Conferinţa Tinerilor Cercetători, 26 octombrie 2010, Chişinău, Eugenia Maleşevschi – somitate a artei basarabene; Conferinţa Ştiinţifică Internaţională, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Ştiinţe a Moldovei, 24-26 mai 2011, Chişinău, Natura statică – dileme de gen; 5) Conferință Științifică Internațională, Arta naţională in contextul contemporaneităţii, 2011, Heviz, Ungaria, Reflecţii in tratarea naturii statice contemporane din Republica Moldova; 6) Conferință științifică cu participare internațională, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Științe a Moldovei, Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei și studiul artelor, 31 mai-1 iunie 2012, Chișinău, Tendințe moderne in naturile statice ale maeștrilor Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Andrei Sârbu; 7) Simpozionul științific național, Institutul Patrimoniului Cultural, Academia de Științe a Moldovei, 26 aprilie 2012, Vasile Cojocaru, maestru al penelului; 8) Conferinţa Ştiinţifică Internaţională, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Ştiinţe a Moldovei, 22-24 mai 2013, Chişinău, Natura statică in arta postbelică (1945–1975); 9) Conferința științifică cu participare internațională, ediția aVI-a, Institutul Patrimoniului Cultural a Moldovei, 22-23 mai 2014, Despre unele aspecte ale naturii statice din creația artiștilor plastici moldoveni; 10) Al III-lea Simpozion Internaţional, „Creativitate, tehnologie, marketing”, UTM, 31 octombrie-01 noiembrie 2014, Odă florilor – motivul predominant in creaţia Elenei Bontea; 11) Conferință științifică internațională, ediția a VII-a, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Științe a Moldovei, 26-28 mai 2015, Arta conceptuală in viziunea Nataliei Poian Ciornaia şi in articolele periodice: Revista ARTA, 2009, Chişinău, Incursiuni in istoricul naturii statice Termeni şi noţiuni; Revista ARTA, 2010, Chişinău, Natura statică basarabeană; International Conference of Young Researchers, 2010, Chişinău, Eugenia Maleşevschi – somitate a artei basarabene; Revista ARTA, 2011, Chişinău, Natura statică: dileme de gen; Revista La liberté de la creation au féminine, 2012, Chişinău, RM, Transformări moderne in creaţia Ecaterinei Ajder; Revista ARTA, 2013, Chişinău, Natura statică in arta postbelică (1845–1975); Creativitate, tehnologie, marketing, UTM, 2014, Chişinău, Odă florilor – motivul predominant in creaţia Elenei Bontea; Revista ARTA, 2015, Chişinău, Natura statică cu pești Sumarul compartimentelor tezei Teza este alcătuită din introducere, trei capitole, concluzii, recomandări, note şi 2 anexe in Introducere este argumentată actualitatea temei de studiu, este demonstrat caracterul inovator al lucrării, de asemenea sunt stabilite obiectivele cercetării, originalitatea ştiinţifică aplicativă a lucrării, sunt trecute in revistă izvoarele teoretico-ştiinţifice, sursele elaboratorului Capitolul 1 Evoluţia genului natură statică, cuprinde o analiză succintă a istoriografiei naturii statice in plan universal și național, incluzând şi numeroasele surse bibliografice din care 12 concluzionăm că natura statică a fost intotdeauna o parte indisolubilă a picturii de şevalet care a evoluat concomitent cu celelalte genuri ale picturii Analiza evolutivă este structurată cronologic, incepând cu perioada preistorică, când apar primele elemente ale naturii statice şi până la etapa actuală Interesul pentru un astfel de gen al picturii a existat intotdeauna şi el a evoluat in limitele estetice, fiind considerat minor şi tratat adeseori cu indiferenţă sau acceptat cu indulgenţă Cercetătorii leagă istoria naturii statice de pictura de şevalet, făcând paralele directe cu apariţia altor genuri in cadrul picturii – scena familială, peisajul, reprezentarea lumii animale Pe parcursul evoluţiei naturii statice ca gen aparte al picturii, in diferite ţări ea se lansează in diverse perioade (secolele XVI–XVII in Italia şi Spania, secolul al XVII-lea in Ţările de Jos, sfârşitul secolul al XVIII-lea in Franţa) Termenul stilleven apare prin anii 1650 şi se impune abia la sfârșitul secolului al XVII-lea in Franţa, termenul de nature morte – vine din nature reposé, care se traduce prin natură in stare de repaos Termenul stil-leven s-a extins apoi in limba germană prin expresia stilleben, şi in cele din urmă – still life in ţările anglo-saxone, in traducere lexemele de mai jos insemnând pictura a ceea ce nu se mişcă Spania va folosi pentru mult timp termenii de floris y bodegonis (flori şi colţuri de bucătărie) sau pe cel de bodegon, iar termenul de natură moartă va fi propus la 1756 in cercurile Academiei franceze in urma studierii surselor de cercetare concluzionăm că natura moartă a evoluat in diferite ţări având specificul său local Cât de profund nu ar fi tratat acest gen al picturii, in permanenţă va rămâne loc pentru noi cercetări Capitolul 2 Evoluţia naturii statice in pictura naţională Concomitent cu apariţia artei profesioniste in Basarabia, natura statică a trecut prin anumite perioade ale evoluţiei sale Apariția ţine de constituirea și evoluția naturii statice in pictura basarabeană 1887–1940, urmată de formarea naturii statice din RSSM 1945–1970 Prima perioadă incepe odată cu apariția Școlii de Desen din Chişinău in anul 1887 Studiul include analiza lucrărilor artiștilor plastici basarabeni: Al Plămădeală, E Maleşevschi, A Baillayre, O Hrşanovschi, N Arbore Autorii se disting prin tematică diversă de abordare, având școli diferite și viziuni artistice Aflându-se intr-o permanentă interferenţă de stiluri, natura statică din anii 1887–1940 denotă specificul artei basarabene in corelaţie cu arta română şi cea europeană Natura statică, impreună cu celelalte genuri ale picturii basarabene, a stat la baza artei contemporane din Republica Moldova, influenţând procesul de creaţie in evoluţia sa Formarea naturii statice din RSSM (1945–1970) prezintă o analiză a perioadei incipiente postbelice, influenţată de restricţiile realismului socialist, metodă impusă pentru intreaga artă sovietică, obligatoriu pentru ea fiind crearea tablourilor in maniera peredvijnicilor Caracteristica de bază a artei sovietice – idealul artistic şi realizarea lui s-au aflat intr-un permanent contrast şi 13 a lăsat amprenta in naturile statice ale Valentinei Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Igor Vieru Viaţa artiştilor din Moldova era dirijată de grupul de partid al Uniunii Artiştilor Plastici, care pleda pentru combaterea formalismului fiind, de fapt, o izolare totală de estetică umanistă a artei europene Perioada anilor 1960 este una diversă in care activează aceiași artiști, abordând subiecte, căutări compoziționale noi Un caracter decorativ, legat de problema moştenirii valorilor artei populare, au naturile statice ale pictorilor M Grecu, V Rusu-Ciobanu, A Zevin, ei punând accent pe particularităţile etnografice, pe motivele folclorice, exprimând astfel esenţa etico-estetică a artei populare Expresivitatea decorativă era tratată de diverşi plasticieni in mod diferit Alți artiști plastici care activează in perioada respectivă sunt: E Bontea, O Orlova, I Chitoroagă, V Brâncoveanu Capitolul 3 Natura statică in arta plastică moldovenească include informație ce ține de Abordări stilistice in natura statică din anii 1970 – ’80 Este perioada experimentărilor cu un spectru destul de complex de tendințe stilistice, cromatice, compoziționale, persistând esența tradițiilor naționale Continuând ideea unei priviri de ansamblu asupra picturii naţionale, atenţionăm că aceasta nu s-a dezvoltat intr-un cadru limitat şi conservator, cu toate că perioada vizată era plină de restricţii Analiza naturilor statice executate de pictorii moldoveni din perioada respectivă demonstrează că tradiţia şi inovaţia sunt indisolubile Un caracter decorativ, legat de problema moştenirii valorilor artei populare, au naturile statice ale pictorilor M Grecu, V Rusu-Ciobanu, A Zevin, ei punând accent pe particularităţile etnografice, pe motivele folclorice, exprimând astfel esenţa etico-estetică a artei populare in analiza perioadei respective se pune accent pe naturile statice ale lui Mihai Grecu, care se manifestă prin libertate de creație, căutări indrăzneţe şi experimentări, imagini cu erupții vulcanice și ale cosmosului, revenire la arta populară, care se reflectă și in naturile sale statice și constituie aspecte ale creației artistului din această perioadă Expresivitatea decorativă era tratată de diverşi plasticieni in mod diferit Spre exemplu, Mihai Grecu imbina tradiţiile artei decorative populare şi principiile plastice ale postimpresionismului şi ale grupului Nabi Tendinţa plasticianului spre generalizare, spre concentrarea particularităţilor caracteristice se manifestă şi la nivelul studiului după natură Prin intermediul diverselor imbinări de nuanţe de alb cu elemente coloristice, M Grecu descoperă posibilitatea de a exprima profund starea sufletească Perioada se evidențiază prin apariția expoziția tinerilor: G Munteanu, G Oprea, M Cheptănaru-Serbinova, S Galben, E Zavtur Ultimul deceniu este marcat de prezenţa unor artişti tineri, absolvenţi ai marilor şcoli de profil din fosta URSS Fiecare dintre autorii menţionaţi, având manieră personală de lucru, utilizează mijloace tehnice noi care, cu siguranţă, au adus aportul său la evoluţia naturii statice 14 Compartimentul Concluzii generale şi recomandări include evoluția etapelor apariției și formării naturii statice ca gen al picturii de șevalet, influențelor tendințelor artistice ce au generat intregul proces creativ in urma cercetării au fost propuse și recomandări care ar intregi lacunele genului propus spre analiză in istoria artelor plastice naționale Bibliografia selectivă include 235 de publicații scrise in limba română, rusă, belorusă, franceză, germană, engleză, spaniolă Anexa I – Repere biografice ale artiștilor plastici – include date biografice succinte ale artiștilor plastici care au abordat natura statică, titlurile lucrărilor și bibliografia acestora: Arbore Nina, Arionescu-Baillayre Lidia, Baillayre August, Bobcova Valentina, Bontea Elena, Cojocaru Vasile, Grecu Mihai, Hâncu Liviu, Maleşevschi Eugenia, Morărescu Ion, Negură Andrei, Peicev Dimitrie, Romanescu Eleonora, Rusu-Ciobanu Valentina, Sârbu Andrei, Țăruș Mihai, Țipina Inesa, Ţoncev Ludmila, Vieru Igor, Zavtur Eudochia, Zevin Ada Anexa II – Natura statică in creația artiștilor plastici Repertoriu – include lucrările reprezentative ale artiștilor plastici autohtoni: Nina Arbore, August Baillayre, Tania Baillayre, Ana Baranovici, Valentina Bobcova, Dumitru Bolboceanu, Elena Bontea, Natalia Ciornaia, Ion Chitoroagă, Vasile Cojocaru, Mihai Grecu, Leonid Grigorașenco, Victor Guțu, Mihai Jomir, Lidia Mudrac, Andrei Mudrea, Mihai Mungiu, Gheorghe Munteanu, Dumitru Nicolaev, Gheorghe Oprea, Olga Orlova, Dimitrie Peicev, Eudochia Robu, Valentina Rusu-Ciobanu, Glebus Sainciuc, Andrei Sârbu, Nina Șibaeva, Ion Tabârță, Mihai Țăruș, Inesa Țipina, Ludmila Țonceva, Iurie Ursatii, Ada Zevin 15 1 EVOLUŢIA GENULUI NATURĂ STATICĂ Pe parcursul evoluţiei sale, genul naturii statice in Moldova a fost promovat de numeroşi plasticieni mai ales incepând cu perioada interbelică (August Baillayre, Lidia Arionescu-Baillayre, Vasile Blinov, Eugenia Maleşevschi, Olesea Hrşanovschi) şi cea contemporană (Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Ada Zevin, Ana Baranovici, Elena Bontea, Andrei Sârbu, Liviu Hâncu) in pofida faptului că aceşti pictori au practicat in egală măsură şi alte genuri, cum ar fi portretul, tabloul de gen, in studiul de faţă ne-am limitat la analiza naturii statice in pictură 1 1 Repere istoriografice ale naturii statice Majoritatea publicaţiilor consultate din domeniul studiul artelor (monografii, albume, cataloage) conţin informaţii generale şi ilustraţii cu referire la toate genurile artelor, fără a specifica insă, separat natura statică şi locul ei in artele plastice naţionale O amplă notă informativă despre istoria artei naţionale prezentată pe decenii este expusă in publicaţiile revistei ARTA, fondată și editată de Institutul Studiul Artelor, iar din 2006 – Institutul Patrimoniului Cultural din Chișinău Informaţii şi articole critice la subiectul artei plastice, semnate de cercetători ştiinţifici, critici de artă, publicişti versaţi in tematica respectivă, au fost identificate de asemenea in săptămânalul „Literatura şi Arta”, in ziarele „Moldova socialistă”, „Tinerimea Moldovei” şi revistele „Octombrie”, „Moldova”, „Femeia Moldovei”, „Codru”, „Nistru”, „Basarabia”, „Orizontul” Printre cercetătorii din domeniul studiul artelor plastice moldoveneşti contemporane se remarcă Sofia Bobernaga, Ludmila Toma, Constantin Spinu, Tudor Stavilă, Constantin I Ciobanu, Eleonora Barbas, Ana Simac, iar dintre tinerii cercetători – Victoria Rocaciuc Mai multe articole despre curentele moderne şi pictorii care le reprezintă sunt publicate in revista Uniunii Artiştilor Plastici „Atelier” şi publicaţia Centrului pentru Arta Contemporană din Chişinău [KSA:K] „ART-hoc”, apărute in anii ҆90 ai secolului al XX-lea Drept sursă importantă pentru prezentul studiu au servit şi documentele din Arhiva Naţională a Republicii Moldova, Muzeul Naţional de Artă al Moldovei, Muzeul Naţional de Istorie a Moldovei, Uniunea Artiştilor Plastici din Republica Moldova, Centrul Expoziţional Constantin Brâncuşi al UAP din Republica Moldova Examinarea publicațiilor in domeniul artelor vizuale a scos in evidență lipsa unui studiu complex, acest subiect fiind abordat tangențial de critici și istorici de artă din RSSM și Republica Moldova Unul dintre primii cercetători care s-a axat inclusiv pe problematica abordată de noi a 16 fost Dmitri Golţov, care in studiul Arta plastică a Moldovei Sovietice trece in revistă procesul dezvoltării genurilor artelor plastice din anii 1950–1960, subliniind faptul că artiştii erau pătrunşi de spiritul ideologic, in vogă fiind tema istorico-revoluţionară Viaţa artistică din RSSM se dezvolta in ambianţa culturilor naţionale a popoarelor din spațiul sovietic, plasticienii urmând să abordeze subiecte distanţate de istoria poporului şi tradiţiile naţionale Tudor Stavilă in Unele aspecte ale construirii artei plastice profesioniste din Basarabia a abordat problemele artei naţionale din perioada anilor 1920–1930 şi influenţele artei europene şi ruse Autorul menţionează că, in anii de până la război, un recenzent al activităţii plasticienilor a fost Olga Plămădeală in perioada postbelică unele aspecte ale artei basarabene au fost tratate in diferită măsură de A Zevin, M Livşiţ, L Cezza Studiul nu este axat pe o analiză complexă a tendinţelor principale, limitându-se la diferenţierea artiştilor după criteriile „realist” sau „formalist” Mai extins artele din perioada interbelică sunt prezentate in monografia Arta plastică din Basarabia de la sfârşitul secolului XIX – inceputul secolului XX , incluzând şi naturi statice realizate de studenţii şi profesorii Şcolii de Belle Arte din Chişinău in monografia Arta plastică modernă din Basarabia de același autor (Tudor Stavilă), sunt studiate problemele apariţiei şi evoluția artei plastice in spaţiul dintre Nistru şi Prut, identificând aspectele culturii plastice basarabene din perioada anilor 1900–1940 Analiza amplă a fost făcută in contextul proceselor analogice care au avut loc in România, Rusia, Ucraina şi Europa de Vest in articolul Unele modalităţi de manifestare ale tendinţelor noncomformiste in arta basarabeană postbelică Gheorghe Mardare subliniază faptul că pe la mijlocul anilor ҆80, odată cu democratizarea societăţii, tot mai diverse devin manifestările ce ţin de domeniul formei şi tot mai mult se optează pentru o artă nonfigurativă Aceştia sunt artiştii tinerei generaţii: Gh Tâciuc, V Moşanu, D Bolboceanu, V Guțu, A Mudrea, V Sandu, V Cuzmenco in virtutea circumstanţelor istorice, in anii 1985–1989 se manifestă o etapă de metamorfoză, de trecere treptată a nonconformismului in mişcarea de avangardă Acelaşi subiect este abordat şi de Ludmila Toma in articolul Pictura RSSM in perioada presiunii ideologice (anii ҆40), autoarea specificând etapa ca o perioadă plină de dramatism, tratată unilateral in spiritul ideologiei comuniste Pictura din RSSM in situaţia de criză (prima jumătate a anilor cincizeci) de L Toma continuă, prin şirul evenimentelor, relatarea situaţiei de la inceputul anilor ҆50 ai secolului al XX-lea, ani in care nu slăbeşte presiunea ideologică asupra oamenilor de artă, totalizând incheierea deceniului postbelic şi a perioadei staliniste din istoria artei plastice din RSSM 17 Lucrarea Eleonorei Brigalda-Barbas Evoluţia picturii de gen din Republica Moldova reflectă printr-o analiză vastă trăsăturile specifice, interferenţele şi sintezele stilistice ale picturii de gen moldoveneşti din a doua jumătate a secolului al XX-lea Seria de monografii – albume apărute in perioada anilor 2002–2007 la editura „Arc” pune in circuitul valorilor artistice asemenea nume ca August Baillayre, Eugenia Maleşevschi (Tudor Stavilă), Nina Arbore (Gheorghe Vida), Leonid Grigoraşenco (Irina Calaşnicov), Valentina Rusu-Ciobanu şi Andrei Sârbu (Constantin I Ciobanu), Mihai Grecu (Ludmila Toma), Igor Vieru (Eleonora Brigalda-Barbas) prezintă un studiu complex cu ilustraţii, biografiile artiştilor plastici in spaţiul artistic autohton şi influenţele din exteriorul ţării, prezentând o etapă nouă in istoriografia artelor plastice din Republica Moldova L Grigorașenco este un exponent de vază al artei plastice din Moldova din secolul al XX-lea in albumul Leonid Grigoraşenco semnat de Irina Calaşnicov se descrie biografia și lucrările semnificative semnate de L Grigorașenco, fiind analizate acuarele și pasteluri reprezentative din creația plasticianului Autoarea analizează diversitatea tehnicilor utilizate de plastician, evidențiază măiestria artistului in domeniul acuarelei și pastelului Biografia artistică a Ninei Arbore o regăsim in albumul Nina Arbore elaborat de Gheorghe Vida Autorul menționează influența studiilor europene obținute și frecventarea Școlii lui Matisse care ii definește artistei o viziune stilistică deosebită in perioada timpurie a creației sale expune picturi „impresioniste”, apoi ajunge de la o sinteză din spațiul artistic românesc către o figurare simbolică in albumul Mihail Grecu, deopotrivă cu date prețioase din viața și creația maestrului, autoarea Ludmila Toma evocă și meditațiile filozofice, reflecțiile marelui plastician asupra problemelor artistice pe care le trăise pe tot parcursul carierii sale Creația unor asemenea celebrități precum August Baillayre și Eugenia Maleşevschi și-a găsit amplă reflectare in albumele semnate de Tudor Stavilă impreună cu Alexandru Plămădeală, Pavel Șilingovschi, Moisei Kogan, aceste mari personalități artistice din Basarabia au constituit o epocă intreagă in cultura artistică basarabeană Viața și opera unei alte notorietăți din arta națională – Valentina Rusu-Ciobanu – sunt oglindite in albumul omonim elaborat de Constantin I Ciobanu, care discută despre evoluția creației artistei formată in ambianța culturală a României interbelice și desfășurată plenar in a doua jumătate a secolului al XX-lea Constatăm că parcurgând mai multe etape ale creației sale, arta naivă, o manieră in care șarja, grotescul, umorul au devenit drept o replică la principiile promovate de regim Cu semnificații metaforice artista experimentează in cheile fotorealismului 18 Valentina Rusu-Ciobanu este la etapa respectivă una dintre cele mai reprezentative personalități ale picturii basarabene din ultima jumătate de secol XX in albumul semnat de Constantin I Ciobanu Andrei Sârbu autorul descrie creația discipolului lui M Grecu A Sârbu care se impune prin propria manieră, printr-un limbaj plastic inconfundabil Creația artistului a evoluat de la limbajul pop-art, realism fotografic spre limbajul picturii abstract-intelectualiste și al picturii lirico-abstracte Personalitatea artistică a lui Igor Vieru și-a găsit reflectare in albumul cercetătoarei E Brigalda-Barbas, Igor Vieru, fiind relatată evoluția creația maestrului și contribuția care a avut-o la dezvoltarea picturii moldovenești Preferință i se dă picturii de gen, in special cu tematică rurală, tangențial se vorbește și despre câteva naturi statice in articolul Expoziţiile de artă plastică din RSS Moldovenească in contextul (socio-cultural al anilor 1960 Victoria Rocaciuc scoate in evidență faptul că specificul perioadei abordate in studiul său a contribuit la stabilirea oficială a problemelor de creaţie: nivelul profesional, elementul naţional – decorativismul şi o altă caracteristică care va deveni sinteza artelor şi apariţia noilor domenii Arta anilor ҆70 ai secolului XX-lea este reflectată in articolele Expoziţiile de artă plastică din Republica Moldova in contextul socio-cultural al anilor ҆70 ai secolului XX-lea de V Rocaciuc şi Tendinţe noi in pictura Moldovei in anii ҆70 – prima jumătate a anilor ҆80 ai secolului XX de Ludmila Toma Semnat de Ludmila Toma, articolul Căutări plastice in creaţia tinerilor pictori din anii 1970–1980 are ca scop evidențierea activității pictorilor D Peicev, L Ţoncev, V Bahcevan, care se deosebesc de colegii lor mai in vârstă prin percepţie şi mijloacele de exprimare, tineri care continuă tradiţiile şcolii autohtone, tradiţii intemeiate de cultura plastică europeană intr-un mod lapidar, pictorul E Oseredciuc in paginile monografiei Paleta ucraineană a Moldovei a inclus creaţia artiştilor plastici ucraineni din Republica Moldova de diferite generaţii şi curente artistice, absolvenţi ai diferitelor şcoli de profil Istoricul Iurie Colesnic in studiul Colegiul Republican de Arte Plastice Al Plămădeală prezintă istoricul apariţiei şcolii basarabene de Arte Frumoase, absolvenţii căreia s-au realizat ca artişti plastici, dar şi in calitate de profesori ai disciplinelor de specialitate Mai desfăşurat sunt relatate evenimentele in monografia Victoriei Rocaciuc Artele plastice din Republica Moldova in contextul sociocultural al anilor 1940–2000, care vine cu o analiză a expoziţiilor naţionale din perioada 1940–2000 Aceste documente sunt o confirmare a stării de lucru a istoriei dezvoltării artei din republica noastră 19 Serghei Sulin, de altfel și el plastician, in lucrarea Creanga rusă a arborelui creativității din Moldova analizează intr-un mod lapidar creația artiștilor plastici ruși de diferite generații, membri ai asociației „M – ART” Constantin Șișcan și Serghei Pojar, in Библиографический энциклопедический словарь (Dicționarul enciclopedic bibliografic) cu elemente de culturologie din lumea personalităților din artă „relația moldo – rusă” din secolele XVIII–XIX, analizează schimbul de experiență cultural, cultura rusă și arta națională Subiectul naturii statice din creația artiștilor plastici din Moldova a devenit unul principal in cercetările subsemnatei, rezultatele relevante fiind publicate in mai multe articole și susținute la diferite foruri științifice Astfel, in articolul Incursiuni in istoricul naturii statice Termeni şi noţiuni in la nivel de termeni și noțiuni am abordat natura statică in artele plastice Se propune o sinteză și concluzii proprii la opiniile mai multor cercetători Constatăm că natura statică este un gen care vine incă din antichitate Ca gen independent, apare la hotarul secolelor XVI–XVII in Italia și Spania, ajungând la inflorire in secolul al XVIII-lea in Țările de Jos, Franța Fiecare spațiu cultural propune termeni proprii care reflectă un specific național intr-un alt articol Natura statică basarabeană a fost descrisă natura statică din Basarabia (de la sfârșitul secolului al XIX-lea până in anii 1940) și apariția talentelor neordinare care au marcat evoluția artei plastice naționale: E Maleșevschi, A Baillayre, L Arionescu-Baillayre, O Hrșanovschi, N Arbore, agreată de aproape toți artiștii plastici din această perioadă, dar, cu părere de rău, la studierea acestui compartiment apar dificultăți, deoarece majoritatea documentelor și lucrărilor au dispărut in timpul conflagrațiilor Noțiunile de pictură de gen și cea de natură statică sunt analizate sintetic in articolul Natura statică: dileme de gen Acest topos artistic nu este valorificat pe deplin, după cum ne demonstrează concluziile și polemicile cercetătorilor Este abordată problema interferențelor dintre obiect/subiect in natura statică, obiectul ce se propulsează in transcendental prin sugestie, referențialitate antropomorfă in articolul Tendințe moderniste in naturile statice ale maeștrilor Mihai Grecu, Valentina Ruusu-Ciobanu, Andrei Sârbu, se analizează tendinţele moderniste in naturile statice ale numelor notorii in pictura naţională – Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Andrei Sârbu Mihai Grecu şi Valentina Rusu-Ciobanu –, personalităţi complexe cu viziuni europene invinuite de criticii de artă pentru caracterul decorativ excesiv Mai mult, tablourile lui Mihai Grecu erau considerate necorespunzătoare vieţii prin alegerea culorilor şi corelaţia dintre ele De menționat că Mihai Grecu imbină tradiţiile artei decorative cu principiile plastice ale postmodernismului, experimentând diverse tehnici şi maniere de lucru Valentina Rusu-Ciobanu utilizează 20 fotorealismul pe care nu-l acceptă integral, doar unele motive plastice, unele procedee tehnice, in speță, in ceea ce ține de prelucrarea unor detalii Discipolul lui M Grecu, Andrei Sârbu, experimentând colajul in perioada timpurie a creaţiei sale, pictează mai târziu in maniera realismului fotografic, tinzând spre o artă abstractă dar fără a rupe legătura cu realitatea, tema preferată a autorului fiind fructele, reflectate printr-un colorit rafinat Naturile statice ale acestor plasticieni au un spectru larg de tendinţe stilistice, cromatice, structural-spaţiale, fiind expuse experienţelor de tot felul, exprimând esenţa tradiţiilor naţionale, accentul fiind pus pe reinnoirea mijloacelor artistice şi utilizarea noilor materiale Conceptul artistic variat al plasticienei Ecaterina Ajder este analizat de subsemnată in articolul Transformări moderne in creaţia Ecaterinei Ajder Artista debutează in tapiserie cu lucrări de valoare simbolică Autoarea abordează și genul natură statică indeosebi in pictură, fiindu-i caracteristică o tehnică expresivă Genul naturii statice in arta plastică postbelică a fost abordat in articolul Natura statică in arta postbelică (1845–1975), ace gen fiind caracterizat printr-o diversitate de tehnici de lucru, stiluri, experimentări și diverse probleme de studii abordate de către plasticieni Sunt menționați autorii reprezentativi ai perioadei respective – M Grecu, V Rusu-Ciobanu, G Sainciuc, A Zevin, I Vieru in Odă florilor – motivul predominant in creaţia Elenei Bontea, este analizată creația Elenei Bontea la capitolul „naturii statice cu flori” care ocupă un loc apreciabil in creația artistei Experimentele din perioada timpurie, apoi stilizările plastice și modalitățile de interpretare stilistică Păstrarea legăturii cu arta populară demonstrează vocația deosebită a Elenei Bontea – pictor de referință din Republica Moldova Articolul Natura statică cu peşti – sursă de inspiraţie in operele artiştilor plastici din Moldova integrează o analiză naturilor statice cu pești Frecvent atestată in creaţia artiştilor plastici din Basarabia/RSSM/Republica Moldova, natura statică cu peşti, in pofida faptului că subiectul se consideră unul minor, prezintă interes prin diversele tendinţe artistice incepând cu creaţia E Maleşevschi şi A Baillayre, aceste opere de artă sunt tratate intr-o gamă vastă de abordări estetice şi mijloace de expresie plastică in prezent, tehnicile artistice sunt aplicate diferit, in funcție de mijloacele artistice abordate Colecția Pictură Națională din MNAM formată din achiziții și comenzi de stat in a doua jumătate a secolului al XX-lea reprezintă un album realizat cu ocazia aniversării a 65-a de la fondarea instituției muzeale Istoria colecționării picturale profesioniste prezintă o perioadă extrem de contradictorie sub diverse aspecte Albumul include peste 3000 de opere ale celor mai reprezentativi artiști Printre ele indicăm și naturile statice ale plasticienilor A Baillayre, 21 A Grigoraș, M Grecu, E Bontea, S Babiuc, Iu Ursatii, L Țonceva, D Nicolaev, Iu Lupu, L Hâncu Abordând mult mai alerg subiectul naturii statice in arta națională constatăm că din punct de vedere teoretic problema a fost tratată in numeroase studii şi monografii, insă aprecierile date nu sunt pe departe univoce și unanime Astfel, cercetătorul Max I Freidlader, in studiu Despre pictură, consideră că pe vremuri a existat un fel de scară valorică in care natura statică şi peisajul erau plasate pe ultimul plan, primele locuri fiind ocupate de tabloul istoric şi cel religios, urmate de pictura de gen şi portretul Liviu Suhar, in Natura moartă in pictura românească, pune in discuție natura statică in pictura românească din fondurile Muzeului de Artă din Iași Autorul nu face o descriere de ansamblu, ci analizează fiecare lucrare in parte Deoarece au existat perioade de influență asupra picturii naționale, monografia ne-a servit drept punct de reper in realizarea tezei Evoluția naturii statice europene și apariția primelor expoziții de pictură de acest gen sunt menționate in mai multe surse, una dintre ele fiind Натюрморт в европейской живописи XVI–начала XX века (Natura statică in pictura europeană a secolului a XVI-lea inceputul secolului XX-lea) Cercetătoarea I Fomiceva in articolul Expoziţiile de natură statică expune in plan evolutiv inaugurarea primelor expoziţii de natură statică de la inceputul secolului al XX-lea Datată cu anul 1907, prima expoziţie are loc la Paris, in Galerie Bernh, următoarea – in 1909 la Rotterdam, galeria Bernheim-Jeune Primele publicații ce vizează natura statică apărute in limba rusă aparțin lui B Vipper (Прoблема появления натюрмортa Жизнь предметов), editate la Kazan in anul 1922 Criticii de artă işi propun scopul de a sistematiza, clasifica şi generaliza operele de artă ale acestui gen, să urmărească modificările şi apariţia noilor tendințe in domeniul dat in anii ’20 au avut loc expoziţii naţionale de natură statică in Olanda, Franţa, Italia etc Expoziţia din Florenţa, de exemplu, din anul 1922, a adus noi descoperiri publicului italian, in domeniul naturii statice Până in anii ’30 a fost colecţionat şi studiat ştiinţific un imens material Un eveniment important a fost prezentarea expoziţiei de natură statică spaniolă care a avut loc la Madrid, in anul 1936 in anii ’30 ai secolului al XX-lea se extind şi se studiază mai aprofundat natura statică in şcolile naţionale Astfel, in diverse ţări europene au avut loc expoziţii consacrate naturii statice cu flori la Paris (1930), Amsterdam (1935), O sută cinsprezece naturi statice din anii 1480–1933 in Rotterdam (1933), Natura statică din sec XVII până in zilele noastre de la Paris (1938) Deja la sfârşitul anilor ҆30 ai secolului trecut in literatura străină de specialitate se fac observate mari avansări in domeniul originilor naturii statice Un aport considerabil in desfăşurarea acestei probleme ii aparţine cercetătorului Bergstrom I Hollanskt Stilleben – 22 Maerei under 1600 – talet Autorul emite ipoteza că rădăcinile naturii statice apar de la pictura flamanzilor din secolele XV–XVI, incepând cu Van Eyck Alt punct de vedere propune cercetătorul Ch Sterling (Natura moartă din antichitate până in zilele noastre) care consideră Italia secolului al XV-lea, drept punct de pornire, bazându-se pe cercetările frescelor din Pompei şi Herculanum in monografia Natura moartă din antichitate până in zilele noastre, Charles Sterling cercetează, tot sub aspect evolutiv, natura statică; lucrarea echivalând, de fapt, cu o istoriografie a picturii occidentale, văzută prin prisma unui singur gen Cercetătorul menționează o constantă artistică, o ,,nevoie particulară și reală, ce se manifestă timp de secole” , adică necesitatea de a proiecta static obiectele fără viață, fapt care absolvește natura statică de acuzații și minoritate axiologico-artistică Conform opiniei autorului din Antichitate, in sensul de natură statică se anunță ,,existența unei arte pe deplin formate” , fiind identificate tendințele de ,,staticitate” in pictură, tot el ajungând la concluzia că aceste tendințe nu pot fi incadrate totalmente in definiția pe care o dă astăzi istoria artei sau, cel puțin, in cea pe care o propune arta din secolul al XVII-lea Sterling consideră că, odată cu creația lui Giotto, interesul pentru reprezentarea realistă a obiectelor in afara contextului religios demonstrează trecerea la arta laică Studiind problema diverselor concepţii, concluzionăm că natura statică işi are apariţia din mai multe surse, rădăcinile avându-le atât in Renaşterea Ţărilor de Nord cât și in frescele italiene, apariţia genului fiind un proces care s-a dezvoltat concomitent in arta mai multor şcoli naţionale La fel ca și in etapa precedentă natura statică din secolul XVIII-lea din țările europene diferă din punct de vedere al realizărilor plastice, compoziționale și tematice, evoluând sub toate aspectele Expoziţiile consacrate naturii statice organizate in anii 1960–1970 diferă de cele din anii ’30 ai secolului al XX-lea atât prin sistematizarea materialului selectat cât şi prin specificul şcolilor naţionale Drept exemplu serveşte expoziţia de natură statică italiană din anii 1964–1965 La Natura morte italiana Napoli–Zurico–Rotterdam 1964–1965 (Cat: Milano 1964), genul naturilor statice cu flori, la Gent in 1960, Vanitas la Leiden, in 1970 Alt eveniment semnificativ a fost expoziţia de la Baden-Baden, Munsterex, din anii 1979–1980 La organizarea expoziţiei au participat mai mulţi cercetători din domeniu, picturile fiind panotate in mod evolutiv, incepând cu secolul al XVI-lea până in primii ani ai secolului al XX-lea Altă expoziţie de mari proporţii a fost inaugurată fiind utilizate lucrările din colecţiile muzeistice din USSR şi RDG, succesul datorându-se cercetărilor expoziţionale şi ştiinţifice ale colaboratorilor acestor ţări, având ca finalitate descoperirea marilor maeştri ai naturii statice 23 Artiştii din toate timpurile au activat intr-un domeniu pe care l-au adus la o perfecţionare supremă – natura statică De la epocă la epocă, de la pictor la pictor, in funcţie de curentele artistice, natura statică evoluează şi işi conturează specificul său, reflectând lumea insufleţită a obiectelor neinsufleţite Totodată, natura statică anunţă nişte subgenuri: pictura de interior, peisajul, animalistica, portretul Aceste subgrupe vor fi acceptate prin valoarea lor structurantă, in măsura in care, opozant, vor fi negate drept seci şi academiste Cercetătorul Ch Sterling, subliniind schematismul orb şi incercările elaborate de a incadra intr-un gen nişte manifestări atât de proteice şi polimorfe, e destul de reticent cu formularea de „genuri” ale naturii statice, gen impărţit absurd in pictură religioasă, mitologică, istorică, de gen, floristică, animalieră, vânătorească etc Şi tot el subliniază reacţia inversă de a nu acorda nicio importanţă fenomenului dat impăciuitor, am propune o abordare „inter-gen” sau, mai exact, „intra-gen”, sugerând ideea acestor subgenuri formulate de L Mocealov , parafrazând termenul pe care il propune E Brigalda-Barbas in cartea Evoluţia picturii de gen din Republica Moldova in monografia Натюрморт в русской и советской живописи (Natura statică in pictura rusă și sovietică) autorii I Prujan și V Pușkarev se referă la istoriografia naturii statice ruseşti şi premizele apariţiei ei, care se dezvoltă ca gen aparte după apariţia portretului, in prima treime a secolului al XVIII-lea, in perioada cristalizării culturii naţionale ruse Primele naturi statice elaborate in tehnica „inşelării ochiului”, iluzionistă a trompe-l’oeil-ui ale lui G Teplov şi alţi pictori anonimi, reprezintă un perete sau imitaţie de scândură pe care sunt atârnate diverse obiecte utile pentru viaţa cotidiană: un pieptene, o scrisoare, o pană, o carte, o sticluţă cu medicamente etc Supranumite обманки, astfel de tablouri sunt cele mai vechi Cercetătorul rus A Fiodorov-Davidov consideră insă că „genul este o categorie ce ţine nu doar de subiect, ci şi de stil” Mulţi artişti plastici, care vor picta ulterior aidoma „micilor maeştri olandezi”, vor fi acuzaţi de manierism şi epigonism creator Or, epoca postmodernă le va rezolva disputa Nu e problematică revenirea la acelaşi gen, stil, tematică, nu contează ce exprimi, dar cum exprimi, contextualitatea extrovertirii plastice Astfel, neue sachlichkeit-ul german din anii ’20 ai secolului trecut (ce-şi propunea o estetică a transformării formei naturale in plastică), tendinţele fotografice din zilele noastre, cu vădite motive preluate din natura moartă, nu pot fi clasificate drept manieriste, azi, când maniera este unul din punctul de pornire al artistului care pastişează, ironizează, retrăieşte trecutul artistic Actualmente natura statică trăieşte in fotografia artistică şi in cea de publicitate Or, epoca de consum ne apropie, din ce in ce mai mult, de obiectul mort, produsul, marfa ce se transformă in marcă şi finisează prin topul de brand 24 Fie că abordăm „genetic” natura moartă in accepţia ei canonică, fie că propunem nişte viziuni necanonice asupra naturii statice, toate acestea nu sunt decât nişte polemici in care are toate şansele să se nască adevărul Cât de profund nu ar fi tratat acest gen al picturii, in permanenţă va rămâne loc pentru noi cercetări I Danilova in articolul Natura statică gen intre genuri meditează despre lumea in stare de repaos din naturile statice in care se imortalizează tot ce este viu Prin aceste calităţi natura statică se deosebeşte de peisaj care redă mişcarea sau are capacitatea să fie dinamic Natura statică este lumea micilor dimensiuni, compoziţional mărite, cu multe detalii prelucrate, deseori, diametral opuse altui gen pictural – interiorului in rezultatul activităţii umane natura statică reprezintă obiectele selectate dintr-un mediu cotidian sau au legături funcţionale Este răspândit in secolul al XVII-lea un alt gen deosebit al naturii statice – vanitas, cu un simbol descoperit, unde deseori obiectele aveau un sens ascuns in natura statică Vanitas din secolul al XVII-lea in centrul compoziţiei era plasat ceasul ca simbol al trecerii rapide a timpului, cheie a timpului Scene cotidiene formau in secolul al XVII-lea compoziţiile cu dejunuri sau final de dejunuri, unde persistă aşteptarea prezenţei umane, sau invers, urma dispariţiei lui, omul existând in afara cadrului Deseori in naturi statice intâlnim prezenţa obiectelor de artă decorativă: ceramică, sticlă artistică, sculptură de forme mici, gravură, pictură, adică – arta in artă Amplasarea obiectelor intr-o natură statică şi stilul in care este elaborată lucrarea au un rol important Ca gen de sine stătător natura statică apare in secolele XVI–XVII Fiind perioada de apogeu a naturii statice pentru Europa, secolul al XVII-lea este perioada când au apărut toate aspectele de bază ale ei şi au fost investigate, practic, toate tematicile şi variantele iconografice Produsul activităţii concrete umane – obiectul a fost imaculat artistic in natura statică, ca intruchiparea sensului existenţei umane Epoca de aur a naturii statice este secolul al XVII-lea, secol in care ea işi anunţă marele apogeu in arta Occidentului Olanda, Flandra şi Franţa vor propune nişte forme-modele de natură statică, care, deşi se diferenţiază, constituie o integralitate prin varietate Italia şi Spania, motivată de mentalitatea renascentistă a cultului antichităţii, va accepta ecourile acestui boom pictural, adaptând genul la propriul context cultural-istoric Originalitatea picturii olandeze a secolului al XVII-lea constă in diversitatea particularităților specifice pentru fiecare oraș in parte care a lăsat o amprentă in școlile locale, moment reflectat și in natura statică in Haaga, aflat pe malul mării, se pictau tarabele cu pești și animale de mare, la Amsterdam, un centru comercial – deserturi ușoare cu fructe și vin, mese strânse sau sfârșitul mesei, gustări unde nu lipsesc cupele cu vin sau paharele cu bere Se atestă imbinarea tehnicii manieriste cu cea baroc, accentul fiind pus pe detalii intre anii 1620 și 1630 apare in natura statică olandeză reprezentarea dejunului sau ospățului monocrom, reprezentantul 25 de seamă W Cl Heda utilizând o monocromie gri-brună intr-un stil burghez, pe când P Claser folosește o monocromie de gri-verde și ocruri in a doua jumătate a secolului al XVII-lea, sub influența concepției clar-obscurului lui Rembrandt, pictorii J D de Heem și W Kalf optează pentru nuanțe de roșu purpurii, accente de galben sau portocaliu in reprezentarea obiectelor, care se relevă dintr-o intunecime transparentă Influența barocă a picturii flamande cu colorit cald o regăsim in naturile statice ale lui F Snyders, elevul lui Rubens, care avea misiunea să picteze fructele și legumele din compozițiile maestrului in secolul al XVIII-lea incepe procesul desfiinţării treptate a simbolului obiectual Fiind lipsite de sensul ascuns, metafizic, obiectele nu mai rămân model al artei mari, natura statică işi pierde treptat importanţa sa Renaşterea genului incepe la sfârşitul secolul al XIX-lea – inceputul secolului al XX-lea, care devine o perioadă a experimentărilor, natura statică fiind integrată in stilurile existente ale artei inceputul anilor ’20 ai secolului al XX-lea este o perioadă de interferenţă a genurilor, tablourile lui Pablo Picasso şi Henri Matisse cu obiecte neinsufleţite se contopesc cu peisajul, depăşind bariera şi limitele genului Albumul Natură statică vest europeană (1966) de I Kuzneţov reprezintă stilurile şi tendinţele genului naturii statice in arta Europei de Vest din secolul al XVII-lea – inceputul secolului al XX-lea, incluzând şi ilustraţii cu biografia succintă a pictorilor şi analiza operelor Autorul menţionează originile termenului olandez stilleben, de proveniență germană, care apare in anii 1650 şi „unifică obiecte neinsufleţite şi intră in uzualitate abia la sfârşitul secolului al XVII-lea, mai târziu in limbile germană (stileben) şi engleză – still life Noţiunea de natură statică, utilizată actualmente, apare abia la sfârşitul secolului al XVIII-lea in Franţa – nature morte – natură moartă” Despre dezvoltarea naturii statice ruseşti cu un specific al cotidianului naţional de la frontiera secolelor XIX–XX, dar şi nume remarcabile ale artiştilor plastici din această perioadă cercetătoarea M Rаkоvа reflectă in monografia sa Русский натюрморт конца XIX – начала XX века (Natura statică rusă de la sfârșitul secolului XIX-lea – inceputul secolului XX) Autoarea pune in circuitul operelor naturile statice ale lui F Tolstoi din anii ҆20 – ҆40 ai secolului al XIX-lea, lucrate in tehnica acuarelei şi guaşei, prin prelucrarea minuţioasă a detaliilor in anii ҆80 ai secolului al XIX-lea un loc important ii revine lui I Levitan care creează buchete cu flori de câmp sau de grădină de dimensiuni nu prea mari Pline de lumină sunt picturile lui K Korovin şi I Grabar Interes aparte prezintă căutările decorative ale pictorilor N Sapunov şi К Petrov-Vodkin Prin redarea materialităţii picturale, pline de culoare sunt naturile statice ale lui I Maşkov şi P Koncealovski Referindu-se la tehnicile picturale, de ansamblu, concluzionăm că 26 lejeritatea atitudinii creative a naturilor statice ca gen al picturii de şevalet le apropie de portret, peisaj, interior şi pictură de gen Cercetătorul spaniol Perez Sanches constată că elementele de natură statică din pictura medievală sunt nişte „antecedente” şi nu pot fi totalmente egalate cu natura statică olandeză Şi, totuşi, considerăm că nu putem ignora acele elemente de „staticitate”, ghirlandele de flori ce incununau chipurile medievale neinsufleţite din aceste compoziţii religioase, aceste mici incercări de „laicizare” ale artei de cult Totodată este important a nu se uita faptul că natura statică se dezvolta in opoziţie cu arta de cult, având o funcţie mai utilitară, ornând dulapuri şi nişe laterale ale pereților Renaşterea, rupându-se de clericalismul medieval, anunţă valorificarea antichităţii prin preluarea motivelor artistice, inclusiv ale celor ce ţin de natura statică, astfel reprezentând elemente ale genului din antichitate și pe cele din arta medievală Din obiceiul acestor decoraţii iluzioniste se naşte ideea tabloului de şevalet tratat in trompe-l’oeil Este cazul celebrei Potârnichi a lui Jacobo de Barbari (1504) Lucrarea de dimensiuni mici 0,49×0,42 cm, realizată pe lemn, se află actualmente in muzeul Alte Pinakothek din München Subscriem și noi sub afirmația lui C Stering precum: „Cu mult anterioare secolului al XVI-lea, epoca primelor naturi statice şi a primelor peisaje pictate in chip de tablouri de şevalet – nu sunt accidente istorice, ci căutările unei gândiri care se materializează incet, spre aprofundare poetică şi plastică ale celor două motive primordiale pe care le oferă natura A lua ca bază de reunire un element exterior atitudinii artistice – şi un asemenea element este printre motivele esenţiale ale picturii, acela al naturii moarte, inseamnă prin insăşi acel fapt, reliefarea variaţiilor personale sau istorice de care interpretarea artistică a dat dovadă timp de secole” F Sneyder preia de la Rubens principiul eroizării naturii flamande Pentru a arăta bogăţia acestei ţări, el transfigurează artistic obiectele, in ciclul Prăvăliilor, foarte mari şi inghesuite pe toată suprafaţa pânzei, creându-i spectatorului senzaţia continuităţii imaginii O dezvoltare prodigioasă şi indelungată, cu mulţi adepţi, natura statică a avut-o in Franţa Cel mai interesant dintre pictorii francezi al acestui gen şi cel mai misterios dintre ei a fost Bougin in tabloul Desertul cu gofrete simţul purităţii formelor şi al raporturilor lor armonioase in spaţiu este unul evident Cercurile farfuriei de metal, ale gofrelor, ale clondirului imbrăcat in paie, se inscriu, fără a contrasta, in reţeaua de cuburi formată de masă şi de pereţi Umbrele compacte şi delimitate sau schiţate uşor ca un fum, insoţesc toate obiectele ca nişte ecouri domoale Desertul cu gofrete ar putea fi comparat cu unele naturi statice spaniole, cu aliniamentele lor austere, cu cadenţele lor regulate Spania acestui secol este ţara care a dus natura statică la gradul cel mai inalt al artei, punând in ea maximum de suflet impreună cu 27 maximum de stil in lucrarea Pictura spaniolă scrisă de Andras Szekely găsim informaţii despre primele lucrări ale lui Velazquez care au fost tot tablouri numite bodegon, scene de bucătărie şi cârciumă in care accentul era pus pe natură statică Pictorii de bodegones urmăreau măruntele minuni ale naturii, frumuseţea obiectelor, cutele figurilor umane, oglindirea stărilor de spirit trecătoare Profundul realism al lui Velazquez şi arta celorlalţi mari maeştri ai timpului se regăsesc in lucrările de specialitate Odată cu apariția doctrinelor academice, dispreţul oficial pentru natura statică a lăsat celor care o practicau o libertate plină de făgăduieli Ţările de Jos, care n-au avut academii, constituie o dovadă strălucită in această privinţă in Franţa, Academia, impunând naturii statice o concepţie idealistă, a neglijat să controleze elementele ei, păstrând astfel un realism direct Realizarea lui J Chardin, unul dintre cei mai mari pictori ai secolului al XVII-lea, este abrogarea decorativismului in natura statică Prin rezonanţele ei, arta lui J Chardin se situează pe unul dintre primele planuri ale istoriei artelor Cu motivele asemănătoare celor ale olandezilor, Chardin compune tablouri a căror armonie plastică este mult mai completă Tipul atât de simplu al naturii statice create de el a dat naştere unei şcoli artistice, iar Jean-Jacques Bachelier, Henri Roland de la Porte, Anne Vallayen-Coster au devenit, după expresia lui Diderot, „victime ale lui Chardin” Lucrarea Faţa de masă a pictorului a fost concepută ca un paravan de cămin: din aceste considerente o concepem ca pe o mobilă in faţa căreia stai in picioare Adesea masa pictată era instalată in mijlocul mobilei pentru a adăuga la ele incă una fictivă Această libertate picturală in faţa obiectelor neinsufleţite explică extraordinara independenţă a lui J Chardin După J Chardin şi Oudry, in Franţa secolului al XVIII-lea cel mai bun pictor de naturi statice devine Anne Vallayer in Florile, a cărei compoziţie este de o eleganţă fermă, iar factura energică, artista caută modulaţii de tonuri palide, pe care lumina parcă le-a golit, ceea ce aminteşte de modelele suple şi vaporoase ale fructelor lui Renoir, care a privit multe naturi statice din secolul al XVIII-lea incepând cu secolul al XIX-lea, civilizaţia europeană ajunge să fie atât de omogenă, incât inovaţiile artistice pot fi repetate şi acceptate in alte ţări Marele F Goya a ştiut cu mult inainte de C Manet să elibereze natura statică de orice aluzie literară, deschizându-i, totodată, orizonturi nebănuite F Goya a pictat naturile sale statice, in ultimul deceniu al vieţii sale Se cunosc in prezent vreo zece asemenea lucrări, ce reprezintă vânat, carne sau peşti Feliile de somon şi Capul de miel păstrate in colecția muzeului Luvru sunt lucrări cărora le revine o pondere deosebită in istoria naturii statice Compoziţiile acestor tablouri nu mai datorează nimic tradiţiei antice Ele sunt lipsite de orice preocupare de aranjament decorativ şi chiar de acea căutare 28 instructivă a unui ritm armonios, care se manifestă la naturile statice ale lui Chardin F Goya pictează feliile de peşte sau bucăţile de carne aşa cum le-a aşezat intâmplarea El realizează o compoziţie ce reflectă aspectul instantaneu al vieţii, totodată, sporind efectul printr-o factură spontană, ce face să vibreze epiderma lucrurilor Toate acestea sunt de o concepţie fără precedent, care nu devine un bun comun decât cu o jumătate de secol mai târziu, datorită impresioniştilor Pe la 1860, mişcarea hispanisantă dă naştere primelor naturi statice pur picturale, lipsite de orice asociaţie sentimentală; de la 1875 această concepţie triumfa odată cu E Manet şi impresioniştii Acest pictor deduce o nouă viziune a formelor, adică o nouă concepţie despre lucruri şi locul lor in univers Farfuriile cu struguri pictate de Manet in 1862 şi 1864 sunt de neconceput fără a fi avut contactul cu naturile moarte ale lui Goya Nu incape nici o indoială că maniera spaniolă care iese in evidenţă in naturile sale statice, in culoarea subliniată cu negru pur şi in grupajul cu totul liber, simulând caracterul accidental al vieţii, nu pot fi rezultatul unei simple concordanţe de aspiraţii artistice De la marii săi inaintaşi Manet păstrează doar alegerea obiectelor uzuale şi simplitatea prezentării lor, in care se oglindeşte spiritul său modern al realului Viziunea sumară a lui Manet pune bazele tuturor sintezelor ulterioare Ceea ce aduce el pentru a o realiza, este un talent prodigios de pictor, o capacitate de a-şi fixa pe pânză senzaţiile cu o economie şi o justeţe destul de rară in arta occidentală Moştenitori ai lui Chardin, Monet şi Renoir nu pot vedea lucrurile decât inundate de lumina liberă Dacă P Bonard este adesea calificat drept ultimul impresionist, afirmaţia nu e decât pe jumătate adevărată El a avut un rol fundamental pentru generaţia care a reacţionat tocmai impotriva impresioniştilor şi anume cum trebuie pictate obiecte inundate de lumină, in culorile veridice ale naturii (ceea ce constituie trăsătura comună a impresioniştilor), ci cu totul libere de orice convenţie, adică in culori de o viziune lăuntrică Pictorul reinvie cele mai vechi teme ale naturii statice, acelea ale xenion-ului (potrivit obiceiurilor greceşti sunt daruri de alimente, trimise zilnic de proprietarii unei case bogate invitaţilor săi) aşezat intr-un dulap din perete, ale nişelor şi cămărilor din evul mediu Interiorul devine temă principală a naturii statice pentru intreaga generaţie de artişti care se desprind de impresionism Impresioniştii au suprimat in naturile lor statice orice aluzie sentimentală Au căutat in ea – dar numai după Manet – o poezie a simţurilor Obiectele au pierdut o bună parte din prezenţa şi din atracţia lor materială, fiind despuiate prin lumină de relieful lor dens, pictate apoi uşor prin transparenţe şi reliefe Ele au oferit pictorului suprafeţe colorate – a rămas o pieliţă de piersic sau un inveliş de strugure, mărturisind insuşirea sa de pată colorată printre alte pete ale tabloului in 29 aşa fel, o nouă perspectivă s-a oferit atunci: aceea de a vedea in obiectiv mai ales chipul lor pictural şi de a face din ele un element esenţial al compoziţiei Paul Cezanne, intrând in contact cu impresioniştii, a fost inspirat de luminozitatea gamei lor, având până atunci un gust pronunţat pentru culorile sumbre şi puternic contrastante Viziunea lui fusese formată de studiul tablourilor vechi, al gravurilor şi al tablourilor lui Manet El a preluat elementele esteticii impresioniste: subiectul ales din realitate – peisaj, natură statică sau figură omenească; modelul realizat prin tonuri de culoare, tinzând să redea lumina deplină, care suprimă clarobscurul Comparate cu naturile statice ale impresioniştilor, cele ale lui Cezanne nu se deosebesc printr-o concepţie estetică diferită, iar elementele prin care diferă sunt stilul şi sentimentul naturii care se manifestă in ele Artistul se plasează in interior şi pictează mereu aceleaşi obiect – vesela simplă a mesei burgheze, fructele –, şi nu a incercat niciodată să picteze subiectul tradiţional prin excelenţă – vânatul mort – care l-a tentat adesea pe Manet in schimb, el conferă compoziţiilor sale o mai mare complexitate Adesea, fructele sau vesela sunt asortate cu şervete inainte de a picta obiectele, el aranjează pe masă un şervet alb, care atârnă de pe marginea ei, in spatele meselor incărcate de obiecte Cezanne dispune adesea nu de un fundal vertical, gol sau decorat, ci de o mobilă sau un intreg colţ de interior, aspect rar intâlnit la impresionişti, făcând acest lucru metodic El nu caută să sugereze o atmosferă de intimitate casnică, ci creează o ambianţă dinamică, o mişcare, o viaţă in spaţiu Artistul foloseşte, totodată, prilejul de a studia probleme de perspectivă, pe care le evocă atât prin indicaţii liniare cât şi prin tonuri judicios alese, care definesc planurile in profunzimea aeriană Realizând in naturile statice cercetările sale complexe şi lăsând printre ele un număr mare de capodopere, Cezanne a dat acestui subiect o importanţă deosebită, neintâlnită până atunci in istoria picturii Emile Bernard şi Paul Gauguin intemeiază o mişcare care incearcă să simplifice forma şi culoarea, să pună in valoare capacitatea muzicală a liniei Ea se va numi „sinteză” şi va deveni in scurt timp simbolistă Gauguin nu pictează după natură, ci in legătură cu ea Tabloul Masa tahitiană (numit şi Bananele) acordează in mod intim chipul omului cu obiectul neinsufleţit şi tinde la un efect dinamic şi monumental Modelul şi contururile fructelor şi ale chipurilor ascultă de aceleaşi cadenţe; blidul şi fructele par să se umple, să inainteze şi să depăşească planul tabloului Compoziţia văzută de sus, imprumutată din stampele japoneze, ne supune acţiunii universului creat de pictor Bananele, de un roşu uniform şi cu un desen dintre cele mai sumare, evocă esenţialul formei şi culorii acestui fruct, dar, mai ales, vitalitatea lui elementară şi viguroasă Umbrele puternice indică un ecleraj hotărât, situat la antipodul luminii difuze a impresioniştilor, din care orice efect de clarobscur este eliminat 30 Creația pictorilor postimpresioniști – Cezanne, Gauguin –, aliată cu aceea a artelor primitive, a determinat și faptul că un grup de pictori a innoit din temelii imaginea despre lume Pe de o parte, Matisse a creat o artă foarte personală de arabescuri colorate Pe de altă parte, Picasso şi Braque au pornit să modeleze un chip sau un corp, un trunchi de copac sau bol de faianţă prin faţete geometrice, inconjurându-le de planuri colorate, care se imbinau intre ele şi sugerau cele trei dimensiuni ale unui volum aerian, infinitul spaţiului aerian Ultimii doi au inaugurat o mişcare care a fost denumită cubistă şi a pus in valoare, in mod deosebit, tema naturii statice Pentru Picasso, Braque şi Derain aceasta n-a intârziat să ofere un câmp de experienţă unic intr-o artă care impunea naturii o ordine plastică apropiată, imaginea lucrurilor neinsufleţite se supunea docil deformaţiilor geometrice Majoritatea obiectelor care ne inconjoară sunt fabricate şi adoptă, de obicei, forme calculate şi abstracte Volumul regulat şi simetric al unei chitare sau al unei sticle, chiar dacă pierdea in parte aspectul lui convenţional, era uşor de recunoscut cu ajutorul imaginaţiei Printre primele tablouri cubiste ale lui Picasso şi ale lui Braque, pictate pe la 1907–1908, naturile statice sunt mai frecvente decât peisajele şi sunt adesea compuse din obiecte fabricate G Braque, prieten al muzicii, a pictat, incepând cu 1908, instrumente muzicale, apoi note, chei El a rămas credincios acestui subiect şi Juan Greş remarca, zâmbind, că Braque a găsit in chitară o madonă nouă Curând alte obiecte au apărut cu regularitate: stele, pahare, pipe, tutun, cărţi de joc, ziare Uneori li se adăugau câteva fructe – strugurii şi frumoasele sale rotunjimi; toate acestea aranjate erau uneori pe un gheridon Până in 1912, Picasso şi Braque lucrează intens intr-un intim schimb de idei, ceea ce face ca lucrările lor să fie asemănătoare Ei amestecă pictura in ulei cu diferite materiale, lipesc lângă părţile pictate hârtie colorată, imprimată sau de tapete, plută sau muşama Juan Gris, adept entuziast şi teoretician al cubismului, ii urmează indeaproape in acest procedeu, făcând dovada unui bogat simţ pictural in operele lui G Braque materia moartă ocupă trei sferturi din creaţia sa in perioada 1924–1926, Picasso a executat o serie de naturi moarte puternic colorate şi, totodată, organizate cu ajutorul unor precise indicaţii liniare Toţi pictorii influenţaţi de preocupările cubiste, chiar dacă n-au acceptat sugestiile formale ale acestei mişcări, au realizat artistic, in mod original obiecte neinsufleţite in anul 1901, Gauguin pictează un mănunchi de Floarea-soarelui, aşezat intr-o oală mare decorată cu idoli sculptaţi Pe fundalul tabloului figurează Speranţa lui Puves de Chavannes, tânără fată goală, ţinând in mână o ramură de măslin O scrisoare a artistului ne tălmăcește această natură moartă, remarcând că pictorul explică o idee, insă nu o pictează E un elen, pe când el este un sălbatic Gauguin se opune spiritului elen nu numai pentru că inlocuieşte 31 estetica şi civilizaţia mediteraneană prin aceea a primitivilor din Pacific, ci şi pentru că substituie simbolului convenţional prin floarea solară, pe care o ridică el insuşi la rangul unui simbol Foviștii dăruise picturii o libertate analogă, ei despărţind culoarea de linie, de vechea lor funcţie imitativă, făcând din ele factori autonomi ai exprimării lirice Fondatorul acestei mişcări, Henri Matisse, a fost unul dintre creatorii viziunii moderne Faţa de masă roz cu portocale, una dintre cele mai desăvârşite naturi moarte ale lui, apropie intre ele tonurile cele mai primejdios inrudite, de purpuriu şi de roz de mov Farfuria cu stridii este aşezată in mijlocul a trei dreptunghiuri de culori diferite Lumina goleşte parcă obiectele; şi, totuşi, cana este de o robusteţe rustică, iar stridiile lucesc de o vâscozitate albăstruie De la Manet incoace, realitatea n-a fost deţinută prin semne atât de sumare Spre sfârşitul secolului al XIX-lea, pictorii proclamă voinţa lor de a pune in valoare viaţa lor interioară Odilon Redon, Paul Gauguin, Van Gogh eliberează forma şi culoarea de tradiţionalele lor sarcini imitative ca să le incarce cu un mesaj personal Programul pictorului devine acela de a-i face pe ceilalţi să gândească să simtă, să viseze după voia ei Pe Van Gogh natura moartă il preocupă indeosebi, iar incepând din 1884 se ajunge la alegerea obiectelor semnificative Dacă pictează obiecte pe o masă, ele vor infăţişa hrana, băutura şi vesela muncitorului sau a ţăranului Cartofii, negri şi grei ca nişte pietre, sunt pentru el simbolul legăturii elementare dintre ţăran şi pământ Fleringii, altă hrană zilnică a omului sărac in Olanda, sunt jalnice şi monotone grămezi de solzi lucioşi Toate aceste tablouri sunt pictate in tonalitatea noroiului, a frunzelor moarte şi a muşchiului de iarnă; tristeţea lor este impresionantă Exteriorului veridic al obiectelor pictorul impune emoţia lui Van Gogh a pictat multe flori: irişi, floarea-soarelui, trandafiri albi Se cunosc o serie intreagă de vase cu floarea-soarelui pe fond galben, pe care şi le imagina decorând laolaltă o cameră Aceste picturi au o forţă de iradiere extraordinară Grase şi rotunde, floarea-soarelui se leagănă pe un fond ţesut din tuşe largi, care imprumută ansamblului o pulsare asemănătoare celeia a aerului torid din sud Florile pictate de autor reflectă şi rezumă toată neliniştea lui in faţa naturii Pe parcursul ultimelor decenii ale secolului al XIX-lea, un grup de artiști plastici au dorit să se exprime rupând contactul direct cu realitatea, formând curentul expresioniștilor propriu-zis Pictorii secolului XX-lea – Maurise de Vlaminck, Georges Rouault, Odilon Redon – s-au inspirat din operele lui Van Gogh Astfel, Odilon Redon chiar şi atunci când pictează numai vase pline de flori simple de câmp, reuşeşte prin arabescul repetat sau variat al contururilor, prin ritmul neaşteptat al culorilor şi, mai ales, prin calitatea ireală a tonului – acele mari pete plutitoare şi incerte, care par să se 32 dezvolte in fundal –, să creeze o anume vibraţie muzicală El evocă imaginea unei naturi decontate şi fascinante, care parcă este paralelă cu natura veritabilă şi din care omul se simte pe vecie exclus Printre suprarealişti o atenţie deosebită obiectului neinsufleţit ii acordă Salvador Dali El a devenit protagonistul uneia din tendinţele majore ale mişcării – o reproducere textuală, pentru a discredita mai bine viziunea convenţională a lumii in compoziţiile sale Obiectul pictat in trompe - l’oeil joacă un rol capital in drama surprizelor mintale, pe care el le variază cu ingeniozitate Un receptor de telefon lipsit de fir e aşezat pe o farfurie de faianţă, alături de câteva sardele fripte O lumină de sală de operaţie este proiectată asupra acestor obiecte, dând un aspect halucinant banalului lor adevăr in spatele lor – un peisaj ireal, străbătut de personaje, semănând cu manechine şi izbite de o lumină venind dintr-o sursă distinctă de aceea a primului plan; un peisaj eşafodat in jurul unei mare platou pustiu, care fuge spre infinit Această artă reprezintă un moment in care concepţia despre obiectul neinsufleţit in pictură pare să fie incheiat un ciclu complet: de la primele naturi statice, in care obiectul redat cu pietate in chip firesc a fost pictat de dragul lui insuşi, până la obiectul redat printr-un minuţios trompe - l'oeil, dar cu titlul de cheie a visurilor Rădăcini similare a avut și cultura artistică a Rusiei Artele plastice ale Rusiei, Ucrainei şi Belarus au aceleaşi tendinţe şi se dezvoltă intr-o strânsă ambianţă Natura statică prezintă un gen al picturii mai dificil, deoarece reprezintă obiectele neinsuflețite in lucrarea Живопись Украины (Pictura din Ucraina) se atestă diversitatea tendinţelor – unii fiind tradiţionalişti, alţii lucrând cu tendinţe moderne sau decorative O natură statică creativă exprimă atașamentul autorului față de viață, trecută prin propria filozofie și propriul punct de vedere, măiestria profesională ce stă la baza picturii: prezenţa gamei cromatice, a simțului compozițional, a desenului și nu in ultimul rând a tehnicii executării Scopul final este de a transmite privitorului frumusețea celor mai simple obiecte uzuale Căldura emanată in comunicarea cotidiană cu oamenii este mai evidentă intr-o natură statică decât intr-o pictură de gen Cu timpul, obiectul se transformă intr-un document al vremii, parte componentă a unei culturi Despre istoriografia naturii statice ungare se vorbeşte in lucrarea Натюрморты Венгерской национальной галереи (Naturile statice din galeria națională Ungară), autorul căreia, I Кirimi, relatează despre apariţia primelor naturi statice la inceputul secolului al XVI-lea, plasate in planul doi al tablourilor din goticul târziu O influenţă turcească persistă in urma războiului turc, care se manifestă prin ataşamentul faţă de bijuterii şi ornamentul oriental de culori aprinse, perioadă renascentistă a florilor, in vogă fiind naturile statice, iar privirea artiştilor plastici este atenţionată spre Vest 33 Cercetătorul rus V M Polevoi definea genul in funcţie de „obiectul reprezentării” Or, ignorând actuala idee postmodernistă a parţialităţii reprezentării, anunţăm un raport intre arta şi realitatea unei epoci Tendința artelor plastice in anii ’50 – ’60 a perioadei sovietice avea obiectivul reprezentării veridice a realității Natura statică din perioada respectivă este analizată in monografia Cовременный советский натюрморт (Natura statică sovietică contemporană) Autorul P Gherasimovici atenţionează că natura statică este gen al picturii care i-a atras permanent pe artişti şi este o modalitate de a-şi lansa capacităţile artistice Complexitatea unui obiect de studiu impune, in mod evident, necesitatea abordării lui, or, cercetarea care suscită controverse şi confuzii de interpretare este una dilematică Ştiinţele reale care se pretind exacte, ne propun nu o dată astfel de problematizări, or, arta, in plenitudinea şi polifonia ei creativă, nu poate ocoli dilemele de receptare şi categorisire a unor termeni ce ţin de anumite tendinţe artistice Nu avem pretenţia să propunem definiri categorice ale genului de natură statică Ne propunem să „gândim” materia inertă, reflectată in arta plastică, să propunem o sinteză a unor analize Referindu-ne la natura statică, menţionăm că acest gen de artă a provocat nenumărate discuţii istorice, teoretice şi critice, dezbateri ce au fost inmulţite prolific prin diverse păreri şi interpretări Putem vorbi despre două direcţii teoretice in abordarea naturii moarte: natura moartă ca o constantă artistică, izomorfism pictural ce transpare in toate epocile in care mâna umană a plasticizat realitatea şi natura moartă ca gen independent, ce apare in secolul al XVII-lea Pornind de la origini şi până in zilele noastre, incă nu a fost stabilită definitiv „genealogia” naturii moarte Această lipsă de definitivitate este inţeleasă şi prin faptul că există mai multe opinii in ceea ce priveşte originea şi natura genului Definirea naturii statice ca gen anunţă din start o dificultate terminologică Genul este o categorie istorică prin faptul că are o determinare istorică in apariţia sa şi este o existenţă istorică prin cronologia sa, reflectând evoluţia istorică a relaţiei subiect-gen Genul trebuie să se manifeste nu doar prin motive comune, ci şi printr-o integritate, o relaţionare interioară, un principiu unificator Natura moartă se focusează pe reprezentarea obiectelor in sine Aspectul morfologic al genului anunţă corelaţia dintre „tipul obiectului” şi „tipul structurii picturale” Principala funcţie de gen a naturii statice este elaborarea unor principii de plasticitate, pornind de la simple studii şi ajungând la performanţe stilistice şi experimentale Picasso, Matisse, Derain au creat naturi statice, propunând un specific cubist, care va fi calificat drept „neoprimitivism” 34 Au existat perioade in care natura moartă a părăsit primele rânduri şi s-a „adăpostit” ca fundal al unei compoziţii, ajungând a transpare prin elementele sale şi in portrete, sugerând „un simulacru de acţiune” Situată nu o dată in josul ierarhiei genurilor, natura statică era „acuzată” de ruperea de antropomorf, fiind anunţată de critica academistă din secolul al XVII-lea drept un gen secundar Obiecte neinsufleţite apar insă deja in paleolitic, pe când alte voci afirmă că „acest gen a apărut de fapt şi a făcut „carieră” in arta Greciei Antice” De multe ori există „confuzia intre istoria genului şi preistoria sa” La baza sistematizării după gen stă sistematizarea insăşi a lumii obiectuale Natura moartă permite reprezentarea aşa-numitor obiecte „fără valoare” Așa, I Trughenhold, in articolul său Problema naturii moarte, a anunţat mai multe posibilităţi de interpretare a acestui gen Autorul evidenţiază interacţiunea dintre subiect (pictorul) şi obiectul pictat Obiectul, apărând ca o metaforă, sugerează categoric o imanenţă simbolică, adesea fiind simbol al umanului existent, dar absent Lansat iniţial ca o „natură moartă”, mai ales de terminologia franceză, genul ajunge la o transformare treptată din natura moartă in una „vie” Această „inviere” se produce pornind de la faptul că „sistemul genurilor artistice este antropocentric” Astfel natura statică este o parisie ce sugerează o dispariție, o probă artistică ce demonstrează existența umană Creaţiile liniştite ale stilleven-ului olandez, in arta franceză, prin tablourile lui Chardin cu „obiecte fără viaţă”, cum se numea, la acea vreme, genul, se metamorfozează, exprimând nişte receptări specific naţionale ale acestui tip de pictură Definiţia naturii statice propuse de cercetătorul spaniol Alfonso E Perez Sanchez se referă la „reprezentarea obiectelor cotidiene cu frecvenţă comestibilă prezentate in toată realitatea lor” in prima jumătate a secolului XVII-lea picturile ce aparţineau acestui gen purtau denumirea obiectelor ce le reprezentau: flori, fructe, dejunuri Aceeaşi semnificaţie are şi cuvântul spaniol bodegone Deseori spaniolii utilizează două cuvinte impreună bodegones o floreros – „natură statică şi flori” Alfonsoe Perez Sanchez Bodegones floreros pictura espaniola de 1600 A Goya (1984) – urmăreşte originea genului naturii statice in Spania şi dezvoltarea lui in diferite zone ale ţării – Castillia, Valensia, Andaluzia Autorul Francesco Arcangeli in monografia Giorgio Morandi a efectuat o amplă descriere a vieţii şi activităţii lui Giorgio Morandi (1890–1964), marele pictor italian al secolului al XX-lea care prezintă un caz particular, având un stil inconfundabil, propriu, la inceputul carierei sale dezvoltat in preajma futurismului lui Carra, apropriindu-se mai târziu de metafizica lui Giorgio de Chirico Lucrările sale invariabil predominant cu tema naturilor statice poartă acelaşi titlu Natură moartă 35 1 2 Incursiuni in natura statică: termeni şi noţiuni in plină epocă a postmodernităţii, in care colajul, fracturismul şi mozaicul dictează receptarea estetică, graniţele dintre diferitele genuri devenind destul de permeabile şi chiar putem afirma că asistăm la un melanj artistic al acestora Astfel, intâlnim multe picturi pe care nu prea ştim in ce categorie să le incadrăm Dispariţia hotarelor nu doar dintre genurile picturii, dar uneori şi dintre speciile artei plastice, este un rezultat inevitabil al evoluţiei generale a artei, al oglindirii mai profunde a intregii complexităţi şi a caracterului contradictoriu al limbii moderne Constatăm, astfel, o problemă lingvistică in definirea tranşantă a unor fenomene artistice cauzată poate nu atât de neputinţa terminologică cât de acceleraţia evoluţiei artistice după care fenomenul glotic nu reuşeşte să acceadă Cercetătorul rus L Mocealov a propus un „sistem al genurilor” – sistemul căilor de legătură a artei unei epoci cu realitatea, fiecare cale având capacitatea de a transmite informaţii cu mesaj deosebit şi, in acest sens, devenind funcţională Una dintre probleme fundamentale ale istoriei artelor este evoluţia genurilor, tipurilor şi speciilor artelor plastice, pe lângă faptul că apare şi problema istorică de a aborda felul in care a fost interpretată ulterior istoria artelor („istoria istoriei artelor”) Cunoscând o perioadă de devenire artistică de două mii de ani, natura statică pe parcursul istoriei sale a atras mulţi artişti plastici care s-au distins in acest gen şi sunt cunoscuţi până astăzi, dar nu există nici un pictor in istoria artelor care să nu fi pictat măcar o dată obiecte integrate in compoziţii cu diverse tematici Aceştia au recurs la transfigurarea artistică a naturii statice in compoziţiile lor cu scopul de a desfăşura un subiect complex Lessing, celebrul scriitor şi marele dascăl al poporului german in materie de spiritualitate şi cultură, considera că obiectul poeziei este „acţiunea”, in timp ce corpurile cu ale sale caracteristici constituie „obiectul picturii” Ideea constă in faptul că natura statică stă la baza picturii, deoarece redarea obiectelor este nucleul intregului organism al acestui gen de artă Pictura „staticizează” acţiunea şi nu e vorba de o „inţepenire” a acesteia, ci trecerea ei intr-o altă dimensiune a receptării optice, unde imobilizarea mişcării produce un stop-cadru artistic Apărută ca o necesitate a vieţii cotidiene, natura statică devine gen de sine stătător al picturii, având capacitatea de a scoate in evidenţă esenţa lucrurilor Pictorul de naturi statice, pentru a se exprima prin imaginea obiectelor neinsufleţite, caută şi cercetează această lume in care spiritul se manifestă in orice lucru De la primele manifestări ca gen aparte, natura statică devine genul care imbogăţeşte viziunea noastră despre lume, lumea interioară, deşi ne permite şi să implementăm idealurile artistice Se pare că „acuzaţiile” de lipsă de acţiune aduse naturii moarte pot fi inţelese, dar o aprofundare in esenţă ne aduce in faţa unui fenomen artistic complex 36 şi anume – pictorul de natură statică nu „omoară” realitatea, el propune un „presentia in absentia”, cum spuneau latinii, el vine cu un „alibi” pictural, un „dat de inţeles”, care ne trimite la lumea cotidianului, este o referenţialitate secundă la gradul prim al realului, un intertext al fragmentului obiectual „Un lucru ce trebuie citit intr-o natură moartă este viaţa pe care pictorul i-o dăruieşte, căci el vede in lucrurile neinsufleţite un prilej de a visa, de a evoca liniştea cristalină sau o tensiune dramatică, de a sugera o legătură misterioasă dintre obiect şi spaţiul năpădit de umbră” Interesul pentru un astfel de gen al picturii a existat intotdeauna şi a evoluat in limitele estetice, fiind considerat minor şi tratat adeseori cu dispreţ sau acceptat cu indulgenţă Cercetătorii leagă istoria naturii statice de pictura de şevalet, făcând paralele directe cu apariţia altor genuri in cadrul picturii – scena familială, peisajul, reprezentarea lumii animale Renumitul istoric de artă Charles Sterling prezintă, din perspectiva istorică, interesul pentru „obiectele neinsufleţite” ca aparţinând unui gen distinct incă din antichitatea greacă şi romană Lucrările nu s-au păstrat, insă informaţiile cunoscute ne trimit in perioada de apogeu a civilizaţiei eleniste, la secolele II şi III i Hr „Pliniu cel Bătrân afirma că cel mai celebru pictor de naturi moarte a fost Piraikos Epoca in care a lucrat acesta nu este uşor de precizat; cu o oarecare probabilitate, ea poate fi situată la sfârşitul epocii alexandrine” Artistul picta dughene, bărbieri, cizmari, artizani la muncă, animale, merinde, tablouri ce reprezentau mese intinse cu bucate pe care gazdele le ofereau invitaţilor şi prezentau mici tablouri de şevalet, prevăzute cu voleuri de lemn ce se inchideau şi care figurează mai târziu ca trompe l’oleil pe pereţii caselor in Pompei sau Roma Tablourile de şevalet apar in această perioadă ca nişte crâmpeie, fragmente ale lumii exterioare, independente de decorul mural şi prezintă panouri de mici dimensiuni, care se așează pe cornişa peretelui sau sunt agăţate in cui pe perete Se conturează astfel o tehnică picturală in stare să evoce până la iluzie subiectul artistic: lumea obişnuită observată pe stradă, camera unde sunt păstrate proviziile, animalul familiei şi mesele servite De altfel, cercetătorul Ch Sterling menţionează că pictura de naturi statice este desemnată mai intâi cu numele de ropografie, adică reprezentare de lucruri mărunte, de mărfuri fără insemnătate, de nimicuri (aspect destul de actual pentru epoca in care ne interesează miniaturalul, minimalul care neagă grandomania lui big is beautifull, adică principiul „e frumos doar ce e mare”) Mai târziu i se va da numele de ripografie sau reprezentare de obiecte ordinare, dezgustătoare Drept exemplu poate fi mozaicul executat de Sosos din Pergam (secolul al III-lea sau al II-lea i Hr ) şi denumit Αςορατος αίκος (asoratos aicos) – Odaia prost măturată, care reprezintă resturi de mâncare – oase de peşte, imprăştiate de parcă cineva ar fi neglijat să le 37 curăţe sau, poate, cineva care a avut un proiect pictural şi a propus o estetică a urâtului in receptarea cotidianului, fapt inţeles cu uşurinţă de noi, cei care am inţeles imposibilitatea existenţei unice a lui belle art intr-o lume poliformă in acelaşi context, criticul Viorel Toma susţine că Odaia prost măturată (mozaic, secolul al II-lea i Hr) ar putea fi considerată o „natură moartă”, pictată de un contemporan, având motivul compoziţiei „indrăzneţe” De fapt, se potriveşte de minune spiritului secolului al XX-lea, eliberat de constrângerile unor reguli care au incercat să mai existe in experienţa atâtor stiluri și curente artistice O altă părere expusă de criticul Liviu Suhar este că scopul reprezentării amintite era unul iluzionist Privitorul trebuia să creadă că toate aceste resturi au fost lăsate de comeseni Or, iluzionismul ca principiu artistic a fost o preocupare specială a pictorilor de naturi statice, incă de la inceputul genului el nefiind abandonat, de fapt, niciodată Tehnica „inşelării ochiului” rămâne in istoria artei sub denumirea trompe l’oleil şi pe parcursul secolelor aduce pictorii la performanţe care concurau cu adevărul natural Numele pictorilor Apeles şi Zeuxis, menţionate de Plinius in „Istoria naturală”, au rămas cunoscute prin relatarea performanţelor la care au ajuns atunci când, pictând ciorchini de struguri, păsările s-au repezit să-i ciugulească, confundând imaginea cu realitatea (ideea intervenţiei ficţiunii (conceptul artistic) şi facţiunii in realitate, prin facţiune definim actul picturii, care este, in primul rând o „facere” materială, o realitate de gradul doi) O altă clasificare opune ropografiei – magalografia şi aceasta nu din cauza dimensiunilor, ci din cea a naturii subiectelor Prima categorie devine astfel echivalentul a ceea ce constituie astăzi „genul minor” in opoziţie cu „pictura mare” Când pictura de natură statică işi face apariţia, caracterul ei este cu totul deosebit Ea prezintă merinde şi poartă numele de xenion sau „dar de ospitalitate” Este o evocare a darurilor de alimente, potrivit obiceiului grec, trimis in fiecare zi de stăpânul unei case bogate oaspeților săi, care i-au asupra lor sarcina de a le găti Xenionul se prezintă sub două forme: este o cameră sau o nişă impărţită in două de un raft, aşa incât obiectele sunt aşezate pe două niveluri suprapuse sau e o etalare de obiecte pe una sau două trepte de piatră, de parcă pictorul ar reproduce o măsuţă cu mâncăruri gata să fie servită (reproducere a unui design interior in care accesorii decorative sunt alimentele, destul de actual pentru noi in contextul unei culturi de masă a consumarismului in care apare aşa-numita estetică alimentară, reieşită din promovarea unei culturi alimentare a gastronomiei) Pe lângă xenion, antichitatea mai cunoaşte o altă formă a naturii statice de merinde, care este reprezentarea mesei servite, intâlnită frecvent pe mozaicurile epocii romane, celebre prin banchetele şi orgiile boemei şi ale aristocraţiei la sărbătorile romane Ea prezintă o fază a mesei 38 cu un anumit fel de mâncare Spre deosebire de romani, grecii au exploatat un alt domeniu al naturii statice – pictura florală in templul religios, prin existenţă, din perioada romanică şi gotică a Evului Mediu până la inceputurile Renaşterii, reprezentarea „obiectelor” nu-şi află locul Totuşi, prezenţa naturii statice din sfera de interes nu dispare, ea apare cu semnificaţie simbolică La Giotto şi urmaşii acestuia elementele de natură statică capătă o semnificaţie spirituală: „vasul cu flori”, „cartea de rugăciuni”, „şervetul”, obiecte liturgice precum: vasul cu tămâie, pâinea, căniţa cu vin şi altele aşezate şi integrate in discursul ritualic religios in acest caz, observăm că bagatela pierde statutul său de obiect mic şi se proiectează in dimensiuni celeste O temă prezentă incă din antichitate până in perioada modernă este memento mori (motiv apărut pentru prima dată la poetul antic latin Horaţiu şi care sugerează „ţine minte că vei muri”) sau vanitas vanitatum (deşertăciunea deşertăciunilor), ambele cu un adânc sens mistico-moralizator Aceste teme antice, preluate de biserică in Evul Mediu, se dezvoltă sub efectul puritanismului religios din perioada Reformei cu un neintrerupt semnal că există viaţă după moarte Vanitatea prezintă un tip de natură moartă a cărei concepţie este de-a intregul intelectuală Noţiunea de natură statică sau natură moartă ca gen al picturii şi graficii, care infăţişează obiecte (fructe, flori, vânat) grupate sau aranjate intr-un anumit decor, apare incepând cu sfârşitul secolului al XVI-lea in Italia, in secolul al XVII-lea in Ţările de Jos şi in secolul al XVIII-lea in Franţa Astfel, putem afirma că această noţiune e un produs cultural categoric european, născut pe vechiul continent şi propulsat in arta universală De scos anterior că se repetă, aici rămâne Definiția naturii statice propuse de cercetătorul spaniol Alfonso E Perez Sanchez se referă la ,,reprezentarea obiectelor cotidiene cu frecvență comestibilă prezentate in toată realitatea lor, in prima jumătate a secolului al XVII-lea, picturile ce aparțineau acestui gen purtau denumirea obiectelor ce le reprezentau: flori, fructe, dejunuri Aceeași semnificație are și cuvântul spaniol bodegone Deseori spaniolii utilizează două cuvinte impreună bodegones o floreros – „natură statică și flori” Ca gen de sine stătător natura statică apare la hotarul secolelor al XVI–XVII in Italia şi Spania, ajungând la inflorire in secolul al XVIII-lea in Ţările de Jos, extinzându-se şi in alte areale culturale Cercetătorul rus I Kuzneţov vorbeşte despre apariţia termenului stilleven prin anii 1650, dar care se impune abia la mijlocul secolului al XVIII-lea in Franţa termenul de nature-morte vine din nature reposé care se traduce „viaţă liniştită” G Vasari foloseşte in secolul al XVI-lea sintagma cose naturali („obiecte naturale”), când se referă la 39 unele picturi ale lui Giovanni da Udine, iar in Olanda, mai ales, se vorbea in continuare despre piese cu flori, cu fructe, cu peşti, iar de la inceputul secolului al XVII-lea de „banchete” sau de piese cu mese servite in Flandra se folosesc de către Van Mander cuvintele „flori, fructe şi buchete” in așa fel, examinarea succintă a literaturii de specialitate a scos in evidență evoluția genului natura statică in arta europeană, apariția și afirmarea genului, inclusiv dilemele prin care a trecut termenul de natură statică in devenirea sa Analiza literaturii accesibile in domeniul artelor vizual a scos in evidență faptul că la etapa actuală in istoriografia din Republica Moldova nu este atestat un studiu amplu și complex ce ar reflecta apariția genului natura statică, afirmarea și creația celor mai reprezentativi maeștri din Basarabia, RSS Moldovenească, Republica Moldova Din aceste considerente ne-am concentrat atenția in demersul nostru investigațional asupra reflectării aspectelor legate de evoluția naturii statice in Republica Moldova in așa fel, in această lucrare s-a propus spre soluționare următoarea problemă științifică, constă in determinarea complexă a genului natura statică in creația artiștilor plastici autohtoni, definirea particularităților specifice evoluției acestuia, fapt ce a permis aprecierea activității plasticienilor și influența lor asupra dezvoltării și completării procesului de creație in artele plastice naționale Scopul tezei constă in prezentarea complexă a evoluției naturii statice in artele plastice din Republica Moldova ca gen de artă de sine stătător in procesul elaborării lucrării au fost trasate următoarele obiective: 1) introducerea in circuitul științific național a genului natura statică in baza analizei surselor bibliografice, arhivistice și a picturilor din colecțiile de stat și cele particulare; 2) determinarea dinamicii evoluției naturii statice din Basarabia, RSSM și Republica Moldova; 3) identificarea trăsăturilor distinctive in creația artiștilor plastici locali din diverse perioade de creație; 4) studierea particularităților complexului de sisteme stilistice, plastice, structural-spaţiale, utilizate in transfigurarea artistică a naturii statice; 5) elaborarea unui repertoriu al artiștilor plastici care au abordat genul natura statică și descrierea celor mai reprezentative lucrări 40 1 3 Concluzii la capitolul 1 Deși atestăm prezența materialelor documentare ce vizează natura statică autohtonă, până la etapa actuală nu a fost efectuat nici un studiu de sinteză Sursele documentare, literatura de specialitate, publicațiile, presa cotidiană apărută atât in țară cât și peste hotare, dar și lucrările de artă din colecțiile de stat și private au făcut posibilă analiza detaliată, interdisciplinară a evoluției naturii statice din Moldova și au contribuit la sistematizarea periodizării Urmărind evoluţia genului natură statică in diverse perioade, tendinţe stilistice, reprezentanţi ai diferitor curente artistice, observăm diverse trepte de tratare in artă Constatăm că primele elemente de manifestare a naturii statice ca gen in arta plastică au avut drept scop complementarea imaginilor principale, având un caracter subordonat, nesemnificativ La finalul expunerii materialului informațional din primul capitol, am ajuns la următoarele concluzii, ce reflecta stadiul actual de cercetare a genului natură statică, evoluția pe parcursul secolelor și creația celor mai notorii artiști plastici: 1) perioada basarabeană nu s-a bucurat de cercetări in domeniu, cu toate că au existat picturi cu repertoriu tematic specific zonei inceputul apariţiei naturii statice naţionale ţine de fondarea Şcolii de Arte Frumoase din Chişinău; 2) fiind constituită in ambianţa şcolii occidentale şi ruse, arta basarabeană are personalitate graţie somităţilor care au stat la baza formării genului natură moartă: Eugenia Maleşevschi, August Baillayre, Lidia Arionescu-Baillayre, Olesi Hrşanovschi, Constantin Dumitru Stahi, Nina Arbore; 3) in perioada sovietică au existat numeroase studii teoretice care au abordat tangențial subiectul propus spre cercetare Printre autori putem menționa pe K Rodnin, L Cezza, M Livșiț, A Zevin, D Golțov, L Toma, T Stavilă; 4) in perioada de după anii 1990, in literatura de specialitate apar numeroase studii, albume cu referire la activitatea artistică a mai multor plasticieni, semnate de I C Ciobanu, T Stavilă, L Toma, C Spinu, E Brigalda, A Simac, T Braga, V Bulat Cu toate că au fost tratate diverse genuri ale picturii, cataloagele sunt considerate surse de valoare pentru analiza detaliată ce ține de periodizarea naturii statice moldovenești; 5) de o mare importanță este literatura străină care a permis evoluția terminologiei din domeniu Apariţia termenului stileven prin 1650 se impune abia la mijlocul secolului al XVIII-lea, iar varianta termenului francez nature mort vine din nature reposé care se traduce prin natură in stare de repaus Noţiunea de natură statică sau natură moartă ca gen al picturii şi graficii, care infăţişează obiecte (fructe, flori, vânat) grupate sau aranjate intr-un anumit decor, 41 apare incepând cu sfârşitul secolului al XVI-lea in Italia, in secolul al XVII-lea in Ţările de Jos şi in secolul al XVIII-lea in Franţa; 6) drept surse de cercetare au fost utilizate materiale de arhivă, exponatele muzeistice și tablourile din cadrul expozițiilor periodice, documente și tablouri din arhivele personale ale artiștilor plastici și a colecționarilor de artă etc in așa fel, prin studiul elaborat s-a afirmat importanța naturii statice care stă la baza formării artistice a tinerii generații 42 EVOLUŢIA NATURII STATICE iN PICTURA NAŢIONALĂ Apariţia naturii statice in arta basarabeană datează cu anul 1887, an când apare şcoala naţională de pictură, genul natura statică dezvoltându-se concomitent cu pictura de şevalet, trecând etape similare in evoluţie Perioada de formare cu noi artişti (A Baillayre, L Baillayre, E Maleşevschi, N Arbore, O Hrşanovschi) ce şi-au făcut studii in străinătate, aducând in ţară tendinţe noi deosebesc prin stil şi problemele abordate in acest sens au fost identificate etapele principale in evoluţia naturii statice naţionale: prima se constituie intre anii 1887 şi durează până in 1940, următoarea se referă la anii 1945–1970 2 1 Constituirea și evoluția naturii statice in pictura basarabeană (1887–1940) in unele perioade ale evoluţiei artelor plastice, natura statică a servit drept refugiu pentru artiștii plastici in perioadele când ideologia prevala asupra tematicii in artele plastice Pe parcursul secolului al XIX-lea s-au manifestat multiple tensionări politice, sociale şi culturale După 1917 in Basarabia, a apărut şcoala naţională, iar adevărata reformă naţională in şcoală in cultură s-a produs datorită efortului unor intelectuali care au reuşit să tipărească cărţi in limbile română şi rusă cu tematică autohtonă şi să deschidă o şcoală de arte Referindu-ne la arealul cronologic, se cere de subliniat că „Limitele cronologice de formare şi de evoluţie ale artei basarabene includ procesul de instruire artistică din anii 1890 ai secolului al XIX-lea şi anul 1940 (ocuparea Basarabiei de către Uniunea Sovietică) intre aceste limite temporale arta plastică basarabeană cunoaşte două perioade care marchează etapele ei de apariţie şi constituire” Evoluţia artei basarabene porneşte de la istoria şcolii de Arte Frumoase din Chişinău Arta occidentală până la 1918 nu avea cum să pătrundă in Basarabia, pictura basarabeană fiind influenţată mai mult de arta rusă, iar cea de-a doua perioadă a fost imbogăţită de arta românească şi cea europeană Prima etapă cuprinde anii 1887–1917, când Basarabia se afla in componenţa Rusiei ţariste Perioada este marcată prin revenirea primilor absolvenţi ai Academiei de Arte din Sankt Petersburg, organizarea şcolii de desen din Chişinău (1887), Tudor Zubcu fiind unul dintre pictorii care au pus temelia predării artei plastice in Basarabia Student al Academiei de Arte din Petersburg intre anii 1882 și 1887 Reintors la Chişinău, T Zubcu este numit profesor la şcoala de băieţi, pe lângă care organizează in 1887 cursuri serale de desen in aceeași perioadă iși face apariția și prima Societate de arte plastice şi expoziţiile acesteia 43 Etapa a doua (1918–1940) este caracterizată prin schimbări esenţiale in statutul social, economic şi politic al Basarabiei, ca urmare a unirii cu România Fondarea Şcolii de Desen din Chişinău a creat posibilitatea selectării tinerilor inzestraţi, care puteau să-şi verifice forţele şi să se pregătească pentru admiterea ulterioară la marile şcoli artistice ale vremii, cum era la acel moment Academia de Arte Frumoase din Sankt Petersburg sau Institutul de Arte din Moscova şi şcolile superioare din Apus Tablourile artiştilor plastici din Basarabia de până la 28 iunie 1940 au fost evacuate la inceputul războiului şi au dispărut fără urmă Primele opere ale pictorilor basarabeni, atestate la sfârşitul secolului al XIX-lea, aparţin Eugeniei Maleşevschi şi se referă la anii de studii la Şcoala de Arte din Odesa (Ucraina) şi, ulterior, la Academia de Arte din Sankt Petersburg A Plămădeală şi E Maleşevchi au făcut in Rusia şcoala academică, care şi-a lăsat amprenta in creaţia lor pe parcursul intregii vieţi Amprenta școlii se observă in portretele lui Plămădeală şi in naturile statice ale lui Maleşevschi in jurul lor se formează un grup de pictori care şi-au făcut studiile in Basarabia sau in şcolile de artă din Occident: M Gamburd, A Climaşevschi, G Fiurer, R Ocuşco, care sunt influenţaţi de creaţia pictorilor români N Grigorescu, Șt Luchian, O Băncilă Natura statică (1910) a Eugeniei Maleşevschi (1868–1940) este unul din cele mai semnificative tablouri păstrate in colecţia Muzeului de Arte Plastice din Chişinău Ea este pictată intr-o gamă cromatică vie şi expresivă, având ca fundal interiorul unei construcţii nefisinate Fig 1 1 Eugenia Maleșevschi, Natura statică, 1910, MNAM Compoziţia este austeră şi aerisită Dreapta cadrului este dominată de o oală inaltă rustică, din lut ars şi glazurată cu maroniu, a cărei formă volumetrică este rezultatul unei articulări dintre un volum sferic in contra – jur urmată de o umbră intensă Partea stângă este echilibrată de o masă cu o draperie roşie pe care sunt amplasate mai multe obiecte: o sticlă, un pahar, doi peşti şi o pâine – simbol al creştinismului Gama cromatică dominantă este caldă 44 Pictoriţa E Maleşevschi rămâne in istoria artei plastice basarabene cu creația care prezintă tradiţiile artei ruse insă după călătoriile artistei in străinătate – Germania, München, Franţa, Paris, Italia, Roma (1903–1906), viziunea pictoriţei se schimbă radical, tendinţele ei artistice orientându-se spre simbolism Pentru Eugenia Maleşevschi este caracteristic şi pictura in plein-air – Portretul necunoscutei, Colţ de seră ş a Tabloul Colţ de seră (u/p, 31×24 cm), prezintă interiorul unei sere, pictat intr-o manieră impresionistă, aerian, cu jocul de lumini Peretele din fund şi podul serei, ambele din sticlă dispersate ritmic de nişte rame de lemn, creează multă luminozitate, podeaua etajată in două nivele este pictată intr-o gamă de ocru foarte deschisă O oală mare de ceramică maronie, spartă pe jumătate şi un ghiveci cu flori pe prima treaptă formează un grup de obiecte şi trei ghivece, dintre care unul puţin răsturnat, altul cu o floare cu frunze roşietice şi al treilea fără floare; pe treapta a doua, alt grup impreună formează o frumoasă natură statică intr-un spaţiu larg al interiorului serei plină de lumină Cu regret, la MNAM se păstrează doar câteva lucrări ale Eugeniei Maleşevschi, care nu reprezintă nici pe departe amploarea talentului său Eugenia Maleşevschi s-a remarcat plenar in pictură, in grafica de şevalet, grafica de carte, in scenografie, fiind şi un bun profesor, predând pictura la diverse şcoli particulare şi gimnazii şi istoria artei la şcoala de Arte plastice din Chişinău Cercetătorul T Stavilă compară importanţa creaţiei Eugeniei Maleşevschi pentru arta plastică modernă basarabeană cu creaţia lui Nicolae Vermond pentru România, a lui Gustav Klimt pentru Elveţia, a lui Mihail Vrubel pentru Rusia sau cu cea a lui Arnold Boklin pentru Elveția, artişti care au avut un reper unic – simbolismul Lucrările autoarei rămân a fi o parte integrantă a patrimoniului sud-est european Actualmente, MNAM deţine in colecţia sa, pe lângă numeroasele opere de artă ale lui A Plămădeală (22 10 1988–15 06 1940), şi două naturi statice datate cu anul 1920, de dimensiuni nu prea mari, ulei pe pânză lipită pe carton E vorba de Natură moartă (40×32 cm) ce prezintă un buchet de flori proaspăt culese, de diferite culori, pe un fundal deschis şi o altă Natură moartă (36,2×25,5 cm) – flori albastre-violet de liliac, pe fundal inchis, plasate intr-o vază de sticlă in formă de cupă, pe o margine de masă, care intretaie pe diagonală cadrul compoziţiei, creându-i astfel un dinamism Aici se observă clar tendinţa autorului pentru pictura academică Figură reprezentativă pentru Basarabia de la inceputul secolului al XX-lea, August Baillayre (1879–1961) a absolvit in anul 1902 Academia Regală de Arte din Amsterdam, Olanda, cu titlul de pictor Artistul se află o perioadă in Rusia, la Petersburg, frecventează atelierul contesei Tenişeva, care era oficial condus de pictorul I Repin La expoziţiile autumnale din 1906 şi 1907 A Baillayre expune naturi statice şi nocturne olandeze, două dintre care sunt 45 achiziţionate de poetul rus A Blok Stabilindu-se la Chişinău, A Baillayre este angajat in calitate de profesor la şcoala de Arte Frumoase şi devine unul dintre fondatorii Societăţii de Arte Frumoase din Basarabia (1921) Prin activitatea sa de creaţie, impreună cu V Ocuşco, A Climaşevschi, E Maleşevschi, P Piscariov, el a pus bazele artelor plastice basarabene Pictura lui Baillayre se caracterizează prin culori opace, in perioada din tinereţe a pictorului se observă predilecția spre „constructivism”, iar perioada mai tardivă – anii 1930 –, este influenţată de curentul „Stilul 1900” Lucrarea sa Interior Finlanda (1911) reprezintă un interior tratat in tonalităţi contrastante fine Privirea noastră se axează pe multitudinea obiectelor de pe masă şi un scaun ce se află in contrajur, lângă un geam cu o draperie albă Pătrunderea razelor solare in interiorul camerei parcă imaterializează obiectele situate compact pe masă, cu o sonoritate a nuanţelor coloristice, cu tonuri aurii şi albăstrii deschise, cu un contrast de lumină şi umbră abia vizibil in acest tablou se simte preferinţa autorului pentru impresionism Fig 1 2 A Baillayre, Interior Finlanda, 1911, u/p, 45,7 cm×30,3 cm Fig 1 3 E Maleşevschi, Interior, 1912, u/p, 45, cm×30,3 cm Cultura este factorul esenţial de prosperare a unei naţiuni in perioada interbelică, Basarabia a cunoscut transformări esenţiale in plan politic, social, economic, cultural Politica nouă a statului român, promovată după Unirea de la 1918, a contribuit considerabil la renovarea procesului cultural, efectuând schimbări esenţiale in ştiinţă, artă şi invăţământ in această perioadă se afirmă mari personalităţi in domeniul teatrului, literaturii, muzicii, artelor plastice, cu o diversitate de genuri, grupări şi orientări artistice Perioada respectivă se sincronizează cu cultura europeană Până la 1918, in decursul a mai bine de un secol, are loc o politică de deznaţionalizare şi rusificare forţată dictată de Imperiul Țarist După actul Unirii, care a avut un rol decisiv in renaşterea culturii naţionale, au fost organizate şcoli in limba română, instituţii de 46 invăţământ superior, societăţi culturale, ce aveau drept obiectiv promovarea valorilor naţionale Cultura a progresat enorm, asigurându-şi un loc binemeritat in istoria naţională in această perioadă, 1918–1940, au fost create Conservatorul și Teatrul Naţional, şi-a continuat activitatea Şcoala de Arte Frumoase şi alte instituţii care au format un număr considerabil de cadre artistice, unele din ele fiind recunoscute in ţară şi peste hotare Pe parcursul acestor ani, o sută de persoane au absolvit Şcoala de Arte Frumoase, printre care C Cobizev, V Poleacova, V Neceaeva, A Baranovici, I Bulat, V Ivanov, T Nicolaidi, B Nesvedov, M Fraţita, P Bespoiasnâi Criticul de artă M Livşiţ aminteşte de un specific istoric: „Una din particularităţile formării şi dezvoltării culturii artistice a Moldovei după anul 1917 şi până in 1940 constă in faptul că ea se dezvoltă pe două căi, determinată de deosebirea principală a destinelor celor două părţi: a teritoriului de pe malul drept al Nistrului (Basarabia), care timp de douăzeci şi doi de ani s-a aflat sub administraţia României regale şi a celei din stânga Nistrului – Republica Socialistă Autonomă Moldovenească” Tabloul artei basarabene din perioada respectivă este foarte complicat şi contradictoriu Exista un nucleu de artişti progresişti, a căror creaţie era pătrunsă de tendinţe democratice Având tangenţe cu creaţia pictorilor avansaţi români, ei se opun formalismului şi naturalismului de salon Fiind o personalitate puternică, cu o mare capacitate de a intui forţa expresivă a culorilor opace, pictorul A Baillayre propune natura statică, care reprezintă un capitol important in creaţia sa, opera lui constituind portrete şi compoziţii La inceputul anilor 1930, plasticianul creează o serie de naturi statice: Natură statică cu peşti, Natură statică cu blocnotes, Natură statică cu ulcior ş a , tratate monumental cu o structură compoziţională deosebită, in care echilibrul simetric se datorează gamei cromatice Natura statică cu agavă şi Natura statică cu veselă metalică (1920, 101×75 cm) se deosebesc prin gama coloristică: prima, caldă, având compoziţia plastică pe registre diagonale, cealaltă, bazată pe dinamism, cu o gamă rece, mai mult statică Prima Natura statică cu agavă se remarcă printr-o compoziţie bine inchegată, cromatic are o paletă sobră, redusă la câteva tonuri, obiectele fiind luminate de aceeaşi intensitate Aranjarea obiectelor in centrul compoziţiei: un cactus, două vase din sticlă, unul dintre ele fiind plin cu fructe, altele două prezintă veselă metalică, agava care străbate cadranul tabloului, creează impresia unei continuităţi Dimpotrivă, cealaltă natură statică este stopată sus de două vase din ceramică care se evidenţiază prin ornamentul vaselor, in stânga, sus, un ulcior, in dreapta, sus, o farfurie, ambele ieşind puţin din cadrul compoziţional Tot spaţiul este ocupat de flori de diferite mărimi şi un vas metalic 47 O tematică deosebită, rar intâlnită in pictura românească, prezintă cele două naturi statice ale Olesei Hrşanovshi, Natură statică cu păpuşă japoneză şi Păpuşă japoneză , alcătuite din obiecte mai puţin obişnuite, cum sunt jucăriile copiilor Compoziţia primului tablou, Natură statică cu păpuşă japoneză (1920, ulei pe carton, 46×46 cm), este dominată de un singur obiect plasat in tot spaţiul plastic – o păpuşă japoneză, orientată pe diagonală cu capul in jos, mâinile şi picioarele imitând puţin mişcarea mersului pe un fundal roşu-cărămiziu complicat, astfel creând o compoziţie dinamică Costumaţia păpuşii in unele locuri se contopeşte cu fundalul, fiind aproape de aceeaşi culoare şi nuanţă ca şi fundalul, şi doar petele de albastru deschis-inchis, mai mult redate prin fâşii ale vestimentaţiei şi părul intunecat, inviorează lucrarea Al doilea tablou, Păpuşa japoneză (1920, carton pe pânză, 36×37 cm), prezintă mai multe obiecte, jucării şi aceeaşi păpuşă japoneză, concentrate intr-o formă piramidală pe acelaşi fundal cărămiziu cu tonalităţi mai intunecate spre rece Predomină un contrast cald-rece mai puternic decât in primul tablou, cu o gamă cromatică mai bogată, compoziţia fiind mai statică Acestea sunt unicele lucrări ale pictoriţei Olesi Hrşanovshi, care s-au păstrat in colecţia Muzeului de Arte Plastice Naţionale Pictorița a fost influențată de profesorul său A Baillayre care era pasionat de cultura orientală Decorativismul picturii, tehnica de aplicare a tuşelor caracteristică postimpresioniştilor sunt elemente specifice pentru perioada chişinăuiană a artistei Subiectul respectiv se regăsește la Nina Arbore Păpușele (1921, u/carton, 66×73 cm), mai târziu anii 1938–1939 la D Sevastian – Bombola (Păpușa), Căluțul alb de Bălan Viorica, (72×55 cm) din Muzeul de Artă din Iași Fig 1 4 Auguste Baillayre, Natura statică cu peşti, 1927, u/p, 94,5×56,8 cm, MNAM 48 Vestita Natura statică cu peşti a lui Auguste Baillayre (1927, u/p, 94,5×56,8 cm) din patrimoniului cultural al Republicii Moldova, la o primă vedere va provoca impresia celui care se opreşte in faţa lucrării o integritate de obiecte bine plasate, pline de un colorit cald-rece Auguste Baillayre pare a fi structurat această compoziţie prin stabilirea, inainte de toate, a centrului geometric al tabloului, trei peşti aurii plasaţi pe verticală pe o draperie albă, fixaţi intre două registre orizontale, pline de o aglomeraţie de obiecte, dintre care pictorul evidenţiază farfurii cu peşti plasaţi pe diagonală, vederea deasupra Natura statică cu pahar (1910, u/carton, 32,2×44,1 cm) a Lidiei Arionescu-Baillayre, soţia lui Auguste Baillayre este una din puţinele lucrări păstrate, de dimensiuni mari, are aceeaşi tehnică de executare, deosebită, asemănătoare cu cea a pastelului, ca şi Studiul pentru portret (1905, ulei pe carton, 47×40 cm) Tuşele lungi, subţiri, cu intervale mari intre ele, puse pe suprafaţa cartonului, dă o senzaţie de prospeţime Din punct de vedere compoziţional, grupul de obiecte plasate diagonal sugerează o uşoară mişcare Florile şi obiectele plasate pe suprafața spaţiului plastic, invadate de lumină şi prospeţime, au tonalităţi pastelate prin intervalul culorilor cu alb in perioada respectivă, spre deosebire de creaţia pictorilor basarabeni, majoritatea cărora aveau la bază şcoala rusă și cea europeană (A Baillayre, L Arionescu-Baillayre, E Maleşevschi), artiştii plastici români se manifestau in spiritul culturii naţionale şi occidentale Este foarte dificil a face o analiză amplă a naturii statice basarabene, deoarece chiar din primii ani de război colecţia Pinacotecii orăşeneşti dispare, „luând drumul Harkovului”; a fost distrusă arhiva Şcolii de Arte ce includea informaţii despre studenţii şi pedagogii perioadei 1887–1940 in anii postbelici, ideologia comunistă a interzis pentru o perioadă de mai multe decenii tratarea tematicii culturii basarabene, considerând-o neimportantă Studierea materialelor de arhivă ne-a permis să concluzionăm că arta plastică basarabeană, intr-un termen de cinci-şase decenii, parcurge calea de la icoană la stilurile artei contemporane Viaţa artistică moldovenească a fost influenţată şi de expoziţiile ambulante ale peredvijnicilor ruşi şi ucraineni Pictorii basarabeni şi-au făcut studiile la Sankt Petersburg, Moscova, Kiev, Odesa, iar la inceputul secolului al XX-lea şi in Europa (München, Roma, Paris, Amsterdam) in acelaşi timp, in anii 1890–1918, treptat, arta basarabeană se lansează la Sankt Petersburg şi Odesa, astfel, „Internaţionalizarea geografică şi manipularea transferului de imagini, rezultată din acest du-te vino de experienţe de călătorie reale sau imaginare, au suportat un surprinzător transport de sensuri in arta plastică de la inceputul secolului al XX-lea”, observă cercetătorul T Stavilă 49 Fig 1 5 Lidia Arionescu-Baillayre, Natura statică cu pahar, 1910, u/carton, 32,2×44,1 cm, MNAM, Fig 1 6 Auguste Baillayre, Natură statică cu ulcioare, 1920, carton/ulei, 98×70 cm, MNAM Unul dintre aceste persoane care a impărțit munca pedagogică și cea artistică este Vasile Blinov (1865–1944) La inițiativa unui grup de amatori de artă și a unor pictori din Chișinău, in sera Grădinii Publice sunt organizate expoziții de pictură frecventate de un public foarte numeros Pictor și profesor eminent, Vasile Blinov a lăsat in colecția actuală a Muzeului Național de Arte a Moldovei mai multe lucrări, o parte din care sunt aduse din România de către nora artistului, Vera Blinov, care după 1944 a locuit la București și a fost moștenitoarea intregii colecții după decesul artistului Pictate in manieră realistă cu o tentă lirică printre numeroasele peisaje, portrete, o bună parte prezintă naturile statice cu flori și fructe, plasate pe tot spațul plastic al cadranului, de dimensiuni nu prea mari, majoritatea din ele fiind pictate pe fundaluri intunecate Din perioada incipientă a creației artistului face parte Natura statică cu lămâie (1892, u/p, 27,3×35,3 cm) și reprezintă un pahar cu ceai plasat-o farfurie albă și o lămâie secționată in altă farfurie de tonalități inchise, situată in dreapta paharului și abia se conturează pe fundalul intunecat cu nuanță de verde al tabloului Datate in anul 1924, sunt naturile statice cu flori: Liliac și lalele (46,5×61,8 cm), un bogat buchet de flori de liliac și lalele plasate intr-o vază albă, pe o măsuță rotundă, pe care in prim plan sunt pictate o crenguță de liliac și o lalea roșie Buchet de flori de câmp (u/p, carton, 49,6×35 cm) și Trandafiri (u/p, carton, 51×36,5 cm), unde autorul nu relevă probleme componistice ci o emoție sinceră in fața subiectului, cucerit fiind, inainte de toate, de spectaculozitatea coloritului Natură statică cu felii de pepene verde (1926, 25×35 cm), 50 este rezolvată intr-o gamă caldă – feliile mari de pepene verde pe fundal negru, plasate pe suprafața unei mese de culoare deschisă Natură statică (1927, u/p, carton, 20×34,5 cm) este unica din colecție care reprezintă legume pe un fundal foarte inchis Castraveți, roșii, ardei și un porumb care se evidențiază prin coloritul său deschis și pănușile lui desfăcute in sus spre dreapta redau lucrării o stare de dinamică in naturile statice Fructe (1934, 31,8×33 cm) și Fructe și struguri albi (1934, 29×38 cm) redarea detaliată expresivă a fructelor in prim plan și o pungă de hârtie albă puțin inclinată in planul doi care intregește compoziția și ii dă puțin dinamism Natură statică cu gheorghine (1935, u/p, 60×49 cm) este o pictură mai deosebită de celelalte prin fundalul deschis, aerat și buchetul multicolor de flori cu o dominantă caldă a tonurilor, paleta sobră și echilibrată, eleganța vazei plasată pe măsuța rotundă Din anul 1937 datează Gheorghine albe (64,3×47,2 cm), Crini albi (u/carton, 57×43 cm), mai reușită fiind lucrarea a doua, bazată pe griuri colorate, crenguțele bogate de crini albi in care se remarcă măiestria artistului intr-o succintă prezentare Vasili Blinov s-a impus prin abilitate tehnică și o cromatică in general reținută Descendentă a unei vechi familii de boieri moldoveni, Nina Arbore (1889–1942) a fost o personalitate originală şi o pictoriţă de talent, formată intr-un mediu cărturăresc şi militant Vocaţia artistică şi-o perfecţionează făcându-şi studiile in Germania la München şi Franţa, Paris in definirea viziunii sale stilistice, foarte mult a fost influenţată de şcoala lui Matisse, pe care a frecventat-o Revenind in ţară, Nina Arbore participă in mod plenar la viaţa artistică românească, la expoziţiile diferitor asociaţii, fiind una dintre intemeietoarele Societăţii Femeilor Pictori şi Sculptori, considerând că a infiinţat acest salon nu ca o mişcare feministă, ci tot din motive artistice La inceputul creaţiei sale, Nina Arbore este influenţată de curentul impresionist, iar mai apoi ajunge la o sinteză dintre fondul autohton şi cel modernist – expresionism, fovism, noul clasicism, cum se intâmplă cu majoritatea plasticienilor din această epocă Artista colaborează cu desene şi gravuri la ,,Cuvântul liber”, realizează frescă, temperă, mozaic la bisericile din Constanţa şi Sinaia, România, pictează portrete, naturi statice, peisaje – trăieşte o viaţă artistică foarte activă Cu regret, s-au păstrat foarte puţine opere de artă ale artistei Tabloul Păpuşile (1921, ulei/carton, 66×73 cm), este una dintre primele formulări de acest fel din pictura românească Scena se mai poate interpreta ca un fragment de basm sau, de ce nu, natură statică cu păpuşi Prin fereastră se observă două figuri de femei şi nişte acoperişuri Păpuşile, ca nişte marionete, in rochiţe de culori diferite, ocupă aproape tot spaţiul compoziţional şi fiind plasate pe picioare, creează senzaţia de verticalitate 51 Mai târziu, in anul 1939, motivul similar a fost tratat de Dimitrie Sevastianov (1908–1956) Bombola (Păpușa) , una dintre cele trei naturi statice prezentate de autor la Roma, in cadrul expoziției care a avut loc la inceputul lui 1940 Printre puţinele picturi ale Ninei Arbore care s-au păstrat, prezintă interes naturile statice cu flori: Floarea soarelui (1933, u/carton, 64,5×54 cm) şi Lalelele (1934, u/p, 50,5×50,5 cm), ambele având o interpretare simbolică Floarea soarelui reprezintă soarele, prin galbenul auriu care iese din fundalul intunecat, insă corolele grele se inclină spre pământ, intruchipând epuizarea (ofilirea şi moartea), având similitudini cu Natura statică cu floarea-soarelui (1929) a lui A Baillayre Pictate aproximativ in aceeaşi perioadă de timp, in ambele tablouri greutatea corolelor de galben auriu acoperă aproape tot spaţiul cadrului tabloului şi au acelaşi fundal intunecat Ambele buchete sunt plasate in oale de formă ovală, situate pe suprafaţa mesei, la fel rotundă şi de culoare albă Se deosebeşte insă de Floarea-soarelui lui Baillayre, la care florile sunt plasate in două oale glazurate cu verde şi maroniu spre negru, de provenienţă artizanală, primul vas fiind redat prin fragment, fiind secţionat de marginea de jos a cadrului, poziţionat pe axul median in buchetele cu explozia de galben in dreapta sus se conturează un fir de crin de culoare oranj Nina Arbore rezolvă compoziţia printr-un repertoriu mai restrâns, având predilecţie pentru culori mai delicate, mai feminine Desenul clar in exprimarea formelor florilor, a frunzelor susţine suprafeţele de culoare, cu tonuri saturate Tablourile se impun printr-o largă respiraţie a monumentalităţii Alt tablou, Lalelele, prezintă un buchet de lalele roşii, intr-o vază alungită, plasată pe o draperie din fâşii albastre-deschis şi alb Ideea compoziţiei il creează reflectarea lalelelor intr-o oglindă plasată pe dreapta cadrului, care, la rândul ei, iţi creează senzaţia că priveşti două buchete de flori aproape identice Natura statică Lalelele, cu roşul aprins al florilor, presupune un simbolism sangvin, legat de fluxul energetic vital, trezindu-i interlocuitorului emoţii rezervate şi decente Un rafinament mascat de eleganţă este rezultatul pe care pictoriţa il acordă naturii şi subiectului Prezenţa oglinzii, asigură dedublarea și este in acelaşi timp un atribut al purităţii sufleteşti sesizată de Nina Arbore Naturile moarte cu samovar (1931, 1932) fac parte din tematica preferată a artistei – universul familiei – şi evocă note nostalgice după mediul cu inflexiuni slave ,,Samovarul face parte din dinamica vieții casnice, la fel ca in picturile unuia din mentorii ei din perioada studiilor, Igor Grabar in varianta expusă la manifestarea grupării ,,Arta Nouă” din 1932, pe masă este figurată lângă samovar o sticlă cu trei pahare (credem că nu greşim in a identifica o aluzie la cei trei membri ai familiei Altă interpretare prezintă Lalelele galbene (1935, 59,5×48 cm), create in tehnica pastelului, hârtie pe caton, pe fundal roșu Maestră a tehnicilor de gravură, in 52 xilogravurile sale Nina Arbore se inspiră din icoanele medievale româneşti, elaborând o simplitate a liniei şi un primitivism in manieră expresionistă, iar efectele obţinute o apropie de rafinamentul tehnicii japoneze Autoarea elaborează in anul 1933 imprimarea in culori, specifică haiku-urilor japoneze Zorele, Cactuşi Pentru Nina Arbore, de la care nu cunoaştem schiţe pregătitoare pentru pictura de şevalet, desenul şi pictura au constituit genuri autonome, cu legităţi şi evoluţie de sine stătătoare Din puţinele lucrări păstrate, ca şi din reproducerile din Saloanele de Desen şi Gravură sau din presă, se poate reconstitui o imagine, lacunară desigur, a acestui domeniu, atât de important pentru artistă prin directitatea mesajului” in colecția MNAM se află un studiu de natură statică a lui Plămădeală Alexandru, Natură statică (anul neidentificat, ulei pe carton, 40×32 cm) sunt reprezentate flori de câmp in culori pastelate Lucrarea Natură moartă (1932, ulei pe carton, 63,5×45 cm) semnată de Fedichin Nichita reprezintă trei glastre cu flori și niște cărți suprapuse pe fundalul unei draperii roșii-deschise decorat cu dungi Bilenchi Isaac (1899–1950), un studiu de Natură statică (datat cu inceputul secolului al XX-lea, 48,5×60,0 cm) reprezintă un pahar de ceai cu linguriță intr-o farfurie albă Alexandr Foinițki (1886–1973) este absolventul Școlii de Arte Frumoase din Odesa (1912), clasa profesorului Konstandi și Ladâjenski, care i-au transmis dragostea pentru reprezentarea expresivă a obiectelor din natură Mărturie a acestei influențe sunt naturile statice executate in anii studenției, unde obiectele sunt bine compuse, iar formele și materialitatea lor redate cu indemnare și pricepere: Natură statică (55×45 cm), Natură statică (1908, 45×60 cm) A Foinițki este un artist plastic cu o mare capacitate de lucru, pedagog in invățământul artistic, cu o metodă de creație apropiată de cei a pictorilor din Asociația artiștilor plastici din Rusia revoluționară Este participant la expozițiile grupului de creație Южно–русской группы творчества художников, participant al Revoluției din Octombrie, se află in rândurile armatei ruse până in anul 1921 La sfârșitul anilor ’30 pictează in ulei, naturi statice, peisaje și pictură de gen cu tematica războiului Prin peisajele sale dedicate orașului Tiraspol putem studia istoria renovărilor radicale: Construcția teatrului din Tiraspol (1935), Pe Nistru (1952) A Foinițki stă la baza fondării artelor plastice moldovenești, a Școlii de pictură pentru copii din Tiraspol, avându-i ca discipoli pe O Kolesnicenko, L Grigorașenco, Gh Zâkov, Tuhari, Borisov Fiind cetățean de onoare al orașului, autor al numeroaselor naturi statice, discipol al școlii realiste ruse, A Foinițki, „pictor semidelitant” , in tablourile sale utilizează deseori o multitudine de obiecte, fructe, legume, flori, tratate realist Lucrările sale pictate in diferite perioade de creație, nu-și schimbă maniera de lucru: Natură statică (1930, 14×22 cm, carton, ulei), Natură statică (1931, 20×30 cm), Legume Natură statică (1935, 50×70 53 cm), Flori de câmp (61×73 cm), Natură statică (1938, 61×73 cm), Buchet in fața oglinzii (75×98 cm), Struguri (1947, 43×54 cm), Natură statică cu caise răscoapte (37×47 cm), Natură statică cu mere (1951, 40×50 cm), Natură statică cu bostan (1952, 84×108 cm), Gheorghine (76×78 cm), Crizanteme (1953, 60×62 cm), Natură statică cu farfurie (1956, 57×70 cm), Natură statică cu gheorghine (85×94 cm), Legume Natură statică (1958, 100×130 cm), Liliac (75×97 cm), Natură statică cu coș (1959, 67×85 cm), Astre (53×68 cm), Flori (60×60 cm), Natură statică cu gutui (1960, 57×74 cm) Câteva din tablouri se păstrează la școala nr 6 din Tiraspol: Natură statică Fructe (1932, 50×64 cm), Natură statică cu struguri (1951, 47×73 cm), Gheorghine (76×78 cm), Crizanteme, (1952, 60×62 cm) Aflându-se intr-o permanentă interferenţă de stiluri, natura statică din anii 1887–1940 denotă specificul artei basarabene in corelaţie cu cultura română şi cea europeană, neavând tendinţa căutărilor „marelui stil” de care se preocupau şcolile de arte din occident Natura statică, impreună cu celelalte genuri ale picturii basarabene, a stat la baza artei contemporane din Republica Moldova, influenţând procesul de creaţie in evoluţia sa Natura statică basarabeană se dezvoltă concomitent cu pictura de şevalet, trecând prin influențe şi confruntări Perioada de formare a unei generaţii de artişti plastici talentaţi ce şi-au făcut studiile in străinătate, aducând in ţară tendinţe noi deosebindu-se prin diferitele stiluri abordate Pictura românească din secolele XIX–XX nu ar avea integritate fără peisaj şi natura statică Unul dintre autori a fost Constantin D Stahi Fiind discipolul lui Gh Panaiteanu-Bardasare, care a condus Academia de Arte Frumoase din Iaşi şi, urmând exemplul profesorului său, după absolvirea şcolii de Belle Arte, Constantin D Stahi (1844–1920) se perfecţionează la München E ştiut că in capitala Bavariei domnea un spirit mic-burghez, care a acţionat in conştiinţa artiştilor ca un factor de constrângere a oricărui avânt, a oricărei gândiri libere, indrăzneţe Deşi a străbătut toate treptele invăţământului academic, fiind profesor şi director al Şcolii de Arte Frumoase din Iaşi, Stahi pare să nu adere la practicarea compoziţiei cu figuri (mitologice, istorice), gen frecvent propus de şcoala academică şi il alege pe cel al naturii statice, cel mai desconsiderat de dogma ierarhizatoare a academismului Pentru pictura românească, natura moartă rămâne vioara intâi, iar fără operele lui C D Stahi aceasta ar insemna să-i lipsească una din tonalităţile majore Pasiunea sa pentru naturi statice s-a format in timpul studiilor in Germania la München, el urmând timp de trei ani cursul profesorului Alex Wagner şi făcând ore intregi in Pinacotecă cópii şi prelucrări după tablourile remarcabile ale lui Tiziano, Rembrandt, Murillo După finisarea studiilor şi revenirea in ţară, pictorul rămâne ataşat genului naturii statice 54 Şcoala de artă din Iaşi avea programele de studiu concepute de Gh Panaiteanu după modelul bavarez, ele conţineau şi modulul de studiu al materialelor şi obiectelor Fiind elev, apoi succesor al mentorului său la conducerea şcolii, C D Stahi rămâne ataşat de programele iniţiale, fiind el insuşi un excelent practician al genului Constantin D Stahi s-a apropiat de natura statică la inceput cu resemnare, din cauza vederii slabe Ulterior insă, pe măsură ce pictorul şi-a creat propriu său stil, naturile statice au devenit pentru el o pasiune Din perioada müncheneză fac parte tabloul Natură moartă – cărţi, jurnale (1872), aflat in expoziţia permanentă a muzeului din Iaşi, Pălărie, valiză, ghete (1872); Natură statică cu pălărie (1873), ambele se află in Muzeul Naţional de Artă din Bucureşti „Opera sa, indeosebi cea formată din naturi moarte, constituie un capitol de referinţă pentru modul in care principiile solide ale modernităţii europene s-au impus in pictura românească”, afirmă cercetătorul L Suhar Prin creaţia lui C D Stahi inceputurile picturii moderne naţionale se alipesc la marea şi atât de diversa artă europeană a sfârşitului de secol al XIX-lea Natura moartă, obiecte de toaletă (1888, 37×72 cm) este compusă pe orizontala dreptunghiului care sugerează caracterul static, diversitatea şi bogăţia plastică a obiectelor, a mărimii şi facturii lor puse intr-o relaţie compoziţională şi dă tabloului un aspect vioi, dinamic Natura statică are toate obiectele plasate pe un fundal inchis-rece, cu o deosebită grijă fiind redată materialitatea fiecărui obiect – piele, metal, sticlă, păr, textilă Pe o faţă de masă dantelată, minuţios prelucrată, sunt plasate o mulţime de obiecte de toaletă, in prim plan fiind un evantai inchis, plasat puţin pe diagonală, care se atinge de un pămătuf orientat in direcţie diagonală opusă spre centrul compoziţiei, in care se evidenţiază, dintre numeroasele obiecte, o poşetă din piele maronie, prelucrată cu lux de amănunte in toate detaliile Obiectul in sine nu-l fascinează pe Stahi, ci relaţiile de complementaritate ale ansamblului, rod al unui proces complex de analize şi observaţii Natura statică Obiectele de pictură (1894, 30×63,5 cm) prezintă imaginea sentimentală a ustensilelor artistului: paleta, cutia cu vopsele, vasul cu ulei, pensulele, tuşurile etc Obiectele sunt aranjate după ordinea celor două axe principale, verticală şi orizontală Compoziţia denotă receptarea ordonării lor in cadru după regula unei cruci Obiectele sunt luminate egal Paleta este sobră, reducându-se la câteva tonuri Cromatic, pictorul rămâne fidel tonalităţilor valorice locale, apropiat mai degrabă de unul al monocromiilor, dezvoltat prin nuanțe de ocru, gri, cenuşiu, brun „Obiectele de pictură reformulează in fapt un veritabil univers uman şi artistic”, observă cercetătorul V Ciucă Tematica naturilor statice cu obiecte, scule necesare pictorului reprezintă un testament al artistului, el acordându-i instrumentului consideraţie cuvenită, care face posibilă exprimarea 55 gândurilor şi intenţiilor creative O compoziţie similară ca subiect intâlnim la S Chardin, in acelaşi timp insă, trebuie să observăm că diferenţa este foarte mare Simion Chardin primeşte de la Ecaterina a II-a o comandă cu denumirea Alegoria picturii pentru Academia de Arte din Petersburg, care era in proces de construcţie Artistul a creat două tablouri cu titlul Natură statică cu atributele picturii (43×110 cm şi 112×140,5 cm), ambele pictate in anul 1760 „Este important să se reţină faptul că sistemul genurilor artistice este antropocentric: chiar dacă intr-o pictură nu este prezentă o fiinţă umană, elementul uman formează baza oricărei orientări a genurilor”, aminteşte S Chişvasi Toate obiectele pictate in aceste două tablouri prezintă arma de muncă a artistului sau rezultatul muncii Tabloul al doilea are o profundă semnificaţie alegorică: paleta şi pensulele prezintă pictura, sculptura de dimensiuni mici a lui Mercur – sculptura, rulourile de hârtie cu proiecte şi sculele respective – arhitectura şi toate luate impreună reprezintă biroul de lucru al artistului in mod similar, alegoric sunt realizate de Chardin şi conceptele de ştiinţă, muzică, tratându-le in spiritul naturilor statice realiste, pictorul dezicându-se de tehnica executării alegorice a secolului al XVIII-lea Nici cu lucrările altor artişti plastici nu putem constata similitudini, chiar dacă şi aceia au folosit paleta, ulcele şi borcane cu pensule, şasiuri şi pânze pentru a compune subiectele Pentru unii dintre ei, aceste obiecte au fost pretexte pentru a exprima o idee de ordin plastic Natura statică cu pensule (1937, 41×33,5 cm) semnată de Gh Petraşcu, spre deosebire de lucrarea lui C D Stahi cu aceeaşi tematică, are o compoziţie organizată pe verticală, cu obiecte apropiate mult, insuşi formatul pânzei fiind aproape de pătrat, coloritul compoziţiei foarte bine subliniind materialitatea obiectelor Dominanta cromatică gri-verzuie este completată foarte fin de contrastul draperiei din prim-plan, pe care sunt stabilite obiectele alb-roşietice – o ulcică verde cu pensule, două cărţi şi o sticlă foarte intunecată, ca o siluetă, plasate pe fundalul plastic al cadrului Cu totul deosebit este tabloul lui Constantin D Stahi Zarzăre (Zarzăre mare cu farfurie), (Farfurie cu caise) (1900, 19×31,5 cm) este compus dintr-o farfurie albă ce ocupă mai mult de jumătate de spaţiu al compoziţiei cu fructe (zarzăre, caise), unele aflate in interiorul ei, altele risipite in jur, toate aranjate pe o fâşie orizontală pe suprafaţa unei mese Simplificarea repertoriului de obiecte este mărturia experienţei la care a ajuns artistul Grupul de caise de forme elipsoidale şi o farfurie care, din perspectiva din care se vede, seamănă tot cu o elipsă mai mare, face parte din grupul fructelor Acelaşi motiv il atestăm in natura statică Vas cu cireşe a lui Ion Andreescu Pe un fundal inchis se evidenţiază o farfurie albă, plină cu cireşe roşii, sau la Octavian Băncilă Natura moartă, mere, Coş cu cireşe 56 O altă tematică tratată de Dumitru Constantin Stahi in naturile sale statice, incă din 1882, este repertoriul iconografic, in care o anumită categorie de obiecte religioase de cult ortodox, cu sensuri simbolice, adunate in compoziţii bine elaborate, devin o exprimare a opţiunilor estetice, filosofice ale spiritului românesc Artistul este unul dintre primii pictori autohtoni preocupaţi de asimilarea cărţilor slavone, crucifixelor, vaselor de argint, de alamă Drept exemplu pot fi Natură moartă, obiecte bisericeşti (1894); Obiecte necesare proscomidiei (1901); Cozonac, pască şi ouă roşii (1905); Carte, ochelari, batistă (1906) Tabloul Obiecte necesare proscomidiei este simbolic, indemnându-ne la meditaţie şi rugăciune Masa ovală, acoperită cu o pânză cu ornamente geometrice ton in ton, formează o ambianţă cu cele paisprezece prescuri situate pe ea, o sticlă cu vin, o carte religioasă deschisă, posibil o Evanghelie, toate stabilite pe un fundal inchis, ca in majoritatea naturilor statice ale autorului „Artistul uneşte trei simboluri: pâinea, cartea şi vinul Juxtapunerea lor intâmplătoare ori pe criterii pur plastice este exclusă Pâinea (sub forma prescurii), simbol al legăturii cu pământul, cu viaţa; vinul, simbol al vieţii; cartea evocând lumina alcătuiesc o triadă sugestivă şi pentru pictură Desenul ornamentat al ţesăturii este reluat in modelul imprimat prescurilor şi in miniaturile cărţii Aici Stahi introduce un subtil artificiu Paharul, al cărui existenţă era de presupus lângă sticlă, apare sub forma unei cupe desenată in cartea larg deschisă” Nu este intâmplătoare nici gruparea celor douăsprezece prescuri de lângă Evanghelie şi a celor două separate Posibil că cele douăsprezece prescuri simbolizează Apostolii lui Iisus, iar doi inseamnă Tatăl şi Fiul Lucrarea transmite o stare de meditaţie şi rugăciune Conţinutul acestei compoziţii se incarcă cu cea a timpului nemăsurabil Puţin mai vioaie pare a fi lucrarea Cozonac, pască şi ouă roşii, aici se simte bucuria sărbătorii naşterii Domnului Această pictură uimeşte privitorul prin precizia redării obiectelor din realitate Acelaşi format dreptunghiular al pânzei, prim-planul de culoare albă şi fundalul intunecat Obiectele alese nu sunt aşezate la intâmplare in dreapta compoziţiei este amplasat un cozonac mare, in faţă – un ou roşu, decorat cu grafii simbolice creştine Pe cealaltă parte a compoziţiei este plasată o pască cu trei ouă şi o bucată de cozonac, care intregesc echilibrul compoziţiei, bazat şi pe zonele de valori inchise-deschise Contrastul dintre grafica fină a ouălor incondeiate in raport cu materialitatea cozonacilor „sunt exemple de subtile puneri in dialog expresiv-plastic a structurilor susţinute prin calităţile lor de valoare şi culoare” Stahi in lucrările sale propune privitorului intoarcerea către sine, ii invită la meditaţie, reculegere, toleranţă şi răbdare, bucurie Natura statică cu scoarţă, cărţi; Viorele; Farfurie lungă cu căpşune; Cozonac, pască şi ouă roşii; Carte, ochelari, batistă; Natură moartă, cărţi de joc; Obiecte pentru proscomidie 57 (1914); Limonada; Struguri albi; Pere verzi pe masă sunt exemplare pentru tehnica de mare acurateţe, atinsă de artist Cât priveşte distribuţia adecvată a luminilor şi umbrelor, se pare că, inainte de a incheia lucrarea, pictorul insista asupra efectelor luminoase şi reliefa detaliul expresiv Coloritul lui Stahi este egal, tuşele acuzate apar doar incidental” , apreciază V Ciucă Autorul preferă echilibrul unor certitudini artistice, aproape de conservatism, experimentelor europene in curs de desfăşurare, deşi revelaţiile acestora erau din ce in ce mai puternice şi in spaţiul românesc Nicolae Grigorescu (1838–1907), este cel dintâi artist român care a creat o pictură națională cu valoare universală, manifestând o viziune originală prin prisma școlii de la Barbizon, cu toate că capitolul natură statică in creația artistului nu este unul forte, totuși nu trebuie trecut cu vederea Pensulele pictorului, Natură moartă cu lămâie, 1864; Trandafiri, 1868–1869; Flori de nalbă, Pești atârnați, 1871; Natură moartă cu vânat, Buchet de panseluțe, Flori de măr, numeroasele buchete de flori reprezentate in oale, pahare sau imprăștiate pe spațiul orizontal al cadranului, formând mase de flori, ci formează un tot intreg Pești atârnați (1871), chiar dacă subiectul este minor, aparține perioadei când personalitatea artistică a lui Grigorescu se definea in datele ei fundamentale Pictorul era un artist format și matur Pictată intr-o gamă coloristică menținută in tonalități de gri argintiu Flori de răsură este o lucrare ce aparține perioadei albe a artistului Deși nu este semnat și datat, perioada in care a fost pictat acest tablou, este cea in care Grigorescu era in apogeul popularității sale și impresiona prin virtuozitatea tehnicii sale Ştefan Luchian (1868–1916), unul dintre marii fondatori ai picturii româneşti moderne, colorist innăscut, se va regăsi in reprezentarea florilor, segment al genului naturii statice După absolvirea Şcolii de Belle Arte din Bucureşti, in 1889, discipolul lui Gheorghe Tătărescu şi Theodor Aman, face un stagiu un an la Academia Regală din München, apoi stă la Paris din 1891, frecventând muzeele şi expoziţiile, aflându-se in contact cu arta impresioniştilor şi postimpresioniştilor La acea perioadă erau in vogă numeroase orientări privind direcţiile viitoarei evoluţii a picturii Ştefan Luchian este atras de viziunea lui Degas şi Manet, fără a deveni un imitator al acestora „Semnificaţia majoră de ordin estetic al operei lui Luchian o constituie aportul său la depăşirea impresionismului” in Franţa, la Paris, artistul are prilejul să fie martorul mai multor manifestări, cum ar fi Expoziţia artiştilor independenţi, Salonul refuzaţilor Aderenţa artistului la formele decorativiste specifice „artei 1900” este foarte bine conturată, dar prin semnificaţia profundă a operei sale acest clasic al artei româneşti depăşeşte cu mult limitele curentului respectiv, obiectele reprezentate de el obţinând conotaţia spiritului naţional 58 Ecourile manierei lui Manet, ale plasticienilor din gruparea Nabis (Bonard, Denis) sau chiar ale simboliştilor se fac simţite in operele plasticianului Mânuind in aceeaşi măsură tehnica uleiului, pastelului şi acuarelei, Luchian, pictor al florilor, „a fost asemuit uneori cu Dimitrie Anghel, poetul care – in tradiţie simbolistă – cântă „miresmele dulci de flori”; dar poezia sa adăuga delicateţe şi graţie celui care a scris” Dragostea cu care pictorul s-a apropiat de frumuseţea coloristică a florilor este unică, tablourile cu flori ocupând in opera artistului un spaţiu vast, el ridicând acest gen la un imens prestigiu Artistul alege minuţios ulcioarele de pământ smălţuite, inspirate din ceramica populară, continuând cu compunerea plină de fantezie a buchetelor de garoafe şi anemone, albăstrele şi crizanteme, trandafiri şi petunii Flori intâlnite in reprezentările autonome „in grupe de buchet in ulcele de lut sau insoţind figura umană in tablouri ca Lorica, Florăreasa, Scurteica verde, Scara cu flori, sau, in naturile sale statice, mai rar sunt reprezentate şi alte obiecte: Natură moartă cu craniu, Bucătăria călugărească, Crapul, Natură moartă cu vânat Trandafirii roz de Luchian, reprezintă o oală albă care abia se ghiceşte a fi, ascunsă sub un buchet mare de trandafiri albi şi roz, care cuprinde intreaga suprafaţă a pânzei, ca o explozie de dinamism cromatic Pe planul mesei, vasul de ceramică şi câţiva trandafiri, impreună cu crenguţe şi frunze verzi este sugerat printr-o orizontală care uneşte intâlnirea cu ecranul vertical al buchetului de flori Pliul de tinereţe, aceşti boboci de flori privindu-i, trăim sentimentul că nu se vor ofili niciodată Un trandafir cu nuanţă mai roşiatică prezintă centrul geometric al compoziţiei, in jurul lui, formând o masă cromatică, câte doi, câte trei sunt dispersează ceilalţi trandafiri ca o horă, intercalându-se printre boboci roz, câte o ramură cu frunze verzi pe un fundal brun-roşcat in compoziţie predomină formele calde, rotunde, elipsoidale ale florilor şi oalei Referindu-ne la naturile statice ale lui Ştefan Luchian, observăm diminuarea clar-obscurului ca mijloc de susţinere a expresiei plastice, transferând culorii rolul pe care ar fi trebuit să-l joace Susţinând mai mult decorativismul bidimensional, prin reducerea clarobscurului, Luchian schimbă punctul de vedere din care lumina cuprinde obiectele Această lumină pare frontală, din privirea artistului pe grupul de flori „in tablourile cu Anemonele (Galeria naţională, Muzeul din Braşov, România), cu zvâcnirea de roşu proiectat pe un fundal dens de culoare, Luchian fixează aspectul tactil al petalelor translucide, obţinând lumina in albăstrui, spontane de culori puternice”, observă criticul de artă V Drăguţan Buchete de flori in vaze şi Anemone pe acelaşi fundal maroniu intâlnim la Odilon Redon, temă ce il preocupa pe artistul nabist la inceputul unui nou secol Temele florale sunt des 59 intâlnite in operele plasticianului, care a ştiut intotdeauna să redea in mod magistral varietatea culorilor şi formelor Această tematică – un fir de artă naturalistă: prietenul şi colegul lui O Redon, A Fanten-Latour avea o bună reputaţie in urma creării unor superbe lucrări florale „copii botanic exacte, deşi Redon insuşi le considera moarte” Spre deosebire de florile redoniene, care „plutesc in vase in spaţii neutre, desprinse complet din sfera domestică a feţelor de masă” şi care par exotice şi luminoase, deşi, identificate uneori ca aparţinând unor specii, par adesea să plutească desprinse de vas spre marginile compoziţiei la Luchian „E o incercare de a se intoarce, in acelaşi timp, la arta străveche a ţăranului român, pentru că nu numai ulcelele in care sunt puse florile, dar intreaga ambianţă coloristică a tablourilor capătă o rezonanţă de verde şi de brun, evident inspirată de smalţurile olăriei populare, in dominanta de un brun uşor roşcat (culoarea pământului ars) a acestor tablouri, exploziile de alb, roşu, violet, galben ruginiu ale florilor au o muzicalitate adâncă şi gravă Corolele de galben solar ale Crizantemelor lui Luchian (1909) au o anumită tristeţe tomnatică; in vreme ce o altă pictură care infăţişează aceleaşi flori, Oală cu crizanteme (de la Muzeul din Cluj, România) este exuberantă surprinzător de roz, de portocaliu şi de alb, un zbor de fluturi audiaţi”, relevă cercetătorul Drăguţan Pictorul nu a simţit necesitatea să introducă in compoziţie şi alte elemente de recuzită Evantaiul de garoafe albe, roz şi roşii risipite dintr-o margine in cealaltă a cadrului compoziţional in partea superioară Două flori, abia evidenţiate, aşezate la baza vasului, fac legătură şi intrerup monotonia compoziţiei Delicateţea tonurilor, transparente şi subtile, foarte fragile, obţinută prin tehnica acuarelei – artistul se lasă condus de natură şi descrie ceea ce privirea sa a cuprins in câmpul său Alternativ abordând tehnica picturii in pastel sau acuarelă, Luchian s-a exprimat in toată complexitatea, realizând lucrări cu caracter definitiv il putem numi pe Ştefan Luchian un pionier care a deschis către modernitate pictura românească prin creaţia sa, iar intr-o anumită măsură, aceasta s-a datorat şi faptului că el a folosit in egală măsură tehnica uleiului, a pastelului şi acuarelei (ultimele două fiind nevoit să le utilizeze in pofida greutăţilor intâlnite in lupta cu boala necruţătoare) in această privinţă putem să-l comparăm cu Renoir care a fost supranumit – „artistul bucuriilor”, dăruind omenirii capodopere ce bucură ochiul Referindu-ne la ambii artişti, putem menţiona că ei şi-au indeplinit misiunea citând aforismul marelui Brâncuşi: „Misiunea artei este să creeze bucurie; şi nu se poate crea artistic decât in echilibru şi in pace sufletească Iar pacea se obţine prin renunţare” 60 Fiind contemporan cu modernitatea picturii europene, Ştefan Luchian o recepţionează şi o afirmă in creaţia sa „Privindu-i opera, vom auzi ecouri ale impresioniştilor – Degas, Luchian, dar mai ales a lui Manet, dar şi a lui Guaguin, alături de ale maestrului naţional, Grigorescu, faţă de care Luchian avea o reală veneraţie Cu toate acestea, nu putem spune că creaţia sa are coordonate epigonice, ci dimpotrivă, că ea s-a dezvoltat pe un trunchi viguros al unui talent autentic, a cărui stare genetică are rădăcinile in genealogia poporului român” Acest fapt a fost recunoscut şi subliniat de critici renumiţi de artă ca Jacques Lassaigne şi Henri Focillon Luchian, invingând tradiţionalismul de care era preocupat de viaţa de la ţară, devine un pionier al mişcării moderniste, care pătrunde in artă şi literatura română şi-şi propune să afirme valori noi şi o tematică citadină, cu stări de spirit ale orăşeanului Făcând parte din aceeaşi generaţie, Theodor Pallady şi Gherghe Petraşcu pledează pentru pictura modernă românească, inspiraţi fiind ambii de universul citadin Născuţi doar la un an diferenţă, ambii fac parte din aceeaşi şcoală naţională, abordează cam aceeaşi tematică, au cam acelaşi ideal de frumuseţe şi sunt, totodată, foarte diferiţi Idealist fiind, Pallady se deosebeşte de Petraşcu care, fiind dintr-o familie burgheză, are un sens profund al realităţii „Familia pe care a intemeiat-o, copiii pe care i-a educat, locuinţele pe care le-a clădit il pun, pe plan civil, intr-un contrast net cu aproape celibatarul Pallady care trăieşte in case cu chirie, sau in camere de hotel, fără a prinde rădăcini undeva şi purtându-şi morga la club şi la cafenea” Pallady pune accentul pe intelect, pe desen, dispreţuieşte materia dându-i culorii un loc secundar, Petraşcu, invers – in primul rând – emoţia, materia, iar culoarea ocupă locul primordial Theodor Pallady (1871–1956), ieşean, copilul unui boier moldovean dintr-o viţă de dregători menţionată in Moldova de la inceputul secolului al XVII-lea pe linie maternă viţă de Cantacuzini, imbrăţişează o profesie oarecum dispreţuită de clasa boierească Opera sa cu spirit românesc se integrează in torentul european al picturii secolului al XX-lea „Plutind pe deasupra naturilor sale moarte, a peisajelor, a nudurilor feminine, lumina nu lasă pete intens colorate, ce mângâie suprafeţele de culoare, clar delimitate; ea se ascunde, parcă, in insăşi structura volumelor pictate, iradiind calm şi cuprinzând in strălucirea ei egală, intreaga compoziţie”, observă cercetătorul Drăguţan Recuzitele utilizate pentru naturile sale statice nu sunt alese la intâmplare Ceasul era unul dintre obiectele preferate il intâlnim in Vas cu bujori, Vas cu flori de scaieţi Simbolismul francez a influenţat mult formarea universului lăuntric al artistului După doi ani de studii in Germania, tânărul Theodor Pallady vine in Franţa la Paris, unde este orientat spre simbolism de către profesorii săi Aman-Jean, Gustav Moreau, Puvis de Chavannes, ruda sa prin alianţă Artistul trăieşte in cercurile simboliste ale Parisului, fiind rupt de realitatea din ţara sa 61 Admirând literatura şi arta decadentă pe Baudelaire şi Mallermée, trăieşte mai mult imaginarul decât realitatea El foloseşte des in tablourile sale: vasul cu flori, cupa, dantela, masca, evantaiul, jurnalul, cartea, ceasul, scoica, oglinda „Potrivit codului simbolist vasul și cupa sunt metafore ale frumuseţii formale; chitara ascunde in pântecele ei un „neant” muzical; cartea e concentrarea jurnalului, coagularea efemerului; evantaiul intruchipează tranziţia de la imobilitate la pulsaţiile vieţii; bibeloul este un camuflaj al simbolului; masca se leagă, desigur, de „machiaj”; oglinda figurează imaginarul” Conţinutul simbolic al obiectelor „masca, oglinda, statuete orientale le intâlnim in foarte multe tablouri ca: Natură statică cu mască, Flori, Portocale şi lămâi, Anemone, Buddha cu crăiţe, Masca roşie Natura statică in opera lui Pallady ocupă un loc principal, inclusă pe fundalul peisajului, portrete, nuduri, interioare ea fiind integrată in intreaga sa creaţie O găsim atât ca gen de sine stătător, cât şi Femeie in fotoliu, Place Dauphine, Rochia galbenă, Noutăţile zilei, După Baudelaire, Rochia cenuşie, Nud in şezlong, Nud in fotoliu galben Tematica lucrărilor artistului este in concordanţă cu viaţa sa retrasă, odată cu inaintarea in vârstă se ingustează şi orizontul lor in perioada incipientă, el pictează mai mult peisaje, nuduri, cum a observat Raoul Şorban: „La inceput a pictat peisaje – şi chiar nuduri – in plein-air, apoi, parcă şovăind, s-a retras in odaia sa, lăsând o fereastră deschisă spre priveliştea familiară din faţă, ca pe urmă, să inchidă şi fereastra şi, in sfârşit, să tragă perdelele pentru a nu risipi cumva intimitatea vibraţiilor lăuntrice” in naturile sale statice ii dau libertate totală, simţindu-se in largul lor, cărţi, flori, umbrele, ceasuri, tabachere, casete, statuete, unelte de scris, draperii etc Fondul spiritual al picturii palladyene, de mare stil, se deosebeşte de căutările contemporanilor săi, de specificul naţional: care cu boi, troiţe, costume populare, cumpene de fântâni ,,De fapt, detractorii pictorului nu inţelegeau că românismul lui nu stă in motiv, ci, după cum a intuit Tonitza şi, după el, Comarnescu, apartenenţa lui Pallady la cultura românească se realizează nu la suprafaţă, ci in profunzime, prin sensibilitatea, prin comuniunea de simţire, in sfârşit, prin stil”, observă, pe bună dreptate, cercetătorul Florea , iar naturile sale statice prezintă pragul perspectivei asupra universului Apelând la ştiinţă, compunându-le savant, pictorul Pallady iţi propune mesajul intr-un limbaj logic, rafinat, auster, după reguli secrete, pline de armonie, fără sentimentalism, aşa cum a fost şi viaţa lui, laconic ca vorba lui, necomunicabil, rafinat şi distins Naturile sale statice descoperă, in primul rând, o lume vegetală, insoţită de obiecte necesare ca o componentă a ambianţei umane, diferit de Stahi care avea reguli clasiciste bazate pe statică 62 Aranjările compoziţionale palladyene totdeauna sunt dinamice Prisma unghiului de vedere, muchiile meselor, obiectele şi formele sunt intr-o permanentă căutare, stabilite după ritmuri şi cadenţe sufleteşti Pălăria gri (ulei pe carton, 81×59 cm) – impărţită in limite dreptunghiulare, are in primul plan o pălărie gri aşezată pe un fotoliu cu forme geometrice prismatice Fiind un centru al compoziţiei, pălăria este şi un centru geometric veritabil Un ziar impăturit din stânga, având titlul scris cu majuscule „Nouvelles”, scoate obiectele din monotonie şi face o lină trecere cu planul secundar al compoziţiei, ce prezintă o măsuţă cu o pânză roşie, plasată şi ea pe diagonală, cu un caiet galben pe ea, o vază cu flori grupate trei in stânga şi una in dreapta, cu frunze de un verde vioi, foarte deschis; mai in stânga o sticlă pentru băuturi fine lângă o pereche de mănuşi care susţin ziarul şi eşarfa abia zărită de sub pălărie Formele muchiilor – fotoliului, mesei – deschid direcţii către exteriorul cadrului Clarobscurul este redat printr-o formă deosebită de contre-jour Structura cromatică se bazează atât pe extremele valorice ale negrului şi albului, cât şi pe griurile neutre Li se alipeşte şi galbenul in starea lui pură Sunt expresive contrastele culorilor in sine, iar griurile, prin bogăţia lor valorică, devin tot atâtea tonuri şi nuanţe care temperează suprafeţele colorate expresive Această lucrare, prin complexitatea sa, este una de referinţă in colecţia creaţiei maestrului in Interior cu natura moartă autorul este preocupat, ca şi in cazul altor tablouri, de reprezentarea unui colţ de interior plin de linişte, intimitate şi confort in cadrul dreptunghiular, in partea de jos, o masă rotundă ocupă jumătate de spaţiu O uşoară direcţie diagonală formează un caiet de desen Pe el o cutie mare de chibrituri, indreptată in direcţia opusă şi o pereche de ochelari cu lentile rotunde in spatele cutiei de chibrituri Ca şi masa ovală, o ceaşcă cu gura ovală, farfurie ovală Bogat in nuanţe de galben, un frumos buchet de crizanteme in partea dreaptă a mesei ocupă o bună parte a spaţiului plastic, inviorând compoziţia O fereastră in planul doi creează o ordine şi severitate prin verticalitatea ramei şi draperiile deschise ce cad uşor in dreapta şi stânga lui Place Dauphine, prezintă o natură statică, alcătuită din două mere roşii pe o farfurie ovală, situată pe aceeaşi masă rotundă, des intâlnită in lucrările palladyene, cu o faţă de masă in culori foarte vii, roşie cu fâşie de roz fonsé, orientate pe diagonală Trei pătrimi din spaţiul plastic este ocupat de o fereastră deschisă, cu un peisaj citadin frumos de toamnă, pictat in griuri colorate, datorită cărora coloritul mesei şi al merelor devine şi mai expresiv Relaţia de culoare specifică pentru Pallady, culori intense alături de griuri cu un mare efect, evidenţiază peisajul citadin privit in perspectivă, atribuind lucrării profunzime, aidoma picturilor olandeze 63 Alt tablou, Natura moartă cu pălărie şi umbrelă, subiect pe care il intâlnim şi la Constantin D Stahi, impresionează prin contrastul viu de verde-roşu și renumitele griuri palladyene, cu o nesfârşită gamă de tonuri şi nuanţe Dacă, de exemplu, pentru Stahi natura statică Pălărie, baston, mănuşi, cărţi (1894) are o prezentare amănunţită a listei obiectelor ce compun tabloul, nelăsându-i privitorului loc pentru imaginație, interpretări libere, plasându-l astfel pe artist la categoria pictorilor academişti, cu o gândire plastică tradiţională, specifică secolelor XVII–XVIII, la Pallady, care, după Vasile Florea, este unul dintre cei mai calificaţi artişti de o vastă cultură, cunoscând tot ce era mai de valoare in Occident, in ambianţa căruia se formase, a elaborat un limbaj „modern” şi original, preluat din atelierele din Franţa, Paris „O anumită morbideţe se simte in toată creaţia plasticianului, ca şi unele note ezoterice de „decadentism” ce sunt specifice simbolismului, in timp ce, in planul expresiei plastice, nu pot fi trecute cu vederea unele tendinţe decorativiste proprii nabiştilor şi foviștilor, fără a cultiva insă şi excesele acestora” Remarcăm că plin de spirit meditativ este tabloul palladyan Femeie in gri, care prezintă o doamnă cu privirea in jos, foarte calmă, şezând pe o canapea, lângă o măsuţă in partea de jos stânga a cadrului compoziţional, cu o faţă de masă mov-violet Natura statică din prim-planul tabloului, bine accentuată, pe o draperie mov-violet, impreună cu femeia de pe canapea, foarte meditativă, transmite un mesaj profund, plin de linişte sufletească şi căldură, calmul unui cămin O stare intensă de spirit cuprinde intreg tabloul, pictat intr-o dominantă cromatică caldă de maronii-griuri spre violet Autorul insuşi afirmă că pictura prezintă jurnalul vieţii sale cotidiene, este o luptă impotriva urâţeniei vieţii burgheze, detestabil de tristă, realitate de care vrea să se ascundă prin arta sa bazată pe legile frumosului Nicolae Tonitza apreciază arta artistului ca cea mai inaltă coardă a picturii româneşti Alt cercetător, Anatol Mândrescu consideră că tema fundamentală (a lui Pallady) pare a fi stilul, obiectivă construcţie a spiritului creator de unitate şi sens Tema interiorului este o temă foarte vastă Putem pătrunde intr-un interior prin prisma unei naturi statice pentru a deduce configuraţia unui spaţiu in creaţia lui Gheorghe Petraşcu, numărul intens de interioare dă senzaţia de o izolare benevolă in spaţiul de lucru – atelierul apărând ca un mediu inchis, care poate fi rezolvat din perspectiva plastică Tema atelierului apare in arta modernă românească sub influenţa lui Corot, Courbet, Matisse şi este tratată mai mult de Theodor Aman şi Gheorghe Petraşcu Teodor Aman, in al doilea atelier al său de la Paris, foloseşte principiul cubului: peretele dinspre privitor lipseşte, iar ceilalţi trei pereţi sunt pictaţi in perspectivă cu lux de amănunte, o 64 tehnică specifică pentru artist in alte cazuri Aman foloseşte altă schemă compoziţională de lărgire a orizontului de percepţie, transformând interiorul intr-o convenţie spaţială in evoluţia artei plastice moderne românești, evocându-l pe Pallady, involuntar artistul cu care il asociem este Gheorghe Petraşcu (1872–1949) şi invers Ambii activează in aceeaşi perioadă, născuţi doar la un an diferenţă insă dacă vegetarianul Pallady pictează in armonii stinse şi tinde spre sferele cu atmosferă ale clasicismului, cum menţionează V Florea, anume aceasta ii diferenţiază: seninătatea relativă din opera unuia şi dramatismul subiacent din creaţia celuilalt, care tinde spre simţiri romantice Tot V Florea afirmă că Petraşcu nu se comportă cel puţin ca un plein-air-ist, deşi pictează după natură şi in natură Farmecul tablourilor artistului constă in faptul că el a elaborat o tehnică nouă de a obţine clarobscurul prin culoare Pentru a reda volumul, el foloseşte culoarea, atât umbra cât şi culoarea in creațiile lui Petraşcu sunt colorate, iar nonculorile sunt utilizate nu pentru a reda clarobscurul, ci ele au un rol activ, independent ca şi culoare locală, producând un efect dramatic, ca elemente de contrast Acest lucru se observă foarte bine in naturile statice Natură moartă Aur şi argint şi Natură statică cu pere Privind aceste două picturi extraordinare, cu compoziţiile plasate pe orizontală, cu obiectele apropiate, parcă sculptate, bate la ochi coloritul preţios, este bine subliniată materialitatea obiectelor in ambele sunt utilizate aceleaşi recuzite Aceeaşi faţă de masă albă cadrilată, cu desenul negru al carourilor, un vas transparent cu gura largă, cu mere şi pere intr-o lucrare şi numai cu trei pere mari in alta Repertoriul restrâns tematic al recuzitelor este specific pentru artist in reprezentarea naturilor statice in primul caz, in jurul vasului sunt şapte mere roşii, foarte bine conturate in prim-plan in stânga cadrului, două cărţi puţin inclinate spre stânga pe diagonală, in spatele lor – un vas cu gura largă, iar fundalul tabloului e de un negru expresiv in partea dreaptă se deschide aproximativ a patra parte a fundalului, trecând intr-o nuanţă caldă de glasiu intreg tabloul e cuprins de o mare expresivitate coloristică Celălalt tablou, Natura statică cu pere, are aceeaşi draperie, acelaşi ulcior plasat in dreapta compoziţiei, in faţa lui două pere mari plasate pe diagonală Fundalul compoziţiei este gri spre ocru-verzui „Nu aurul rembrandtian, ci argintul cu reflexele lui opalexente de griuri şi rozuri, de alburi marmoreene este metalul preferat de pictor” in majoritatea cazurilor, naturile moarte sunt statice, ca şi in toată creaţia sa G Petraşcu are o manieră de lucru specifică numai lui, un drum ce va fi numai a lui Maestrul are faţă de patrimoniul artistic universal o atitudine activă, ce convine concepţiei sale Factura tablourilor sale se adresează unui pipăit realizat cu ochii, care se procură voluptăţii tactile Având o tehnică de impăstare puternică şi pasiunea pentru flori (pictează multe tablouri cu flori) Spre deosebire 65 de Luchian, care ,,reda freamătul viu al corolelor, efemera lor fragezime vegetală, Petraşcu pictează florile incremenite, vitrificate asemenea petalelor de trandafir intr-un gavanos cu dulceaţă solidificată sau asemenea libelulelor – fosile din captivitatea bulgărului de chihlimbar” Comparând Anemonele (40×46 cm) lui G Petraşcu, la prima vedere subliniem asemănarea cu arhicunoscutele opere cu aceeaşi tematică ale lui Luchian, căci ,,Sensul mesajului estetic al lui Petraşcu se defineşte a urma, intr-o măsură cuprinzătoare, tradiţia artei lui Luchian” Studiind insă atent tablourile prin comparaţie cu cele ale lui Luchian, Anemonele lui Petraşcu, prin tehnica sa picturală, sunt incomparabile El amestecă şi suprapune direct pe pânză materia colorată, obţinând transparente sidefate, strălucitoare, utilizând lama cuţitului de paletă Farmecul picturii il vom descoperi prin modul in care pictorul suprapune straturi de culoare fără ca această materie să obosească, dimpotrivă, rămânând transparentă Buchetul strălucitor al florilor se evidenţiază prin contrastul negru al fundalului Plastician prin excelenţă al naturilor statice, indrăgostit de tot ce este vechi evantaie, cărţi vechi, ulcioare, interioarele lui G Petraşcu sunt tratate asemeni unor naturi statice, prezentând o atmosferă de confort burghez cu divanuri, sofale, perne „Paleta petraşciană, asemenea registrului său tematic, nu excelează prin bogăţie Pe ea pot fi intâlnite doar câteva culori şi mai mereu aceleaşi: albastrurile de cobalt, in primul rând, cele de Prusia, albastrul mineral, ,,apoi roşul carmin, purpura, roşuri de la tonurile cele mai pal potolite până la rozul transparent şi delicat, mai rar verde şi cu totul incidental galbenul (acesta rece, citron), portocaliurile, ocrurile şi, in sfârşit, terra de Siena Ceea ce face farmecul culorilor lui Petraşcu nu este varietatea şi nici măcar intensitatea lor de sine stătătoare Ele dobândesc o mare putere expresivă in prezenţa unui catalizator şi acesta este negrul şi mai rar griurile neutre sau mai rar chiar albul” Multe tablouri cu interiorul atelierului au valoarea de document care reflectă aspectele vieţii aristocratice a epocii Atelierul este pictat in numeroase variante ca spaţiu deschis, receptorul poate admira diferite scene, descoperind noi amănunte in tablourile lui Petraşcu atelierele sunt lipsite de conotaţii narative, reprezentarea fiind restrânsă şi expus doar un colţ de atelier pe care il percepem doar pentru valoarea sa estetică Atelierul apare ca un spaţiu inchis, pe care il putem analiza din perspective rezolvărilor plastice Ca şi la alţi pictori, la G Petraşcu formula ,,Tabloul din tablou” este frecvent folosită in interior, recunoaştem tabloul care reprezintă familia artistului, schiţat şi plasat deasupra unei canapele Tema atelierului include şi modelul care pozează Spaţiul in aşteptare este o altă ipostază a temei artistului, unde este pictat un colţ din incăpere cu pereţii plini de tablouri şi un fotoliu gol plasat in centrul compoziţional al tabloului, 66 ce sugerează lipsa unui personaj, cum e in Fotoliul roşu Interiorul (1937) este una dintre cele mai valoroase lucrări ale artistului Petraşcu, in care se relevă perfecţiunile tehnice ale sale in atelier, pe un podium se află modelul, soţia pictorului, şezând pe un scaun cu spatele spre privitor Pe o masă cu mai multe obiecte este plasat un borcan cu pensule Printr-o fereastră mare se vede un peisaj cu aceeaşi intensitate cromatică Peisajul apare ca un alt tablou printre celelalte expuse pe pereţii atelierului Astfel, intr-un colţ de interior, Petraşcu prezintă trei teme: nudul, natura statică şi peisajul Chiar dacă există şi o unitate compoziţională, in acelaşi timp, ele se decupează vizual ca tablouri individuale Tendinţa lui Petraşcu spre lumea minerală se evidenţiază şi in peisaj El părăseşte peisajul rustic, cu multă verdeaţă şi se indreaptă la cel citadin, cu palate şi poduri Având acelaşi impuls pentru materia neinsufleţită G Petraşcu nu a mai considerat necesar să picteze şi oameni, doar câteva tablouri cu persoane din anturajul familiei şi un autoportret foarte reuşit de la 1923 Alt mare artist plastic preocupat de elaborarea naturilor statice, Francisc Şirato (1877–1953) a fost, ca şi Tonitza, teoretician El utilizează elemente ale cubismului şi fovismului şi abordează in creaţia sa toate genurile picturii Meditaţiile profunde ale lui Şirato, ca şi critic de artă, au adus ecouri pentru experienţele sale artistice in faţa şasiului Primele sale incercări creative au fost de factură expresionistă şi experimentate in Germania, apoi artistul se orientează spre tendinţele picturii româneşti Preocupat in căutările sale de construcţia compoziţiei monumentale, utilizează liniile şi petele cezzaniene in volume uşor geometrizate cu tematică ţărănească, apoi se ascunde intr-un univers intim al naturilor statice, flori, interioare, personaje feminine Avându-l drept model pe Bonnard, F Şirato obţine, cu ajutorul unei paste uşoare armonii de rozuri fine Căldura prezenţei umane se simte in obiectele ce alcătuiesc codul obişnuit al vieţii zilnice in tabloul Serviciul de ceai (1929) obiectele sunt aranjate intr-un singur plan in altă natură statică, pictată cu doi ani mai târziu, rezolvarea compoziţională este mai stabilă Plasate toate intr-un singur plan – un ceainic, un ibric, o farfurie cu lămâi – obiectele formează o scară, un triunghi pe care il subliniază un cuţit de o lucire metalică La inceputul creaţiei sale, Francisc Şirato picta bidimensional, majoritatea lucrărilor formau contururi pe fundaluri neutre, evidenţiind formele geometrice incepând cu anul 1931, in picturile sale apare forma estompată a obiectelor „Fără a adera la estetica impresionistă, pictorul va inclina tot mai mult spre construcţia prin lumină” observă pictorul N Grigorescu Florile preferate ale lui Şirato, cârciumăresele, sunt plasate intr-un vas cu licăriri de cobalt pe un fundal intunecat sau alt Vas cu flori, cu galben mai intens, mai copt in relaţii cu pete de un 67 roşu mai intens, pe un fundal mai agitat in tablourile lui Şirato e o permanentă aspiraţie spre linişte, deseori comparată cu prospeţimea vieţii cotidiene din tablourile lui Vermeer Nina Arbore participă in mod plenar la viaţa artistică românească, la expoziţiile diferitor asociaţii, este una din intemeietoarele Societăţii Femeilor Pictori şi Sculptori, considerând că a infiinţat acest salon ,,Nu ca o mişcare feministă, ci tot din motive artistice Femeile talentate nu prea erau primite nicăieri Chiar ,,Arta Română” nu prea primea bucuros pictura feminină ” şi mai jos: „O sensibilitate specific feminină nu există in artă pentru simplu motiv că inteligenţa, ca şi arta, nu au sex Feminin şi masculin sunt calificative ce nu corespund niciunei realităţi in artă” La inceputul creaţiei sale, Nina Arbore este influenţată de curentul impresionist, iar mai apoi ajunge la o sinteză dintre fondul autohton şi cel modernist – expresionism, fovism, noul clasicism, cum se intâmplă cu majoritatea plasticienilor din această epocă Artista colaborează cu desene şi gravuri la ,,Cuvântul liber”, realizează frescă temperă, mozaic la bisericile din Constanţa şi Sinaia – România, pictează portrete, naturi statice, peisaje – trăieşte o viaţă artistică foarte activă Cu regret, s-au păstrat foarte puţine opere de artă ale artistei 2 2 Specificul naturii statice in pictură (1945–1970) Perioada postbelică a fost o perioadă grea pentru dezvoltarea artelor plastice naţionale, influențate de restricţiile realismului socialist, care a afectat intreaga artă sovietică Natura statică a evoluat fiind mai puțin presată de tematica revoluţionară impusă picturii de gen Realismul socialist reprezintă, conform Dicţionarului de estetică generală, „un concept estetic pentru desemnarea acelui tip de artă contemporană care işi propune reflectarea veridică, concret istorică, a realităţii in dezvoltarea ei revoluţionară şi respectiv, arte Dicţionarul limbii române moderne defineşte realismul socialist ca o formă nouă şi evoluată a dezvoltării culturii progresiste, sintetizând totalitatea trăsăturilor care definesc creaţia artistică in epoca de luptă pentru construirea comunismului Curentul era impus pentru intreaga artă sovietică Caracteristica de bază a artei sovietice – idealul artistic şi realitatea – se află intr-o unitate armonioasă, lăsându-şi amprenta şi in naturile statice ale autorilor: A Baillayre, V Rusu-Ciobanu, M Grecu, L Grigoraşenco Existenţa esteticii realismului critic s-a făcut pe baza realismului, care este redus la un curent stilistic sau la un tip de creaţie coexistent in sistemul estetic deschis, cu alte curente stilistice (romantic, expresionist, suprarealist etc ) Realismul ca tip de raportare estetică şi ca principiu de redare veridică a vieţii in formele ei reale, concret-istorice şi tipice, reprezintă 68 expresia artistică adecvată ideologiei comuniste, iar simbioza lor organică constituie calea magistrală de dezvoltare a artei socialiste in acelaşi timp, pe plan european, realismul secolului al XX-lea, cu trăsături şi denumiri diferite, a determinat apariţia curentelor de avangardă, in special a celor abstracte: realismul mizerabilist postbelic, neorealismul, grupul verist al pictorilor realităţii, şcoala realismului fascist italian şi german, realismul socialist sovietic, extins in perioada postbelică asupra noilor state socialiste Partinitatea artei, devine obligatorie pentru toată arta sovietică, stagnând creaţia artistică, principiul realismului socialist lansându-se drept unica metodă Pictorilor moldoveni nu le-a fost uşor să asimileze procedeele artistice ale realismului socialist, ei deosebindu-se prin studiile, experienţa şi şcolile ce le aveau, preferinţele stilistice şi tradiţiile pe care le imbrăţişau Din alte republici au fost trimişi in ajutorul tinerei Uniuni de Creaţie aşa – numiţii „indrumători” in perioada postbelică operele de artă au fost studiate de cercetătorii A Mansurova , L Cezza , K Rodnin, D Golțov , care, in limitele ideologice ale „realismului socialist”, au abordat pictura şi, in special,acest subiect ca un fenomen negativ al activităţii artistice, clasificând pictorii in „realişti” şi „formalişti” Se ştie că in aprecierea operelor de artă sovietice exista unica ideologie totalitară a realismului socialist, drept reper fiind estetica marxist-leninistă Antipod al acesteia era considerat revizionismul Caracterul de clasă al artei era considerat unul din principiile cele mai importante in cazul marxism-leninismului şi principiilor lui fundamentale Reflectarea in creaţia artistică a intereselor claselor sociale (ţărani şi muncitori) avea drept suport legătura indisolubilă dintre artă şi viaţă Menirea artei era să reflecte in plan artistic idealurile ideologice ale societăţii, insă crearea iluziilor unor permanente victorii şi prosperări in societatea sovietică a adus la un decalaj nemotivat intre societate şi artă, dintre viaţa reală şi imaginile realizate in operele artiştilor Numai tablourile cu caracter ideal al vieţii sovietice erau admise la expoziţiile republicane şi unionale Viaţa reală cu complexitatea ei, cu dificultăţile de ordin social, cu fenomene negative cu care se confruntau oamenii simpli ai muncii era interzisă de a fi prezentată in operele de artă Cultul personalităţii, cu decretele şi hotărârile guvernului referitor la „dezvoltarea” culturii la fel au contribuit negativ la dezvoltarea picturii „Asimilarea procedeelor estetice ale realismului socialist nu era un lucru uşor pentru colectivele de pictori moldoveni, care era eterogen, ei deosebindu-se prin studiile, experienţa şi şcolile ce le aveau, după preferinţele stilistice şi tradiţiile pe care le imbrăţişau in „ajutorul” tinerei Uniuni de Creaţie au fost trimişi „indrumători din alte republici Ocupând funcţii de conducere in cadrul Uniunii, ei au devenit promotori fideli ai metodelor realismului socialist” 69 Viaţa artistică a Moldovei era dirijată de grupul de partid al Uniunii Artiştilor Plastici, care pleda pentru lupta cu „combaterea formalismului”, adică era o izolare totală de estetica umanistă a artei europene Mai mult au suferit pictorii din generaţia mai in vârstă, care au fost educaţi in spiritul artei vest-europene De multe ori invinuiţi de aplatizarea formelor erau, de convenienţe cromatice şi de procedee impresioniste Iar tinerilor pe atunci artişti plastici Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Glebus Sainciuc li se propunea să elimine caracterul decorativ excesiv Ideologii curentului socialist, negând toate curentele occidentale şi creaţia clasicilor picturii româneşti N Grigorescu, I Andreescu, N Tonitza, Şt Luchian, pledau pentru realizările „peredvijnicilor” şi ale membrilor Asociaţiei Pictorilor din Rusia revoluţionară Era obligatoriu pentru intreaga artă sovietică tabloul de tipul „peredvijnicilor” Fig 1 7 Auguste Baillayre, Nud Omagiu lui Goya, 1945, u/p, 89×56,3 cm Fig 1 8 Auguste Baillayre, Cactuşi, 1954, pastel/carton, 41,2×49,8 cm „Realismul socialist” a intervenit in primele luni de instaurare a puterii sovietice Grupul lui N Gumalic organizează la Oranjeria Grădinii Publice prima expoziţie de acest tip, cu participarea lui M Berezovschi, V Blinov, in centrul expoziţiei fiind portretul lui I V Stalin Exemplul lor a fost urmat de alţii care, in continuare, vor fi destul de numeroşi” in condiţiile grele ale perioadei postbelice expoziţiile erau organizate la indicaţia organelor de partid, fiind cenzurate ideologic, dispoziţiile estetice străine reduceau din diapazonul căutărilor, favorizând omogenizarea individualităţii creatoare Cu toate acestea, artiştii care nu au lucrat la comandă şi nu numai pentru expoziţii, n-au abandonat totuşi profesionalismul in perioada de grea formare a picturii sovietice moldoveneşti un rol considerabil l-a avut I Hazov, profesor al Şcolii de Arte El ii invăţa pe studenţii săi să pună accentul pe expresivitatea plastică şi redarea clarobscurul in spațiul compozițional, să evidenţieze esenţialul 70 intr-o operă de artă, integrând formele Elevii lui sunt V Rusu-Ciobanu, M Grecu, Gl Sainciuc, A Zevin Tablourile anilor ’40 – ’50 ai secolului trecut se concepeau cu preponderenţă prin utilizarea expresivităţii spaţiale a clarobscurului Un avânt creativ in arta Moldovei se manifestă in a doua jumătate a anilor ’50 in arta Moldovei, ca şi in intreaga URSS in această perioadă se formează şcoala de pictură naţională Din anul 1950 s-au păstrat două naturi statice ale lui Baillayre, prima Natură statică (u/p, 50×85 cm) şi Natura statică cu crizanteme (u/p, 50×37 cm) Natura statică reprezintă un grup de obiecte: un ceainic mic de un turcoaz-inchis, pe dreapta-sus al cadranului foii, lângă el o jumătate de franzelă rumenită, cu nuanţe de galben-oranj, plasată puţin pe diagonală, ce se sprijină de o farfurie cu struguri de culoare violet-inchis spre negru şi două pere de un verde deschis – una in farfurie, alta in prim-plan, ambele având aceeaşi poziţie – verticală Toată compoziţia prezintă o vedere de sus, obiectele fiind plasate pe un prosop in alb-gri-albăstrui, formând nişte diagonale pe dreapta Partea de sus a draperiei este mărginită de o altă draperie roşietică, dungată in direcţia opusă, care incheie cadranul compoziţional, creându-i lucrării o stare de dinamism bazată pe ritmuri Tratată in tehnica pastelului natura statică Cactuşi (1954, 41,2×49,8 cm) reprezintă o masă mare de cactuşi de diferite specii, ce ocupă tot spaţiul tabloului, cu multe nuanţe de verde, plasaţi in ghiveciuri mici, maronii, din lut, specific cactuşilor, ca nişte lumânări verticale, formează un monolit verde-stins, opac Se află intr-o lădiţă văzută din prisma unui unghi, care are conturate doar două laturi, creându-i astfel lucrării un oarecare dinamism, susţinut in partea de sus de un geam cu gratii, plasate pe diagonală Plină de muzicalitate este acuarela Flori de maci (1960, 42×53 cm), executată de fiica artistului Tania Baillayre (1916–1991) Un vas de sticlă cu o frumuseţe de buchet de maci roşii foarte firavi, cu codiţele subţiri, ce formează nişte curbe conturate grafic şi se răsfrâng pe intreg spaţiul plastic se bazează pe un contrast cald-rece Macii se evidenţiază printr-un efect creat de fundalul gri-verzui Flori de climatis (1965, linogravură pe hârtie, 21×30 cm), realizată decorativ, impresionează prin gama cromatică contrastantă Despre A Baillayre şi despre mulţi dintre elevii lui se aminteşte in Republica Sovietică Socialistă Moldovenească doar la compartimentul artă formalistă Pentru mai multe decenii, arta interbelică naţională a fost interzisă iar pictorul A Baillayre rămăsese până nu demult un anonim Fiind o mare somitate, el a avut o ambianţă artistică extraordinară, a evoluat in Rusia şi in Franţa, cunoscându-i pe V Maiakovski, N Goncearova, M Larionov, M Chagal, A Lentulov, P Picasso, Au Renoir, H Matisse ș a Profesor de arte decorative la Şcoala de Arte Frumoase din Chişinău a invăţat o extraordinară generaţie de artişti, pe O Hrşanovschi, H Barlo, E Ivanovschi, M Gamburd şi alţii care şi-au continuat studiile la Paris şi Bruxelles 71 Creaţia sa se clasifică in trei perioade: anii petrecuţi in Olanda şi Rusia (1899–1918), in Basarabia (1918–1943) şi la Bucureşti, România (din 1943 şi până la decesul din 1961), el fiind influenţat de constructivism, impresionism şi postimpresionism Perioada basarabeană a creaţiei sale se caracterizează prin tendinţe postmoderniste cu influenţă simbolistă Portretele şi numeroasele naturi statice ale pictorului „reprezintă, după spusele lui George Oprescu; „Temperamentul său de francez influenţat de viaţa şi atmosfera rusească, ce trebuie căutat in câteva opere cu subiect fantastic ( ), cu o tendinţă de a prezenta obiectele ( ) de o mărime supranaturală” Spre sfârşitul anilor ’50 ai secolului trecut, in RSSM n-au fost etalate opere vaste La expoziţia de primăvară in 1952 a creaţiei artiştilor plastici moldoveni, in cadrul discuţiilor de analiză a expoziţiei republicane, s-a constatat că „natura statică in expoziţie se dovedeşte a fi un gen neglijat, fiind reprezentat doar prin două tablouri de Foiniţki şi Dațko Ambelor lucrări li s-au găsit anumite cusururi: in cea a lui Foiniţki lipseau mijloacele decorative, iar lucrarea lui Daţko avea un neajuns de ordin tematic: „Pictorului i s-a părut că natura statică nu are conţinut, iar natura statică trebuie să aibă şi are conţinut tematic” Unul dintre cei mai mari artiști ai picturii naţionale, Mihai Grecu, asimilează valorile esenţiale ale culturii europene in timpul studiilor sale din România la Academia de Arte din Bucureşti, dezvoltând principiile estetice occidentale in condiţiile sistemului sovietic Pictura contemporană cu tendinţele sale novatoare in operele maestrului s-a imbinat cu tradiţiile artei populare Transferându-se de la Academia bucureşteană in 1940, impreună cu alţi studenţi basarabeni s-a inscris la Chişinău, la Şcoala de Arte Plastice, in clasa profesorului M Gamburd Era o perioadă nefavorabilă pentru studierea tradiţiilor estetice ale artei europene şi calităţile artistice ale picturii, deoarece arta sovietică se caracterizează prin lupta impotriva formalismului Pictorii Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu şi Gleb Sainciuc, tineri pe atunci, erau invinuiţi de caracterul decorativ excesiv Despre tablourile lui Mihai Grecu se afirma că „ele nu corespund realităţii, că pictorul alege culorile, nuanţele, corelaţiile dintre ele, fără a le lua din viaţă, el sărăceşte viaţa, o face insignifiantă, măruntă” in picturile lor, expresia plastică, ritmul, coloritul, factura, devin deseori mijloace relativ autonome de exprimare a mesajului Mihai Grecu a studiat la Academia de Arte Plastice din Bucureşti la profesorii F Şirato, E Stoienescu, N Dărăscu, având contacte creatoare cu A Ciucurencu in naturile statice din anii ҆50 ai secolului al XX-lea Mihai Grecu (1916–1998) utilizează o gamă aproape monocromă, inviorată de lumini şi umbre ce redau clarobscurul şi, in acelaşi timp, intensitatea fondului intunecat: Peşti (1956); Natură statică cu Venera (1956–1957, u/p, 78×44 cm), Pești uscați (1977, u/p, 78×44 cm), Gutuie (1957), Creangă de măr inflorit in pahar (1957), 72 Natură statică cu peşti şi tărtăcuţă (1957, u/p, 90×70 cm), Natură statică cu coș și ulcior (1958, u/p, 80×70 cm), Natură statică cu borcan de miere (1958, u/p, 57×71 cm) Datate cam in aceeaşi perioadă, picturile denotă influenţa şcolii hazoviste Natura statică de dimensiuni mici, Creangă de măr inflorit in pahar (u/p, 45×29 cm, MNAM), este tratată intr-o gamă caldă, structura crengii fiind supusă modelării prin lumină şi umbră Efectul structural-constructiv şi jocul de forme se datorează fundalului inchis maroniu, care se deschide in aceeaşi gamă cromatică in partea de jos a foii Raza de lumină se răsfrânge şi in paharul cu apă, transmiţându-i tabloului prospeţimea primăverii, lucrarea remarcându-se prin frumuseţe de tip rembrandtian Aceeaşi cheie de rezolvare a problemei, doar puţin mai estompată, e prezentă şi in Natură statică cu peşti uscaţi şi tărtăcuţă Referindu-ne la tehnica picturală, subliniem modul de aşezare a pastei şi fermitatea procedeului de subliniere prin accente de culoare a luminilor Pe fundalul intunecat al cadranului plastic, in partea de sus a pânzei, suspendaţi pe o sfoară, in plan vertical, atârnă patru peşti argintii Pe planul orizontal, la un colţ de masă foarte intunecat, aproape negru, natura moartă reprezintă un ulcior ţărănesc şi două tărtăcuțe Abordând cele mai complexe subiecte, genuri şi probleme in arta plastică, Valentina Rusu-Ciobanu (1920), este excepţională chiar de la inceput, când creează o capodoperă a picturii contemporane Fata la fereastră (1954) Artista aparţine acelei generaţii de artişti plastici basarabeni care s-au format incă in ambianţa culturală a României interbelice, dar a căror activitate de creaţie s-a desfăşurat in a doua jumătate a secolului al XX-lea Printre naturile statice ale lui Gl Sainciuc din anii ’50 – ’55 ai secolului al XX-lea putem menționa Natură moartă cu pește (1954, u/p, 63×81 cm), Natură moartă (39×51 cm) Natura statică reprezintă in opera Valentinei Rusu-Ciobanu un capitol important, pictură ce impresionează şi obligă spectatorul a o privi cu mai multă atenţie in totalitatea ei in perioada incipientă a creaţiei sale, anii ’50 – ’60 ai secolului al XX-lea, autoarea realizează câteva naturi statice bazate pe clarobscur: Natura statică cu cleşte universal (1950, u/p, 37×50 cm), Natură statică cu ceapă (1950, u/p, 64,5×50 cm), Natură statică cu ceainic (1952, u/p, 40×55 cm), Natură statică cu caise (1952, u/p, 30×36 cm), Natură statică (1953, 76×97 cm), Vaza cu flori (u/p, 48,5×40 cm), Natură statică (1966, u/p, 80×58,5 cm) in Natura statică cu cleşte universal, cu toate că e rezolvată in fond intr-o gamă acromatică, predomină griurile colorate, fiind o lucrare expresivă, și aminteşte de tablourile cu cărţi deschise ale lui Constantin D Stahi Lucrarea relevă măiestria artistei in fiecare obiect, compoziţia este indrăzneaţă alcătuită din diverse obiecte după conţinut, la prima vedere, situate pe pervazul unui geam in contrajur: o carte deschisă, plasată pe diagonală, ce ocupă aproape o pătrime din spaţiul plastic din stânga de jos, lângă ea, in prim plan plasat pe orizontală, un cleşte- 73 patent, metalul căruia este bine pictat La fel este redată şi cutia de metal de lângă cleşte, sub el, o lespede din lemn care seamănă cu o riglă, formează o diagonală spre dreapta şi, impreună cu cartea, creează dinamica compoziţiei in planul doi, o cană cu pensule şi două tuburi de vopsea, plasate şi ele pe diagonală, intregesc subiectul compoziţiei – atributele unui pictor – subiect tratat de foarte mulţi pictori Natura statică cu ceapă este pătrunsă de lumină, cu un fundal aproape alb, pe care sunt plasate obiectele ce formează nişte siluete prelucrate cu lux de amănunte: un ulcior cu flori, nişte cepe incolţite intr-o cutie de metal, un pahar şi o linguriţă care, fiind plasată pe orizontală, accentuează verticalitatea celorlalte obiecte şi conferă ansamblului o notă de eleganţă Natura statică (1953, u/p, 76×97 cm) face parte din colecţia personală a autoarei, operă de maturitate a artistei, care transmite o frumuseţe a simplităţii, refuzând orice sofisticare Este evident că aranjarea deosebită şi complicată a elementelor ce o compun o preocupă mai puţin pe artistă, accentul fiind pus pe efectul esenţialmente plastic ce şi l-a propus Imaginea de ansamblu a tabloului se impune prin calitate, măsură şi echilibru, prin armonia maselor de culoare, in care tonurile rafinate de griuri argintii sunt inviorate de tonuri complementare de roşu şi verde Obiectele de uz cotidian, plasate pe o diagonală abia aparentă, prezintă un colţ de masă de bucătărie, obiecte a căror simplitate pare dezarmantă: un coş inclinat spre stânga, cu un burlui in el, o ceapă şi câţiva cartofi imprăştiaţi lângă el, o sticlă cu puţin suc de roşii pe fund, de culoare roşu-purpuriu, legată la gât cu o hârtie de culoare albastru-deschis, impreună cu floarea de muşcată de diferite nuanţe de roz-deschis, intr-un vas de culoare roşu de siena, formează centrul de interes al compoziţiei in prim-planul compoziţiei, un cuţit cu mânerul oranj, plasat pe diagonală, atribuie dinamism lucrării; nişte cozi de ceapă verde lângă o farfurie albă, cu doi cartofi pe ea; in fund, un vas de culoare intunecată intregeşte compoziţia Draperia de pe masă de culoare albă formează fundalul lucrării, care in partea de sus a spaţiului plastic trece intr-un gri-inchis spre negru Ne amintește de lucrările lui Rembrandt prin raporturile dintre lumină şi umbră şi calitatea reprezentării materialităţii obiectelor „Nu deseori se intâlneşte o individualitate artistică atât de clar conturată in cazul de faţă e vorba de o personalitate creatoare integră, având la bază calităţile unei culturi profesioniste superioare, in concordanţă cu pornirile incipiente, proprii firii artistice Una din trăsăturile de bază ale lucrărilor Valentinei Rusu-Ciobanu este caracterul lor naţional Motivele şi pătrunderea in specificul local le dau o aromă pur moldovenească Astfel, Natura moartă (MNAM), cu un burlui, struguri, ciocălăi şi gutuie galbene, prezintă un motiv tipic prin excelență Deşi supusă legilor clasice realiste, rezolvarea lucrării capătă accente deosebite, datorită structurii ei ritmice compoziţionale şi armonizării de culoare” 74 Urmând tradiţiile realiste in perioada incipientă a creaţiei sale, caracterul naţional este propriu mai tuturor lucrărilor artistei Personalitate marcantă a artelor plastice din Republica Moldova, Igor Vieru (1923–1988), deşi in ansamblu pictura ocupă primul loc in opera sa Potrivit opiniei cercetătoarei E Brigalda-Barbas, pictorul este adeptul unui lirism bazat pe impulsurile lăuntrice, in acelaşi timp fiind realist, simbolist şi romantic in naturile statice, care reprezintă de cele mai multe ori obiecte ţărăneşti de uz casnic şi flori – romaniţe, panseluţe, narcisul, primula Datate in anul 1948, studiile pictate in plein-air Cuptoraş şi La făţare sunt nişte naturi statice pe fundal de peisaj Primul reprezintă in prim-plan un cuptor şi o masă cu o multitudine de obiecte de bucătărie viu colorate, care formează un ritm şi se incadrează bine in spaţiul peisagistic Al doilea, La făţare (u/carton, 40×27 cm), intr-o gamă foarte sobră, caldă de ocruri in diferite tonalităţi, un butoi de lemn pe fundalul unui gard de stuf şi un coş de paie, ridicat sus, sprijinindu-se intr-un cui Fig 1 9 Igor Vieru, Natură statică cu termos chinezesc, u/carton, 69,5×49,5 cm Fig 1 10 Igor Vieru, Natură statică, 1968 Panseluţe (1950) – un buchet modest de panseluţe, cu mici corole segmentate de un alb, roz şi galben, se profilează pe un fundal inchis şi dens de culoare Frumuseţea firavă a florilor este sugerată de aspectul neliniştit al petalelor realizate in tuşe viguroase Acelaşi motiv il repetă in 1953, 1954, in care se menţine un fundal de griuri intunecate spre oliv, unde vaza de aceeași culoare ca şi fundalul abia o poţi intui şi doar buchetul de panseluţe de toate culorile inviorează spaţiul plastic Panseluţele (1954) se deosebesc prin fundalul mai deschis de tonalităţi de albastru Vaza proeminentă conferă buchetului o oarecare măreţie Observăm că toate lucrările din această perioadă sunt bazate pe legile clarobscurului 75 Natura statică, ca şi celelalte genuri ale picturii şi artele plastice din fosta RSS Moldovenească, in linii generale, ca şi intreaga artă sovietică, in primele decenii postbelice, s-a dezvoltat sub influenţa principiilor realismului socialist Tradiţiile estetice erau subminate de lupta declanşată in arta sovietică pentru „combaterea formalismului” Foarte puţine din lucrările create din această perioadă ating un nivel profesionist, cauzele fiind diferite: artiştii plastici nu aveau experienţă in domeniul creării compoziţiilor figurative cu multe personaje şi cu subiect narativ „Pentru perioada postbelică era caracteristic tabloul fără subiect, absenţa caracterului naţional şi incapacitatea de a reprezenta sintetizat mesaje artistice” constată cercetătorul E Brigalda-Barbas Natura statică din această perioadă se considera un gen neglijat in anii ’50 – ’60 se afirmă pe arena mondială o nouă expresivitate a formelor arhitecturale şi decorativ monumentale, fiind elaborată o nouă concepţie a arhitecturii şi a artelor decorative in anii 1950–1960 tematica lucrărilor a fost preponderent istorico-revoluţionară, cu tendinţa aplicării metodei realismului socialist, dar in acelaşi timp, având orientarea apropiată de modernism in arta naţională din perioada interbelică Sfârşitul anilor ҆50 ai secolului al XX-lea se caracterizează printr-un interes sporit faţă de tematica ţărănească şi creaţia populară care constituie un factor direct pentru crearea şcolii naţionale de pictură „O particularitate caracteristică a picturii moldoveneşti din această perioadă se manifestă in recurgerea la tradiţiile artistice şi la specificul limbajului altor specii şi genuri de artă: la stilistica artei monumentale şi a celei decorative, la tradiţiile artistice şi estetice ale artei populare La expoziția republicană de pictură din 1951 a fost expusă doar o natură statică prezentată de A Foinițki, Natură statică La expoziția de pictură din 1956, in cadrul secției Arta plastică a Moldovei din sec XV – incep sec XX, din cele 71 de tablouri expuse, doar trei reprezentau natura statică: E Maleșevschi, Natură statică, I Dațco, Natură statică, A Baranovici, Natură statică in planul tematic al expoziției de artă plastică in cadrul Decadei literaturii și artei moldovenești la Moscova din 1958 la compartimentul Pictura din cele 248 de exponate doar 4 erau naturi statice, fiind repartizate in categorii diferite: două la categoria Economia națională: V Rusu-Ciobanu Natură statică și I Dațco, Natură statică, altele două – la categoria Cultură și viață cotidiană: I Dațco, Flori și A Baranovici, Flori Cercetătoarea V Rocaciuc consideră nejustificată divizarea naturii statice in două categorii diferite Din nota informativă privitor la pregătirea aceleiași decade din următorul an, 1959, se constată un salt considerabil al participării autorilor cu tablouri la genul naturii statice Astfel, din cele 89 de picturi propuse, 13 erau naturi statice ale autorilor: V Rusu-Ciobanu, Natură 76 statică, Natură statică cu caise, Natură statică cu primula; G Sainciuc, Natură statică cu scrumbii; A Baranovici, Flori; V Zazerscaia, Natură statică cu vânat, Natură statică cu dovleac; I Dațco, Natură statică (Gheorghine); P Ocușco, Natură statică (Floxe) La fel ca și in celelalte genuri ale picturii de șevalet din acea perioadă, in naturile statice predomină coloritul de intensitate majoră Deși nu devine un gen predominant al picturii, artiștii plastici abordează, in permanență, natura statică, de rând cu celelalte genuri Un exemplu elocvent il reprezintă expoziția personală a lui M Grecu din 1958 la care, din cele 101 de tablouri expuse, 25 au fost naturi statice: Natură statică cu pensule (91×122 cm), Natură statică cu burlui (81×56 cm), Flori (70×51 cm), Ciuperci (70×51 cm), Flori galbene (50×34 cm), Natură statică cu mere (59×70 cm), Natură statică cu gutuie (55×44 cm) O etapă de mari transformări in arta plastică a Moldovei o constituie anii ’60 ai secolului trecut, perioadă de intense căutări şi noi posibilități de reprezentare a contemporaneităţii, de promovare a şcolii naţionale de arte plastice in cadrul artei fostei Uniuni Scopul de bază al artei plastice de atunci era de a glorifica noul om sovietic, – stăpân pe soarta sa, muncitor şi patriot Artiştii plastici erau impuşi să prezinte diferite ramuri ale economiei naţionale şi ale culturii republicii noastre Era o necesitate de a prezenta artistic producţia industrială in cadrul congreselor UAP din RSSM şi in discuţiile de la expoziţiile republicane se aborda problema pregătirii profesionale şi ideologice a plasticienilor Toate expoziţiile aveau planuri tematice trimise de la Ministerul Culturii al URSS, in scopul ridicării rolului partinic educaţional Obţinând un rafinament coloristic la inceputul carierei sale, prin anii 1960, Mihai Grecu işi elaborează o aleasă cultură plastică, avându-l ca model pe Alexandru Ciucurencu „Oricum ar fi fost Al Ciucurencu, dar mulţumită lui am venit la judecăţile mele din ziua de astăzi Ciucurencu, in fond, l-a continuat pe Ştefan Luchian, Theodor Pallady, eu am rupt-o cu ei, adăugând la sentimente şi emoţii filozofice” in anul 1964 a fost lansat catalogul expoziţiei de lucrări ale lui Mihai Grecu impreună cu Serghei Ciocolov Mihai Grecu a expus portrete, peisaje, naturi statice, iar Serghei Ciocolov vase ceramice, covoare şi elemente de haine ţărăneşti: fuste şi brâie Ambii au prezentat opere pictate in decurs de doi ani La inceputul anilor ҆60 ai secolului al XX-lea, „stilul auster”, specific artei sovietice, pătrunde doar parţial in pictura moldovenească De exemplu, tema muncii din arta sovietică, tratată prin idealul eroic şi prin elan romantic, in arta moldovenească o interpretare lirico-romantică, poetică metaforică Un caracter decorativ, legat de problema moştenirii valorilor artei populare, au lucrările pictorilor M Grecu, V Rusu-Ciobanu, Gl Sainciuc, A Zevin, 77 V Zazerscaia Artiştii plastici pun accent pe particularităţile etnografice, motivele folclorice, exprimând astfel esenţa etică şi estetică a artei populare Criticul de artă Lev Cezza (1914–1980) in 1965 pictează o Natură statică de dimensiuni mari și reprezintă o masă cu o draperie pestrițată cu nuanțe de roșu, mai multe obiecte imprăștiate – mere, pensule, o sticlă de vin, o haină aruncată pe speteaza unui scaun in planul doi, o carte deschisă in prim plan Vilhelmina Zazerscaia (1927) pe lângă pictura de gen, portrete și peisaje, creează și naturi statice Bogăția de culori și compoziția monolită vorbesc de măiestria profesională a artistei in naturilor statice din 1956: Natură moartă cu covrigi (u/p, 80×60 cm), Natură moartă cu varză (u/p, 84×120 cm), una din Natură moartă cu dovleac (40×85 cm), Floarea soarelui (u/p, 90×105 cm) și Flori (tehnică mixtă/p, 110×100 cm) cât și Halbă (tehnică mixtă, 85×110 cm), Natură moartă cu calcan (1971, tehnică mixtă/p, 110×80 cm, fondul MNAM), Natură moartă (1972, tehnică mixtă/p, 130×134 cm), Natură moartă cu cale (u/p, 130×120 cm, MNAM) care vorbesc despre experiența și căutările permanente ale artistei Fig 1 11 Vilhelmina Zazerscaia, Natură statică cu ceramică neagră, 1966 Expresivitatea decorativă era tratată de plasticieni in modalităţi diferite Bunăoară, Mihai Grecu imbina tradiţiile artei decorative populare cu principiile plastice ale postimpresionismului Opera sa bogată prin conţinut tematic, bine structurată, cuprinzând toate genurile picturii, abordate cu aceeaşi pasiune şi profesionalism, demonstrează unitatea ei constituită prin diversitate Tendinţa decorativă in creaţia maestrului incepe odată cu apariţia pânzei Fetele din Ceadâr-Lunga (1959–1960), lucrare care, prin soluţionarea subiectului, expresia şi tratarea 78 personajelor, marchează o cotitură radicală in creaţia artistului cât și in artele plastice din Moldova De la portret la compoziţie, de la peisaj la scena de gen până la obiecte, aparent obişnuite, universul operei lui Mihai Grecu se configurează in mod unitar Tendinţa plasticianului spre generalizare, spre concentrarea particularităţilor caracteristice se manifestă şi la nivelul studiului după natură Prin intermediul diverselor imbinări de nuanţe de alb cu elemente colorate artistul descoperă posibilitatea de a exprima profund starea de suflet Glastră cu muşcată (1961–1966, u/carton, 67×78 cm) este printre primele naturi statice tratată in manieră decorativă, in care se menţin incă elementele picturale Un simţ al sintezei marchează calitativ lucrarea prin opţiunea unui decorativism pictural Pete mari de negru matissiene impart in forme geometrice spaţiul tabloului O pată mare, picturală de ocru de diferite nuanţe a unui material textil domină in prim-plan, pe platforma unei mese Lucrarea pusă in discuţie este reprezentativă pentru concepţia artistului Repertoriul de obiecte este redus la strictul necesar Ca nişte siluete, pe masă se evidenţiază o glastră cu muşcată, un vas cu mâner şi cinci mere care formează un grup Fiecare element ce alcătuiește compoziţia are o forţă expresivă şi simbolică, accentuată prin fervoarea culorii Fig 1 12 Mihai Grecu, Omagiu lui Rubliov, 1960, u/p, 67×78 cm Fig 1 13 Mihai Grecu, Glastră cu muşcată, 1961, u/carton, 67×78 cm in Natură statică cu frunze de curechi (1963, u/p, 67×78 cm), renunţând la clarobscurul remarcat in lucrările anterioare, M Grecu este preocupat de a descoperi noi modalităţi de expresie plastică Alegerea obiectelor prin compoziţia in sine a naturii statice a fost făcută, pornind de la culoarea locală a fiecăruia, artistul vizând o gamă cromatică anume, care să determine armonia intregului Analizând lucrarea, compoziţia pare să propună, inainte de toate, probleme de ordin cromatic şi apoi de conţinut in Natură statică cu frunze de curechi, artistul 79 foloseşte o tehnică picturală liberă, unde se simte prezența marelui colorist Fără a urma reguli şi metode, el aşează pasta cu pensulaţii late, creând un joc de culori argumentat, atât pe masa ovală, cu frunzele de varză plasate oblic, cât şi pe sticla puțin mai intunecată Nişte fructe haotic imprăştiate, o cană emailată verde şi frunzele de varză creează o compoziţie plină de prospeţime a culorilor şi rezonanţe muzicale prin asocierea cu formele obiectelor Atât masa ovală, frunzele cât și sticla din centru tabloului sunt secționate de cadrul spațiului plastic, creând o compoziție deschisă Natura statică cu talger (1965, u/p, 70×80 cm), tratată decorativ, reprezintă o faţă de masă pătrată, in formă de romb de culoare intunecată, ornată pictural cu un talger alb, ornamentat decorativ cu albastru-deschis pe ea, care are două mere pe el Un ulcior şi o cană de lut in planul doi, cu nuanţă de roz, conferă tabloului o stare de prospeţime Atât masa ovală, cu frunzele de varză plasate pe diagonală, cât şi sticla intunecată din centrul tabloului sunt secţionate de cadranul spaţiului plastic, creând o compoziţie deschisă in primul plan, nişte fructe haotic imprăştiate, o cană emailată verde şi cozile de varză creează centrul compoziţional plin de o prospeţime a culorilor şi rezonanţe muzicale prin asocierea cu formele obiectului Tot din acest an datează și Natura statică cu floarea soarelui (u/carton, 78×76 cm), bazată pe contrast complementar La verandă (1967, u/p, 65×60 cm), reprezintă o compoziţie din trei ghiveciuri cu fiori, plasate pe pervazul unui geam de culoare albastră spre sur şi un fundal de mult galben al zilei Pasta uşoară de culoare şi măiestria artistului ce relevă perdeluţele pe stânga şi dreapta cadranului spaţiului plastic, in griuri foarte deschise spre alb, care, susţinute de farfuriile albe de sub ghiveci, transmite motivului o notă de sărbătoare Fig 1 14 Mihai Grecu, Natură statică cu frunze de curechi, 1963, u/p, 69×78 cm Fig 1 15 Mihai Grecu, Curcanul, 1969, u/p, 120×120 cm, MNAM 80 Strachină neagră cu pere (1968, u/p, 65×60 cm), este relevantă pentru creaţia lui Mihai Grecu din această perioadă şi dă contur unei imagini de ansamblu asupra stilului artistului Aşa cum anunţă titlul, lucrarea reprezintă o strachină neagră cu pere coapte galben-oranj, lângă o vază albă, decorată simplu, cu patru flori roşii in ea, plasate pe un dreptunghi suriu, ce intuieşte masa in tot tabloul persistă stilul naţional, specific creaţiei artistului Natura statică are un fundal alb-rece şi din punct de vedere optic se impune Nu descoperim structuri naturale florale, ci pete de culoare care sugerează privitorului un buchet, fapt ce aminteşte de unele lucrări ale lui Luchian, in care pasta aşezată consistent cu cuţitul devine un joc de accente Mihai Grecu transferă cu bună ştiinţă accentul asupra semnificaţiilor exclusiv plastice de expresie a mijloacelor ce le are la indemână Tavă rusească (1969, u/p, 60×65 cm), reprezintă o tavă neagră, de formă pătrată, ]ocupă tot spaţiul plastic, privită deasupra, cu colţurile rotunjite, pe un fundal maroniu şi un pepene verde răscopt, secţionat in trei felii plasate in diferite poziţii, creează o compoziţie decorativă integră şi doar petele picturale de pe pepene şi culoarea lui de o naturaleţe izbitoare transmite mirosul fructului răscopt Curcanul (1969, u/p, 20×120 cm), operă de referinţă a maestrului Grecu din perioada respectivă, amintesc, după poziţia păsării, de naturi statice spaniole din secolul al XVII-lea, dar nu şi după tehnica executării Plasat intr-un pătrat, el le creează o compoziţie bazată pe legităţile simetriei bilaterale şi cucereşte ochiul privitorului prin tratarea decorativă a penajului, gâtului şi picioarelor curcanului Fiind un colorist prin excelenţă şi cu un remarcabil simţ al compoziţiei, picturile lui M Grecu sunt marcate stilistic de influenţe europene şi aminteşte de Dufy, Matisse sau Bonnard Cu totul diferit de tabloul precedent descris este Natura statică in alb (1965, u/p,61×70 cm) Claritatea in exprimare, bazată pe regulile desenului şi compoziţiei, ne oferă o imagine cuceritoare prin fineţea şi armonia de culoare, prin sintetismul expresiv al formei şi delicateţea frumoasă şi cursivă a convertirii cromatismului in cheie valorică Vasele pictate cu motive naţionale, susţinute de o carte deschisă in prim-plan şi o cutie colorată plasată pe orizontală, peste carte, cu o mică, abia aparentă inclinare, din unghiuri şi poziţii diferite Compoziţia pare a fi statică după poziţionarea registrelor: verticale, orizontale Factura fin tratată a fundalului din partea de sus a compoziţiei este echilibrată de suprafaţa orizontală, pe care stau obiectele masa vărgată, cu linii roşii subţiri şi mai late, albe, plasate pe orizontală intre câmpul ecranului şi grupul de obiecte este un raport armonios echilibrat Tot din anul 1965 datează şi lucrările Peştii roşii (u/p, 62×70 cm) şi Peştii albi (u/p, 64×70 cm) Având aproximativ dimensiuni similare cu prima lucrare Peştii roşii, a doua natură statică Peştii albi, cu acelaşi mesaj, este mai mult decorativă decât prima Peştii albi, cu cozile, ochii şi 81 aripile conturate cu negru şi câteva haşuri galbene in jurul ochilor sunt plasaţi pe o suprafață pictată pestriţat cu tuşe mici, plasate pe diagonală, de ocru, brun-roşietic, galben şi albastru-deschis intreaga compoziţie e suprapusă de nişte linii foarte subţiri de roşu şi negru care alcătuiesc o plasă veselă, ce aminteşte de o nadă pescărească Tabloul următor reprezintă trei peşti roşii, executaţi pictural, dar cu tente decorative, suspendaţi pe o sfoară, ce creează o curbă concavă, pe un fundal alb, cu griuri deschis-colorate, pictate cu tuşe largi, suprapuse, creând un ritm de tact simplu Cu un an mai târziu, in 1966, Ada Zevin (1918–2005) pictează natura statică Peşti (u/carton, 70×50 cm), intr-o interpretare la fel decorativă Având aceeaşi şcoală a Academiei bucureştene, artista pictează doi peşti negri, alipiţi unul de altul, cu capetele in direcţii opuse, pe un platou la fel şi el negru, de formă ovală, cu o margine ingustă de un roz deschis, plasat pe pătratul unei taburete de culoare albastru-deschis Simetria celor două picioare ale taburetei este susţinută de un măr de culoare stinsă in partea stângă a taburetei şi in partea dreaptă de un cuţit plasat pe diagonală, ce intregeşte compoziţia, oferindu-i dinamică intreaga compoziţie este susţinută de un contrast cald-rece stins şi doar farfuria ovală cu peşti negri-maronii, in unele locuri conturaţi de o linie albă subţire, ce seamănă cu o zgârietură, conferă naturii statice un efect special intr-o tehnică deosebită este pictat fundalul din jurul taburetei de culoarea teracotei spre roz, mărginit in partea de sus de un perete din cărămidă maroniu-inchis in 1969 Anatol Grigoraș (1919–2002) pictează Natura statică cu pește (40×57 cm, u/placaj) caracteristică prin gama maronie de culori, cu degradeuri deschis-inchis Aceleaşi tendințe de aplatizare a formelor şi lipsa perspectivei aeriene caracterizează lucrarea dată ca şi lucrarea colegului rus Vladimir Elcianov, intitulată Cambala (1972, u/p, 60×80 cm), pictată cam in aceeaşi perioadă de timp Compoziția pictată prin vederea de sus, tabloul cu acelaşi subiect reprezintă doi peşti plaţi mari, reprezentaţi intr-o manieră foarte picturală de griuri colorate, plasaţi pe un fund de lemn, situat şi el, la rândul său, pe un fundal de gri-deschis in compoziţie persistă şcoala rusească de pictură academică, ca şi in Natura statică cu peşti (1967, 67×85 cm) de Veaceslav Kojanov, Natura statică cu peşti (1970, u/p, 67×85 cm) de Veaceslav Piciughin in care şi mai evident se conturează şcoala academică rusă Peşti (1972, u/p, 75×100 cm) se numeşte natura statică a artistului plastic din Bielorusia A Gugheli Realizate intr-o manieră picturală bazată pe principiile clarobscurului, aceste trei lucrări au la bază principiile ale realismului socialist O altă lucrare a lui A Grigoraș este Natură moartă cu dovleac (1960, 45×54 cm) Tematica peștilor o intâlnim in naturile statice ale lui Snayders, Chardin Calcanul, P Claesz, A Van Beyeren, Courbet Coșul cu pești 82 Lucrând mai mult de doi ani la tabloul Ospitalitate (1965–1967) şi utilizând un nou stil, stilul naiv, influenţat de arta populară, bazat pe relaţia cromatică alb pe alb, M Grecu elaborează şi naturi statice, peisaje rezolvate in tehnica respectivă Exprimarea plastică nouă la care ajunge artistul compunând naturi statice printr-o multitudine de nuanţe de alb in raport cu alte culori, creează o stare de sărbătoare Tablourile Melodie, Flori (1966) prezintă vase albe cu buchete de flori pe fundalul alb in primul tablou culorile ale plantelor sunt susţinute de ornamentele de pe faţa de masă in cel de-al doilea – Flori – un buchet bogat decorat are o prezenţă de solemnitate, graţie raportului dintre culoarea dominantă şi puţinele culori complementare Altă natură statică, Dedicaţie lui Rubliov (1965), pictată intr-o gamă de roşu și verde, atribuie valenţe monumentale unor obiecte simple: cană, ulcior, album deschis Tratată intr-o manieră cu totul deosebită este Natura statică cu sticle negre, datorită sticlelor negre pe fundal negru unde, obiectele se deosebesc doar prin factura stratului de vopsea Artistul utilizează atât vopsele de ulei, cât şi tempera, obţinând diferite efecte: pe fundalul mat pictat in tempera se evidenţiază sticlele grele, materialitatea cărora e sugerată prin strălucirea uleiului in acest context, criticul de artă Ludmila Toma menţionează că „Iniţial sticlele aveau şi efecte menite să polemizeze prin cromatismul lor tranşant cu accentul melodiei dominante a negrului Dar mai târziu, apreciind adevărata valoare a descoperirii sale, autorul a blocat acordul Factura diferită a coloranţilor este suficientă pentru a reprezenta obiectul Acest procedeu şi experienţa acumulată in ultimii ani i-au permis maestrului să realizeze relativ repede o nouă idee Istoria unei vieţi Natură statică cu ţigăncuşe (1965, u/p, 65×60 cm) şi Natură statică cu ceainic (1965, u/p, 55×71 cm) sunt lucrări in care persistă estetica artei populare Primul tablou prezintă o compoziţie echilibrată, cu armonii de culoare şi echilibru ce conferă ansamblului o notă de stabilitate şi eleganţă Florile, stilizate la prima vedere, se remarcă prin calităţi expresive, susţinute prin desen ca mod de relevare a caracterului, imprăştiate in diferite direcţii Ele creează in partea de sus a compoziţiei o stare dinamică, echilibrată prin sobrietatea vazei şi a suprafeţei de jos Natura statică cu pere (1967, u/p, 65×65 cm) se asociază mai mult cu o compoziţie decorativă ale cărei elemente reprezintă nişte pete de culoare in compoziţiile de gen din anii ҆80, la fel ca şi in naturile statice din această perioadă, autorul utilizează o cromatică ritmică a picturii şi porneşte de la experienţele anilor ’60 Altă variantă a Ţigăncuşelor galbene (1967, u/p, tempera, 71×54 cm) aminteşte de seria Sticlelor negre, vaza pentru flori de culoare neagră, la fel negru şi fundalul şi doar florile galbene, cu nuanţe de violet şi verde dau tabloului un efect deosebit 83 in acelaşi an, 1967, Mihai Grecu pictează o altă variantă a tabloului Pe fereastră, natura statică cu un motiv des utilizat de plasticieni – La verandă (u/p, 65×60 cm), intr-o manieră cu tente decorative Pictorul lucrează cu culori mai pale: trei ghiveciuri maronii, plasate intr-un rând pe orizontală şi florile de un verde pal, ocupând tot spaţiul plastic, reprezentat printr-un geam schiţat de albastru-gri, prin care se emană galbenul unei zile insorite Perdelele din dreapta şi stânga geamului, de un alb spre gri deschis, culori preferate de autor in această perioadă, conferă tabloului o stare de linişte Acelaşi motiv pictorul rus Vitalie Barchin il pictează la 1970, in Fereastra bunicii (u/p, 75×75 cm), dar el tratează tema respectivă din plein-air, fereastra având geamul de culoare intunecată Tot trei flori se ivesc din gemuleţele ferestrei Fereastra cu obloane de un oliv aprins in stil rusesc şi o gamă cromatică intensă a şcolii academice ruse e in mare contrast cu stilul naţional intuit in pânza maestrului Mihai Grecu Motivul naturii statice pe pervazul geamului era unul preferat pentru artiştii plastici ruşi la acea perioadă: Pe geam (1972, hârtie, acuarelă, 57×49 cm), autor Eugenia Magarill, in amurg (1972, u/p, 100×75 cm), Fereastra din atelier (1972, 90×130 cm), autor Boris Domaşnikov, Amurg (1972, u/p, 140×87 cm), autor Vladimir Saxon, Fereastra (1972, u/p, 101×81 cm) de Andrei Surovtsev Revenind la creaţia lui Mihai Grecu, constatăm că starea de spirit a artistului este transfigurată artistic in naturile statice Gutuie, Gogoşari, Harbuz, 1986, care depășesc cu mult statutul de simple studii după natură şi amintesc de expresivitatea picturală de jumătatea anilor ҆60 Un colorit argintiu persistă in lucrarea Natură statică (1976–1980), creată din obiecte de dimensiuni reale și colorit neobișnuit in Lalelele (1972) şi Natura statică cu trandafiri (1973), Trandafiri (1979) pictorul Mihai Grecu lucrează cu aur, obţinând nişte compoziţii complicate, bazate pe experimente şi investigaţii intreaga operă a pictorului demonstrează că experienţa bogată a creaţiei maestrului Mihai Grecu este o prețioasă moştenire şi o bună şcoală pentru multe generaţii de plasticieni in anii 1960, pictoriţa Valentina Rusu-Ciobanu realizează o cotitură radicală spre expresivitatea decorativă, inspirată fiind de arta populară primitivă Artistul trece intr-un nou sistem plastic de aplatizare a formelor şi la o autoexprimare artistică mai profundă Stilistica primitivismului a trecut-o printr-o viziune modernă „in această perioadă de creaţie a fost elaborată şi cea mai sugestivă natură statică a pictoriţei, intitulată simplu Cană pe pervaz (1965) Tabloul (pictat pe carton) se remarcă prin farmecul naiv şi prin laconismul mijloacelor de expresie Obiectul utilitar capătă aici conotaţiile enigmatice ale unui semn ideografic, al unei pictograme sau al unui desen infantil Gama restrânsă de culori, cana monumental reprezentată, plasată pe pervazul geamului ce se impune in cadru prin aşezarea lui pe axul median, partea de jos a compoziţiei pictată prin tuşe mari, facturate – toate vorbesc despre inalta măiestrie a 84 artistei Alt subiect, hazliu, ce ne aminteşte de copilărie – Pisoiul şi peştele, mijlocul anilor ’60 (u/carton, 66×70 cm), este o compoziţie cu o dominantă de roşu-cărămiziu: un pisoi vărgat, in tonalităţi de gri până la negru, intors cu faţa spre receptor, privirea ii este aţintită spre un peşte stilizat de culoarea ochilor pisoiului gri-albăstrui Plasaţi pe un covor dungat, pe dreapta-sus, compoziţia se intregeşte cu o farfurie decorativă, pictată cu aceleaşi culori – gri-albastru Susţinerea armoniei de culoare a intregului se face in jurul perechii de complimentare, oranj-roşu Calitatea acestor tonuri primare şi cantitatea lor in raport cu intreaga suprafaţă, sunt dozate de un real simţ al măsurii in numeroasele naturi statice ale Valentinei Rusu-Ciobanu din anii ’60 ai secolului trecut in maniera picturală a artistei sunt evidente tuşe păstoase, cu rezolvări cromatice deseori de tip fovist sau expresionist Elaborate majoritatea in ulei pe carton şi relativ de dimensiuni mici, artista cu o mare măiestrie creează numeroase naturi statice cu flori, vase şi borcane de diferite forme şi culori, pe fundaluri cu pete plate, decorative: Fotoliu (1960, 70,5×50,5 cm), Masă rotundă, vase, ulcioare (1966, u/carton, 48×61 cm), Scaunul (1966, u/carton, 70×50 cm), Flori pe fundal roşu (1966, u/carton, 78×60 cm), Vase cu flori (1967–1968, u/carton 50×70 cm), Borcane cu flori (1968, u/carton, 69×50 cm), Borcane cu vopsele (1969, u/carton, 35×25 cm), Cactuşi (1969, u/carton, 49×35 cm), Glastră I, Glastră II (1968–1969) Tabloul Vase cu flori intruneşte calităţile definitorii ale stilului şi viziunii sale: claritatea şi sobrietatea compoziţiei, perfecta echilibrare spaţială a obiectelor, monumentalitatea şi decorativismul intregului ansamblu Trei vase cu flori de diferite culori: albastru, roz şi, in mijloc, de o culoare complicată de albastru-deschis plasat pe prim-plan, situate pe o masă neagră, dreptunghiulară, cu colţurile rotunjite pe un fundal galben spre ocru-deschis Alcătuind un triunghi imaginar, vasele se deosebesc şi prin structura florilor, cele din planul doi fiind identice după culoare şi formă, iar cel din faţă având trei flori de un roz pal, cu nişte tulpini lungi, de culoarea vasului Culorile capătă o sonoritate lăuntrică, iradiind lumină din insăşi materia picturală in natura statică Cactuşi persistă o corelaţie integră dintre linie–pată–formă Pe o masă intretăiată de cadranul compoziţiei de un violet-stins, conturată de jur imprejur de o linie albastră, ce evidenţiază forma mesei pătrată, este plasat un ghiveci cu cactus pe o farfurie roşie, ornată decorativ Alături de el, un borcan verde cu capac de un roz deschis este şi el conturat de aceeaşi linie albastră Partea de sus a compoziţiei, cu un fundal roşu este intretăiat de linii verzi, una orizontală şi trei verticale, ce pornesc de la ea intreaga compoziţie, ca şi toate celelalte din lucrările din această perioadă, sunt pline de o notă a modernismului, de colorit luminos al tonurilor pure, al efectelor cromatice 85 Bazată pe aceleaşi principii compoziţionale, natura statică Scaunul surprinde prin originalitatea sa Un scaun roşu, plasat pe diagonală, cu o pisică incolăcită dormind pe el Raportul indrăzneţ de culori violet-albastru-roşu şi oliv este bine inchegat prin conturul unei linii albe din prim-plan al scaunului şi draperiei de pe el Fig 1 16 Valentina Rusu-Ciobanu, Natură statică cu oale, 1966, u/p, 55×35 cm Fig 1 17 Valentina Rusu-Ciobanu, Compoziţie cu sifon, 1969, u/carton Glastră I şi Glastră II (1968–1969, u/carton, 2×63×50 cm) reprezintă nişte lucrări mai meticuloase şi cu un desen mai riguros Motivul filozofic – o floare la geam este mai des utilizat de autor Gama de culori in Glastră II este mai puţin decorativă, in schimb are o factură mai deosebită Natura statică (1964, u/p, 60×70 cm) a lui Igor Vieru vorbeşte despre perioada decorativă a plasticianului Pe un fundal brun-roşietic este realizat un gherghef inzorzonat, croşetat prin măiestria artistului cu nişte linii şi pete de alb imaculat, intercalate de mere, pere şi frunze stilizate, şi două flori – toate de aceeaşi culoare, plasate intr-un ulcior negru plat, care se află in centrul compoziţiei Dinamica compoziţiei este redată prin diagonalele formate de ritmul compoziţiei şi două pete de culoare contrastante – cafeniul plat al coşului cu fructe şi pata de albastru de pe faţa de masă Este o manieră a artistului de a se confesa intr-un plan deosebit al sintezei formale şi cromatice Tot un motiv la fel de sărbătoresc are Natura statică (1968, u/p, 70×60 cm) incadrată intr-un cerc, o vază neagră cu flori tratate decorativ, stilizate de un violet, roz şi o floare roz-deschis la mijlocul buchetului este in stânga şi in dreapta mărginită de câte o frunză nuanţată Dantela se repetă atât sub vază, cât şi pe partea de sus a compoziţiei, accentuând nota de sărbătoare „Un număr mare de naturi moarte şi peisaje pictate prin 1965 au fost expuse pentru prima dată in 1966 in satul de baştină al pictorului, suscitând admiraţia şi mândria 86 consătenilor săi” Fiind profesor la Şcoala de Arte Plastice, el a dat primele indrumări celor care vor deveni pictori G Tâciuc şi S Fusu, sculptorul A Cebotaru Natura statică, pe lângă celelalte genuri ale picturii, ocupă un loc aparent in creaţia Adei Zevin, aducându-i recunoaştere internaţională Prin metoda şi tehnica de lucru deosebită autoarea reflectă armonia, sobrietatea şi expresivitatea in lucrările sale Pictoriţa alege limbajul metaforic, echivalent cu cel ce redă o stare muzicală, poetizând şi monumentalizând sau evocând fenomenul sesizat Pictorița preferă motive florale ce le prezintă in compoziții simple Spre deosebire de anii ҆40 – ҆50 ai secolului al XX-lea, perioadă când Ada Zevin se bazează pe principiul clarobscurului, in anii 1960 autoarea pune accent pe culoare, care dă expresivitate lucrărilor şi incepe o perioadă de noi căutări plastice „Doar odată cu trecerea timpului ne dăm seama cât de importantă a fost contribuţia Adei Zevin la dezvoltarea artelor plastice din Republica Moldova Pictoriţă liber cugetătoare, Ada Zevin este cunoscută şi ca un talentat pedagog, şi ca un critic de artă cu principii progresiste, uimindu-ne prin diferitele faţete ale strălucitei sale personalităţi, care s-a manifestat plenar, in pofida anturajului social-politic ostil, incomparabil cu libertatea de creaţie”, menţionează L Toma Pictoriţa, apropiindu-se de tradiţiile artistice ale Europei Occidentale, nu a fost adeptul realismului academic şi nu a făcut artă angajată in căutările şi revelaţiile sale se observă o diversitate stilistică din diferite perioade de creaţie Având o bună pregătire profesională, discipola lui Francesc Şirato la Bucureşti şi a lui Ivan Hazov la Chişinău, mai apoi la Institutul Surikov din Moscova invaţă la profesorul S Gherasimov Ada Zevin, in perioada incipientă a creaţiei, se limitează doar la unele mijloace de expresie, făcând dovada unei maturităţi artistice Din perioada de inceput a creaţiei face parte lucrarea Natură statică cu prune (1959, u/carton, 50×45 cm), bazată pe principiul clarobscurului Câteva prune imprăştiate haotic in prim-plan, pe un colţ de masă de culoarea unui gri nuanţat şi o oală ţărănească cu o floare mică in ea inclinată spre dreapta: oala, floarea, fundalul şi prunele – toate sunt pictate in aceeaşi gamă maronie, creând tabloului simpleţe şi sobrietate in modul de exprimare şi doar petele de lumină de pe obiecte redau volumul in creaţia artistei din anii 1960, apare o prospeţime a pânzelor, artista fiind pasionată de arta populară, ca şi alţi plasticieni din această perioadă, când pictura națională s-a plasat pe un loc de frunte Ada Zevin a realizat in această perioadă lucrări de o mare valoare artistică: Motiv popular, Mărgăritare, Natură statică cu anemone, impresionând interesul publicului prin soluţia plastică și o viziune compoziţională deosebită Creaţia Adei Zevin are la bază o cultură artistică elevată, ce rezultă din studierea creativă atât a moştenirii trecutului nostru, cât şi a artei occidentale Un realism poetic de o deosebită elevaţie spirituală emană Natură statică cu mere 87 (1965, u/carton, 50×70 cm) Ca un covor pestriţat, două vase cu flori şi patru mere intre ele, sub o draperie oranj, imprăştiate in formă de semioval pe o masă neagră şi un albastru stins intunecat spre deschis deasupra cadranului compoziţional formează un contrast complimentar, pictat intr-o tehnică picturală Liliac (1966, u/carton, 65×60 cm) reprezintă o compoziţie cu un subiect simplu: un buchet de flori de liliac plasat intr-o vază de ceramică ornată Energia cromatică a tabloului se reduce la dominanta de roşu, susţinută de griurile de pe suprafaţa mesei Natura statică (1966, u/p, tempera, 70×50 cm), este realizată intr-o paletă rafinată, fără precizări deosebite de detalii Un vas cu maci uscaţi, răsfrânţi pe tot spaţiul de sus al tabloului şi câteva obiecte slab identificate formează o natură statică aeriană, cu nişte pete fluide de culoare liliachii pe fundalul alb Tot in acest an pictează Natura statică cu cactus, realizată intr-o gamă caldă de culori Anul 1967 este anul când Ada Zevin pictează vestita sa lucrare Mărgăritare (u/p, tempera, 110×80 cm), cu predominarea frumoasei game acromatice Tot in acest an pictează Natură statică cu romaniţă (u/p, tempera), in aceeaşi gamă, dar de o fineţe deosebită Florile albe, evidenţiate prin pasta groasă de culoare pe fundalul de un gri fluid Natura statică cu disc de Bach (1973, 66×72 cm), impresionează prin efectul dinamic creat de tuburile de orgă, și contrastele de factură Lucrarea este executată pictural și se manifestă prin metamorfozarea obiectelor prin dominanta de ocruri şi plasarea lor in câmpul compoziţional Natură statică cu căuşe (1974, tehnică mixtă/p, 80×65 cm), o lucrare executată intr-o tehnică cu totul nouă: pe fundalul negru al tabloului, pe o masă mică ţărănească sunt pictate două mere, căuşe şi un ulcior Tehnica experimentată creează tabloului o greutate lăuntrică a formelor calde a motivului rustic Natura statică cu anemone (1964, u/carton, 50×60 cm) reprezintă o natură statică cu motiv rustic in anul 1960, lucrarea Amiază a Anei Baranovici (1906–2002) este prezentată la Moscova, in cadrul decadei moldovenești și aduce faimă artistei Locul pe care-l ocupă pictorița in arta națională și in mod deosebit in tratarea naturilor statice este considerabil Vom remarca faptul, că din anul 1945 incepe o perioadă prolifică de creare a naturilor statice, autoarea având un colorit de excepție, exaltată de o expresivitate maximă de lumină Tablourile artistei cuceresc prin simplitatea sa și un mare rafinament Majoritatea lucrărilor reprezintă flori, flori și fructe, deseori florile sunt plasate mai aglomerat, in câte două sau trei vase Fiind fidelă naturii, reprezintă subiectele cu gingășie și naturalețe Printre lucrările artistei putem menționa Crini, Natură statică cu flori (94×55 cm), Natură statică cu ulcior albastru (1955, 100×74 cm), Trandafiri (1958, 45×38 cm), Regala (1960, 80×60 cm), Trandafiri (1962, 64×65 cm), Flori de toamnă (1965, 49×59 cm), Natură statică cu pensule (1968, 40×98 cm), Flori salvia (1970, 61×50 cm), 88 Natură statică cu gutui (1971, 53×67 cm), Trandafiri (1977, 90×63 cm), Bujori (1979, 78×86 cm), Gladiole (1981, 70×50 cm), Natură statică de seară (1983, 77×57 cm), Măr și primula (1983, 42×34 cm), Natură statică (1984, 76×80 cm), Bujori roșii (1984, 70×50 cm), Ulciorul negru (1986), Bujori (40×50 cm), Trandafiri roșii (1986, 40×50 cm), Astre (1987, 55×46 cm), Bujori in vază verde (1987, 40×50 cm), Clopoței (1987, 35×24 cm), Natură statică cu ulcior (1987, u/carton, 60×70 cm), Natură statică cu mere (1987, 45×38 cm), Flori (1987, 50×45 cm), Iriși (1988, 66×48 cm), Crini (1988, 70×46 cm), Flori in vază albastră (1989, 65×78 cm), Natură statică cu fiori (1992, 54×49,5 cm) Semnificativă prin mesajul său este lucrarea Flori in vază albastră in care buchetul de flori roșii și roz este realizat in contrast cu ulciorul albastru pe fundalul intunecat al unui covor moldovenesc Este redat buchetul de flori, ce oglindește același motiv stilizat al florilor pe fundalul covorului Cele mai târzii naturi statice ale Anei Baranovici includ câteva buchete de flori pictate la un loc cu colorit divers contrastant și deschis Când este vorba de originalitatea şcolii naţionale moderne de pictură din Moldova menționăm pânzele Elenei Bontea (1933) Artista se incadrează in evoluţia picturii naţionale din anii ҆60, ai secolului trecut, aderând la tradiţiile postimpresioniste şi foviste in sinteză cu bazele creaţiei populare” Pictorița işi face apariţia pe scena artistică după absolvirea facultăţii de istoria şi teoria artei printr-o traiectorie strict individuală Motivul naturilor statice sunt: ulcele, vase, fructe, flori, scoarţe şi ţesături vechi Anterior, artista insăşi a făcut tapiserie Arhitectura de covor a compoziţiilor deseori utilizată de autoare constituie ecourile din copilărie, clipele petrecute la fabrica de covoare de la mănăstirea de călugăriţe din satul Tabăra Natura statică cu covor vechi (1964, 97×77 cm) reprezintă o natură statică din perioada incipientă de creaţie a artistei şi oferă un exemplu tipic al creaţiei sale Pasta bogată şi consistentă de culoare creează o integritate inedită şi sugerează ecourile postimpresionismului francez Natura statică cu floarea-soarelui (1965, u/p, 48×65 cm) este realizată intr-o manieră complet decorativă Prin pete plate mari, autoarea reprezintă două ulcioare cu flori: unul cu două cârciumărese roşii şi altul cu o floarea-soarelui stilizată, cu două frunze pe laterală Ele sunt situate pe un fundal negru, iar suprafaţa mesei pe care sunt plasate florile are un colorit complicat de roşu spre cărămiziu, executat intr-o manieră pointilistă in anul 1967 E Bontea pictează Crini oranj (u/carton, 70×50 cm), lucrare in care doar gama cromatică ne aminteşte de lucrarea precedentă, fapt ce evidenţiază o altă etapă a creaţiei sale – o perioadă decorativă, cu pete plate, o perioadă folclorică, bazată pe simbolism Este un fel al artistei de a se confesa intr-un elevat plan al sintezei formale şi cromatice Patru crini monumentali (floarea preferată a artistei), cu codiţele şi frunzele conturate cu un verde de smarald sunt plasaţi intr-un ulcior plat de un galben deschis, cu 89 ornamente albe cu negru pe el, conturat şi el cu verde – toate suprapuse pe fundalul plat al tabloului de o combinaţie de negru, alb şi violet complicat spre roz Perioada anilor ҆60 ai secolului trecut este caracterizată de intense căutări in arta plastică a Moldovei, o perioadă in care au fost identificate noi posibilități de reflectare a contemporaneității și afirmare a școlii naționale de artă plastică, perioadă a experimentărilor cu tentă decorativă 2 3 Concluzii la capitolul 2 Ca urmare a studiului realizat in Capitolul 2, a fost posibilă efectuarea periodizării evoluției naturii statice naționale in așa fel, etapa basarabeană (anii 1887–1940) se caracterizează prin: 1) Apariția genului natură statică, perioadă marcată prin reintoarcerea primilor absolvenţi ai Academiei de Arte din Sankt Petersburg (A Plămădeală, E Maleşevschi) Printre personalitățile proeminente putem menționa pe A Baillayre, E Maleşevschi, N Arbore Dacă lucrările lui A Baillayre se caracterizează prin colorit opac şi tendinţe monumentale, pictoriţa E Maleşevschi rămâne in istoria artei plastice basarabene cu lucrările ce denotă tradiţiile realismului, iar N Arbore se distinge printr-o manieră simbolistă atât in pictură cât şi in grafică Cu toate că au studii şi stiluri diferite naturilor statice ale acestor artişti le este specific amprenta locală şi constituie o evoluţie progresivă in dezvoltarea artei naţionale, reflectând unele aspecte ale realităţii 2) Perioada imediat următoare (1945–1970) este una de afirmare a naturii statice ca gen de artă, fiind abordat de artiști in maniere diferite in primul deceniu postbelic in pictură au loc restricţiile realismului socialist Amprentele realismului socialist nu s-au reflectat in naturile statice naționale, genul supus cercetării rămânând desinestătător și reprezintă opere artistice de valoare fără influențe politice Drept exemplu poate servi lucrarea Omagiu lui Rubliov, 1960, de M Grecu, care prezintă o icoană, religia fiind interzisă de către regim Putem afirma faptul că natura statică a servit artiștilor in perioada restricțiilor social-politice drept refugiu 3) Etapa se caracterizează prin naturi statice realizate in tehnica clarobscurului ce se evidenţiază in lucrările lui M Grecu, V Rusu-Ciobanu, I Vieru, A Zevin Caracterul naţional este prezent practic in majoritatea lucrărilor acestor artişti O privire de ansamblu ne determină să conchidem că repertoriul de obiecte abordate de aceşti plasticieni in naturile sale statice este bogat şi variat in acelaşi timp posedând un limbaj propriu şi convingător Trecând printr-o multitudine de tendinţe, experimentări şi curente, aceşti plasticieni au rămas in istoria artelor 90 naţionale ca somităţi ai penelului şi au creat cele mai deosebite naturi statice indiferent de specificul limbajului utilizat 4) Specific ultimului deceniu al perioadei respective este stilul auster, pătrunzând doar parţial in pictura moldovenească şi are o interpretare poetică, metaforică Naturile statice sunt tratate prin prismă decorativă, accentul fiind pus pe particularităţile etnografice şi motivele folclorice Această perioadă se caracterizează prin transformări radicale, prin intense căutări a apariţiei tendinţelor decorative deseori imbinate cu motivele folclorice, astfel exprimând esenţa estetică a artei populare Printre artiștii plastici care activează in perioada respectivă pot fi menționați M Grecu, V Rusu-Ciobanu, I Vieru, A Zevin, E Romanescu, I Vieru, E Bontea, V Zazerscaia 91 3 NATURA STATICĂ iN ARTA PLASTICĂ MOLDOVENEASCĂ 3 1 Perioada experimentărilor in naturile statice din anii 1970 – ҆80 Naturile statice elaborate prin prisma tradiţiilor naţionale au fost realizate prin inovaţii indrăzneţe in toate ramurile artei plastice in această perioadă Specifică etapei date este apelarea pictorilor din fosta URSS, „reprezentanţi ai diferitor şcoli naţionale, la aceleaşi tradiţii universale, pe ei ii uneşte nu apartenenţa la vreo tradiţie naţională, ci tematica unică, conţinutul de idei, prin elemente de stil comune” Pictorii căutau insistent esenţa tradiţiilor naţionale Astfel, cultura strămoşilor, răscolindu-le semnificaţiile, multiplică sensurile, calitatea distinctivă a picturii din perioada respectivă, ea fiind meditaţia filozofică cognitivă a esenţei fenomenelor Intervalul de timp era numit a „stagnării,” până la inceputul „restructurării”, când sistemul de stat al ex-URSS, cu cenzura sa aspră de partid nu permitea schimbări esenţiale in nici un domeniu Un control strict se aplica, mai ales, asupra „artiştilor novatori” Termenul „stagnare” nu poate fi aplicat la domeniile ştiinţei şi culturii, deoarece in această perioadă ele ating un nivel inalt al dezvoltării Astfel, pentru artele plastice este specific interesul vădit manifestat de artişti pentru motivele interzise Accentul este pus pe reinnoirea mijloacelor artistice şi utilizarea materialelor noi, dar fără crearea noilor tendinţe şi genuri pur tehnic, lucrul imposibil de realizat Spre deosebire de anii ҆40 ai secolului al XX-lea cu numeroase expoziţii de schiţe şi tablouri, in anii 1970 artiştilor li se impunea creșterea numărului de expoziţii şi li se pretinde doar lucrări serioase, finisate Creaţia Elenei Bontea din ani ҆70 ai secolului trecut Elenei Bontea este marcată de tabloul Natură statică (1972, MNAM) prezintă două vase de ceramică cu flori de floarea-soarelui şi cârciumărese in spatele florilor, drept fundal serveşte un covor moldovenesc ţesut in fâşii late de roşu şi gri-deschis, cu ornamente populare, ce creează un ritm, care se contopeşte cu buchetele de flori, acoperind suprafaţa tabloului Compoziţia este susţinută prin armonizarea dominantelor de galben şi ocruri luminoase a buchetelor de flori Suprafeţele tabloului sunt tratate in tente aproape plate, uşor vibrante, cu pastă in straturi groase Privind această lucrare percepem viitoarele tendinţe ale pictoriţei de geometrizare a formelor şi reducerea lor in suprafeţe simple Sticle in bar (1975, ulei, tempera, colaj, 70×60 cm) este o experienţă de noi incercări ale artistei Apare acelaşi fundal negru, şi acelaşi minimalism de obiecte care sunt unite printr-o umbră albă, cu griuri reci O consecinţă a reuşitelor in genul naturilor statice sunt frumoasele realizări picturale, mai ales, in tablourile tematice şi in portrete in arta populară şi, in special, in covorul moldovenesc, pictoriţa işi găseşte sursa de inspiraţie, noi posibilităţi plastice de expresie şi noi 92 valenţe coloristice, drept exemplu fiind Natura statică cu floarea-soarelui, o lucrare cunoscută in mai multe variante Fig 2 1 Elena Bontea, Crizanteme, 1974–1975, carton/u, 70×50 cm Fig 2 2 Elena Bontea, Stânjenei, 1974–1975, carton/tempera, 70×50 cm Prospeţimea viziunii şi varietatea modalităţilor de tratare sunt caracteristice operei Elenei Bontea Legătura organică cu arta populară se păstrează in lucrările autoarei Cu un accent deosebit sunt transfigurate artistic in naturi statice motivele etnografice Astfel, este caracteristic pentru E Bontea contopirea ornamentului covorului delimitat de fundal printr-o lumină atenuată, care devine parte componentă a buchetului Crizanteme (1975) Buchet de cale (1976, u/p, 80×60 cm) face parte din pleiada de lucrări des intâlnite in perioada mai tardivă de creaţie a artistei, unde se observă combinaţia griurilor colorate cu monumentalismul florilor plasate pe intreg spaţiul plastic Prin tuşe gradate, lumina şi spaţiul sunt pictate in lucrările Trandafirii (1977), Pară (1977), Natură statică cu sticlă (1980) in alt tablou, Motiv popular (1982), ornamentul covorului este un obiect de sine stătător, insufleţit, graţie mijloacelor picturale utilizate Aceste două tendinţe au o valoare egală, dezvoltându-se in paralel Elena Bontea având o independentă evoluţie a creaţiei sale, nu trece totuşi la o abstractizare picturală sau geometrică totală, nu se lasă prinsă de tendinţele radicale ale manifestărilor acestui curent, ci pledează spre varietatea tratării individuale a lumii obiectuale in perioada anilor 1970 Mihai Grecu experimentează, natura statică servindu-i „un laborator de investigație și exersări” Dinamismul este intuit in tablourile Colț de atelier (1965, 68,5×80 cm), Natură statică cu floarea soarelui și carte (1966, 76×83 cm), cărțile fiind plasate pe diagonală Fundalul aerat și măiestria artistului se menține in culoare armonia intregului in Natură statică cu gladiole, Trandafiri albi (1969, 65×55 cm) Natura statică cu două ulcioare 1969 (65×65 cm); redă prin două vase plasate simetric o schemă compozițională determinată de orizontala mesei și verticalitatea ulcioarelor Experimentările maestrului le intâlnim in Uscatele 93 flori de câmp (1973, 85×75 cm), Ceramica lui Ciocolov (1974, 75×70 cm), Fructe uscate (1974, 60×65 cm), Flori (1977, 100×80 cm), in care, prin utilizarea diferitor tehnici netradiționale, artistul obține efecte și realizări noi picturale Fig 2 3 Mihai Grecu, Flori de câmp, p , t m , 1973, 85×75 cm Fig 2 4 Mihai Grecu, Ceramica lui S Ciocolov, 1974, p , t m , 75×50 cm Masa de pomenire (1976, pânză, tehnică mixtă, 120×190 cm), graţie experimentelor sale, obţine o mare pondere filozofică, redând factura pietrei şi, in acelaşi timp, o profundă filozofie a vieţii,fascinează privitorul prin simbolismul ei şi gama restrânsă de culori Având fundalul inchis, nuanţat de brunuri, pune in relevanţă prosopul alb dreptunghiular, plasat pe orizontală pe suprafaţa mesei, dreptunghiulară şi ea, dând compoziţiei multă statică şi doar câteva obiecte simbolice plasate şi ele pe orizontală, cu intervale intre ele, formează centrul de interes: trei pere care formează un grup, cu un foarte mic interval una faţă de alta in partea stângă, o sticlă cu vin lângă ele Vinul şi perele au aceeaşi nuanţă de brun stins, apoi urmează un pahar şi o farfurie cu bucate, ambele cromatic sunt rezolvate alb pe alb – obiectele albe, pe fundalul alb al prosopului, care evidenţiază doar foarte puţin nişte umbre din griuri stinse Casa mare (1976, u/p, 100×95 cm) este un interior, vedere frontală, pictat intr-o manieră tradiţională și doar dantela de pe prosop, bine detaliat, denotă tendinţele autorului către decorativism Gama cromatică sobră de griuri şi tonalităţi de ocru şi alb, oglinda şi mobilierul simetric aranjate vorbesc despre un motiv rustic foarte solemn, cu tentă naţională in natura statică Trandafiri (1979, pânză, tehnica mixtă, 90×95 cm) artistul introduce modulaţii coloristice de efect, bazate pe experienţe, intr-o gamă caldă, bogat nuanţată, o pictură viguroasă, cu ingenioase acumulări de valori cromatice şi cu un dinamism reliefat al pastei 94 Fig 2 5 Mihai Grecu, Flori, 1977, u/p, 100×80 cm Fig 2 6 Mihai Grecu, Trandafiri, 1979, p , t m , 90×95 cm Tripticul Anotimpurile (1984), prezintă masa – postament des utilizată de autor in lucrările sale in Primăvara, Toamna a tripticului Anotimpurile (1984), masa albă, cu o faţă de masă albă lungă, se evidenţiază pe fundalul negru al pământului Abia sesizabilă este toamna prin fructele de la naturile statice de pe masă şi peisajul abia vizibil din planul doi (copacii infloriţi sau desfrunziţi) Partea centrală a tripticului, Pâinea şi soarele (1976) reprezintă, continuitatea orizontală a structurii cromatice şi ritmice „Pâinea rotundă pe masa rotundă şi astrul ce se apropie reciproc işi dispută frumuseţea şi strălucirea Interacţiunea părţilor tripticului nu e rigidă, procesul de descifrare a imaginilor admite ruperea şirului, separarea fiecărei pânze sau conectarea la altă axă semantică” observă L Toma Valentina Rusu-Ciobanu posedă o nouă manieră de lucru – fotorealismul, pe care nu-l acceptă integral, doar unele motive plastice, unele procedee tehnice, in special in ceea ce priveşte prelucrarea unor detalii „Indiferenţă socială şi estetism formal” Astfel de acuzări primeau in anii „stagnării” unii plasticieni mai indrăzneţi, printre care Ada Zevin, care aborda probleme profesionale, mai ales, in genurile camerale ale picturii Cu o gândire şi viziune plastică originale, pictoriţa interpretează intr-un mod cu totul unic frumuseţea formelor plastice Artista aplică mijloace plastice netradiţionale in natura statică Flori de seară (1975, u/p, 90×81 cm), utilizănd o gamă cromatică de la argintiu-lila spre galben-auriu Natură statică (1976) in care dispare claritatea formei şi doar intensitatea culorii sugerează secretul apariţiei şi distrugerii vieţii 95 Fig 2 7 Valentina Rusu-Ciobanu, Glastră – II, 1968 – 1969, u/carton, 63×50 cm Fig 2 8 Valentina Rusu-Ciobanu, Flori, 1970 O altă tratare se observă in Natura statică ţărănească (1976), cu acorduri de galben-verzui şi colorit sumbru, care reprezintă un taburet cu vase de bucătărie, ca un simbol al modului de viaţă din trecut Impresia de monumentalism şi importanţă a obiectelor simple, uzuale este evidenţiată prin formele lor monolite Flori târzii (1979), reprezintă o explozie de flori, plasate in două vase, pictate cu culori intense pe un fundal de brun spre roșu Vas cu flori uscat (1991), impresionează spectatorul prin laconismul petelor de culoare pastelate de griuri colorate și monumentalismul formelor Fig 2 9 Valentina Rusu-Ciobanu, Natură statică cu ceapă verde, 1974, tempera, carton, 64×48 cm Fig 2 10 Valentina Rusu-Ciobanu, Natură statică „Flori și sfeșnic”, 1975-1976, acril, hârtie, lac, 50×47 cm 96 Creația Adei Zevin din perioada anilor ’҆70 in se caracterizează prin gama cromatică complicată și nuanțări atenuate, punând accent pe factură Deseori a in naturile sale statice predomină atât grafica liniei, cât și pe coloritul rafinat Artista folosește uneori bronzuri in crearea imaginilor, nefiind adeptul realismului academic „Pictorița s-a apropiat de tradițiile artistice ale Europei Occidentale, iar lucrările sale sunt considerate și astăzi actuale, arta autentică fiind atemporală in esența sa oferindu-ne șansa descoperirii unor valențe noi, ce corespund spiritualității moderne” Fig 2 11 Ada Zevin, Flori, 1970, u/carton Fig 2 12 Ada Zevin, Natură statică cu flori, 1972, u/p in Natură statică cu disc de Bach (1973, p , t m , 66×72 cm) predomină atmosfera lirico-petică, autoare reușind să transmită atmosfera muzicii lui Bach, utilizând o dominantă cromatică maronie de la ocru deschis spre nuanțările de cafeniu inchis Toate obiectele sunt amplasate intr-un pătrat, formând o compoziție integră in lucrare accentul este pus pe factură Limbajul metaforic al lucrării se echivalează cu redarea stării muzicale in Natură statică cu căușe (1974, p , t m , 80×65 cm) predomină motivul țărănesc Factura și luminozitatea obiectelor se evidențiază printr-un fondal intunecat aproape negru Aceasta dominantă solemnă a tonurilor inchise alternează cu luminiscența unui galben-verde pal 97 Fig 2 13 Ada Zevin, Natură statică cu disc de Bach, 1973, p , t m , 80×65 cm Fig 2 14 Ada Zevin, Natură statică cu căușe, 1974, p , t m , 80×65 cm Lucrarea Rădăcini (1979, 70×69 cm) al autorului Igor Vieru reprezintă rădăcini de sfeclă, redate in degradeuri de ton Realizată in tonalități deschise, lucrarea face parte din fondul MNAM Pentru Ludmila Țonceva (1946–2016) naturile statice sunt drept permanentele exersări și experimentări și prezintă complexitatea căutărilor profesionale ale artistei Stilistica naturilor statice a anilor ’70 ai secolului trecut in creația Ludmilei Țonceva se caracterizează prin utilizarea tendinţelor decorative şi a unui desen stilizat Viziunea spaţială individuală şi percepţia suprafeţei tabloului in naturile statice ale pictoriţei emană o explozie a unui temperament creativ deosebit „ este influenţată de arta postmodernistă, ale cărei particularităţi şi posibilităţi le-a intuit de la bun inceput A pornit pe calea sintetizării tradiţiilor picturii franceze şi a celei româneşti de la hotarul secolelor XIX–XX, cât şi a imbinării acestor tradiţii cu arta populară Această tendinţă artistică s-a dezvoltat in anii ’60 ai secolulului al XX-lea de pictorii progresişti din Moldova: Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Ada Zevin” Maci și crini (1973, 70×80 cm), o lucrare elaborată in gamă caldă din două vase negre cu forme similare, unul cu maci și altul cu crini albi, ambele buchete cu florile imprăștiate haotic pe suprafața de sus a spațiului compozițional, in unele locuri contopindu-se cu fundalul compoziției Natura statică de vară (1975, 75×100 cm), are la bază niște frize orizontale Friza de jos este incărcată cu fructe, care par plasate haotic, iar cea de sus – pare aerată, datorită utilizării nuanțelor suave a florilor Prin tehnica incizării artista a obținut formele florilor in Natură statică cu vioară (1978, 80×60 cm), care impresionează prin cromatica și vibrația formelor Natura statică cu scăunel (1979, 80×60 cm), căutările profesionale ale artistei le intâlnim și in scăunelul țărănesc și florile din vas, in factura volumetrică și contrastul complementar al culorilor, care 98 evidențiază materialitatea fructelor Natura statică cu scăunel (1979) reprezintă o mică masă ţărănească de culoare albastră pal, cu o deosebită factură care e susţinută de un buchet mic de flori, de aceeaşi factură ca şi scaunul, pe fundalul unui geam Fundalul de un oliv-maroniu neutru, masa şi trei fructe evidenţiate şi buchetul de flori, creează un motiv rustic Transfigurarea realităţii la nivel cosmic şi conceptual este caracteristică pentru creaţia lui Mihai Ţăruş (1948), absolvent al Academiei de Arte Plastice din Sankt Petersburg şi al Academiei Clandestine a lui Vladimir Sterlingov, discipol şi continuator al lui Kazimir Malevici, promotor al unui nou principiu plastic „potir-cupolă” „Chiar şi intr-o Natură statică din anul 1971 de factură cubistă, ca şi in cele din 1991, unde experimentează topirea formei in timp, simţul esenţializării se impune autoritar Artistul practică o artă de reprezentare, care invocă, sugerează, abstractizând, concreteţea realităţii” Mihai Ţăruş in această perioadă nu vine cu o „abstracţie pură”, cum au făcut-o Kandinsky, Malevici sau Pollok, cu o figurativitate iluzorie, abia schiţată Drept exemplu pot servi seria de naturi statice Crin regal (1996, u/p, 55×50 cm), Ambalaj, natură moartă (1996, u/p, 80×60 cm), Vase cu flori (1996, u/p, 65×54 cm) Natura moartă in oval (1972, u/p, 40×50 cm), a lui Mihai Țăruș incadrată intr-un dreptunghi de culoare oliv, ovalul formează o compoziție din obiecte și sticle integrate compozițional Natura moartă cubistă (1973, u /p, 55×46 cm), este pictată intr-o dominantă de violet spre roz de factură cubistă Același motiv al sticlelor stilizate il preluă in Natură moartă (1996, u/p, 33×30 cm) in 1977, experimentează din diverse materiale compoziția Fruct (lemn, ghips, lemn, 28×30×4 cm), in 1977–1996 seria Fructe (obiect, lemn, ghips, temp 45×37×5 cm) Mai deosebită după tratarea tehnicii de lucru este natura statică Fructe (1978, u/p, 32×55 cm) tehnica pointilistă cu treceri lente, pe fundalul de griuri colorate Plină de o tentă poetică este Natura moartă cu păstăiate (1981, u/p 50×60 cm) Fig 2 1 5 Mihai Țăruș, Natură moartă in oval, 1972, u/p, 40×50 cm Fig 2 16 Mihai Țăruș, Natură moartă cubistă, 1973, u/p, 55×46 cm Fig 2 17 Mihai Țăruș, Fruct, 1977, relief, gips, temperă, 28×30×3 cm 99 Discipolul lui Mihai Grecu, Andrei Sârbu debutează in anul 1968 cu tabloul Muşcata din casa părintească la Autumnala din sala de expoziţii a Muzeului de Stat de Arte Plastice Spre regret, acest tablou nu s-a păstrat, dar o lucrare similară, Muşcată (1974, u/p, 53×51 cm) creează o impresie de căutări a artistului din acea perioadă Tehnica mixtă, saturaţia culorilor calde de ocruri-maronii şi indrăzneala executării oferă o imagine cuceritoare prin armoniile de culoare şi rezolvarea cheii valorice Influenţa maestrului M Grecu se simte in opera lui A Sârbu (1950–2000) din perioada incipientă a creaţiei sale Inspirându-se de la profesorul său care tratează seria de naturi statice Sticlele, combinând diferite materiale – ulei negru strălucitor, tempera neagră mată, Sticlele (1970) lui Andrei Sârbu se deosebesc prin tehnica tuşelor şi culoare – gama cromatică armonioasă Tabloul Prăsada (1970–1972, tehnica mixtă, 120×120 cm), impresionează prin dimensiunile mari şi prin experimentele artistului in domeniul colajului şi in combinarea diferitelor tehnici picturale Acest motiv al impresiei putrefacţiei fructului şi măririi dimensiunilor dincolo de limitele aşteptate sunt doar câteva din descoperirile lui Andrei Sârbu care vor fi dezvoltate in operele sale de mai târziu Fructe, Gutui (anii ’80 – ’90) Colajul este tehnica care l-a preocupat şi care a jucat un rol important in creaţia artistului din anii ’70 in anul 1976, A Sârbu realizează tablourile Ceas-1 (tehnica mixtă, carton 52×53 cm) şi Ceas-2, in care utilizează cadranul unui ceas fără ace şi materie dantelată din prosoape naţionale Motivul ceasului fără ace este cunoscut in istoria picturii universale incă din secolul al XIX-lea, datorită unei celebre naturi statice a lui Cezanne Ideea utilizării cadranului ceasului pare a fi inspirată de estetica pop art-ului, deşi trebuie să spunem că acelaşi motiv se intâlneşte şi in arta numită „săracă” (ars povera), şi in genul compresiunilor din anii ’80 ai secolului al XX-lea Toate operele picturale ale artistului de la sfârşitul anilor ’60 şi inceputul anilor ’70 sunt bazate pe o compoziţie orientată spre evidenţierea expresiilor planimetrice, cu caracter frontal, care il poartă cu contururi pronunţate „ale reperelor bidimensionale, structura bidimensională orchestrează planul, favorizând culoarea in calitate de exponent atât al obiectului, cât şi al spaţialităţii tridimensionale Spaţialitatea in operele din această perioadă a creaţiei artistului poartă un caracter limitat şi relativ, reflectează numai in măsura in care culoarea rece creează senzaţii de indepărtare a elementului compoziţional – obiect sau figuraţie, iar culoarea caldă poartă energii de „apropiere” a acestora” Detaşat de canoanele artei oficiale a realismului socialist, creând liber, artistul Andrei Sârbu nu putea totuşi să se manifeste pe deplin intr-o perioadă când creaţia artistică din republică era supusă nivelării stilistice, unificării ideologice, când organele oficiale respingeau procedeele artistice novatoare ale artei avangardiste din secolul al XX-lea Fiind in căutare, Andrei Sârbu 100 experimentează şi unele soluţii plastice din pop art, fotorealism, ajungând la o viziune personală „Naturile statice create de Andrei Sârbu in anii ’70 au o concepţie regizorală proprie, bazată pe o logică riguroasă a raporturilor dintre lumea văzută, lumea simţită şi lumea reprezentată Variatele experimente de tip constructivist, optic l-au făcut să abordeze intr-un mod personal imaginea figurativă” Fig 2 18 Andrei Sârbu, Mere, 1974, tehnică mixtă, 55×60 cm Fig 2 19 Andrei Sârbu, Natură statică seria Fructe, 1977, u/p, 45×50 cm Experimentând colajul şi fiind inspirat de creaţia lui Vermeer van Delft, Andrei Sârbu pictează in maniera realismului fotografic Artistul obţine in naturile sale statice un dialog intre obiectele aglomerate – Proiecţie (1976–1977, u/p, 70×70 cm), Fructe (1982, u/p, 75×75 cm) „Trompe-l'oeil-ul devine pe neaşteptate, din 1972, o preocupare serioasă pentru artist, când fotorealismul din arta occidentală ii trezeşte curiozitatea pentru documentare Este o lucrătură din care sunt excluse rigorile academiste, dar şi acumulările postimpresioniste in detaliu, umbra nu are culoare proprie, ci este tratată antiexperienţa renascentistă Un şir de naturi statice noi, natură statică Floarea-soarelui din atelier (iniţial lucrarea a avut o altă denumire Mere (1977–1978), din colecţia lui Andrei Sârbu” Pictorul Andrei Sârbu, tinzând spre o artă abstractă, nu rupe legătura cu realitatea, experienţa bogată de scenograf ajunge la o supradimensionare a fructelor Un alt autor care a practicat genul natură statică este Stanislav Babiuc, Natură statică cu stânjinei (1977, 71,2×74 cm), Belșug (1985, u/carton, 160×195 cm), reprezentat pe fundal de peisaj autumnal 101 Fig 2 20 Stanislav Babiuc, Natură statică cu stânjenei, 1977, u/caron, 71,2×74 cm Fig 2 21 Eleonora Romanescu, Natură statică cu floarea soarelui, 1978, u/p, 60×80 cm Reprezentând peisajul și natura statică in diversele sale ipostaze, pictorița Eleonora Romanescu (1926), personalitate marcantă a artei naționale se deosebește prin propriul său stil inconfundabil Bogate in cromatică și ritmurile compoziționale ale artei populare, tablourile Eleonorei Romanescu, unul dintre cei mai rafinați coloriști prezintă o continuitate a tradițiilor moștenite printr-o viziune a sintezei și o construcție perfectă a obiectelor reprezentate in Gama de roșuri (1970, u/p, 80×60 cm), autoarea pictează pe fundalul unei draperii roșii flori roșii – gladiole și gheorghine, numai vasul din ceramică maronie și stiblele verzui ale florilor se evidențiază pe fundalul compoziției Autoarea a fost preocupată de realizarea unei armonii de culori bazată pe o dominantă reprezentată de nuanțele de roșu, subordonând, acesteia toate celelalte elemente constructive ale tabloului Natura statică Flori (1978, 50×80 cm), reprezintă o mulțime de flori plasate in trei vaze de ceramică Tratate intr-o gamă caldă cu tușe pastuoase, lucrarea se deosebește prin redarea clarobscurului, maniera picturală și plasarea monolită a florilor ca un buchet mare intreg Modalitatea de redare a clarobscurului și de tratare decorativă a vaselor se deosebește de cea utilizată de natura statică a Valentinei Rusu-Ciobanu, pictată cu doi ani mai devreme, in 1976 Natură statică cu țigăncușe (50×47 cm), cu același motiv și compoziție similară, dar cu o detaliere mai minuțioasă a florilor Avându-i profesori pe Mihai Grecu, Ada Zevin, personalitate de referință a picturii naționale, colorist de excepție, Dimitrie Peicev se formează ca plastician la mijlocul anilor 1970, manifestându-se printr-o manieră lirico-poetică Pictura de gen, peisajul, portretul mai puțin natura statică sunt genurile abordate de pictor in perioada respectivă, scopul de bază fiind redarea atmosferei emoționale, a fluxului aerat prin mijloace plastice pentru unul sau altul motiv din viață 102 Fig 2 22 Dimitrie Peicev, Vază cu fructe, 1978, u/p Fig 2 23 Dimitrie Peicev, Natură statică cu bostan, 1979, u/p Naturile statice elaborate prin prisma tradițiilor naționale au fost realizate prin inovații indrăznețe in această perioadă Sunt dedicați experiențelor și experimentărilor indrăznețe in toate domeniile artelor plastice, spre deosebire de anii ҆60 care se bazau pe decorativism 3 2 Abordări stilistice in natura statică din pictura anilor 1980–2000 Natura statică din anii 1980–2000 din artele plastice reprezintă un spectru destul de complex de tendinţe stilistice, cromatice, structural-spaţiale, experienţe de tot felul, menţinându-se pe tot parcursul esenţa tradiţiilor naţionale După „perioada dezgheţului hruşciovist”, s-a schimbat conceptul general despre procesul de creaţie, scopul şi caracteristica lui de bază, apar numeroase discuţii in presă, foarte multe s-au axat in jurul creaţiei lui Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Igor Vieru, şi altor artişti afirmaţi către sfârşitul anilor ’50 – ’60 ai secolului trecut S-au produs schimbări in domeniul tabloului tematic (aspectul patetic) in toate genurile artelor plastice Se evidenţiază stilul auster Perioada respectivă se evidenţiază prin organizarea mai multor expoziţii ale tinerilor Nume noi care au tratat natura statică – Petru Jereghea, Maia Cheptănaru-Serbinova, Gheorghe Munteanu,Gheorghe Oprea, Sergiu Galben, Eudochia Zavtur in pofida situaţiei sociale de criză a „restructurării gorbacioviste”, la sfârşitul anilor ’80 are loc un proces de renovare a vieţii artistice şi se creează un nou mediu de libertate de creaţie pentru pictorii din Moldova Pierderea echilibrului şi haosului de la sfârşitul anilor 1980 –inceputul lui 1990, scăderea nivelului de viaţă in ţară, prăbuşirea economiei era „rodul” reformelor de sus, care nu au indreptăţit speranţele, vechile structuri administrative nefiind inlocuite de structuri noi Cu toate că artiștii plastici au fost presați in perioada gorbaciovistă, refugiul l-au găsit in natură statică unde și-au extins tendințele creative 103 Noile condiţii social-politice, apărute după căderea regimului socialist, legiferarea Declaraţiei Suveranităţii şi Independenţei Republicii Moldova pe 27 august 1991 au permis deschiderea expoziţiilor novatoare din punct de vedere a limbajului plastic, al mentalităţii artistice Primele grupări artistice din perioada postbelică – Zece (1989), Fantom (1992) –incearcă să-şi racordeze demersul plastic la contextul actual al culturii universale La inceputul anilor ’90 ai secolului trecut, in cadrul Academiei de Ştiinţe a Moldovei, a fost creat Institutul de Istorie şi Teoria Artelor (1991), unde au fost susţinute primele teze de doctorat in limba română, au fost intreprinse primele investigări care nu erau dirijare de ideologie, menite să acopere o parte din golurile informaţionale din istoria artei naţionale Vasile Cojocaru (1932–2012), fiind grafician de profil, după anii ’60 ai secolului al XX-lea – mijlocul anilor ’80 dedicaţi graficii de şevalet, practică pictura in ulei, atingând o mare expresivitate artistică in această perioadă atmosfera artistică din republică este inviorată de nişte artişti tineri, absolvenţi ai marilor şcoli de profil din fosta URSS (Moscova, Kiev, Sankt Petersburg, Tallinn): Ştefan Beiu, Iurie Platon, Vasile Moşanu, Simion Zamşa Toată atenția este indreptată spre vasele cu flori care sunt incadrate intr-un triunghi in Natura statică cu ceas (1983, 60×70 cm) pictată de Eleonora Romanescu Lângă ele este plasat un ceas de culoare oranj care intregește centrul compozițional Natura statică cu dovleac (1996, 60×71 cm), realizată intr-o cromatică caldă, două vase diverse ca formă, dar atât de specifice ceramicii naționale, ne duce cu gândul spre tradiție, iar gutuia și felia de dovleac ne amintește despre simbolism Pasionată de flori, artista utilizează acest subiect in majoritatea lucrărilor sale, pictând diverse specii de flori, evidențiindu-le calitățile prin calități expresive, plasându-le separat sau combinate – Crini și margarete (1994, 49,5×38,5 cm), Flori (2000, 75×85 cm), reprezintă un buchet de liliac și narciși pictați pe un fundal intunecat, ca o formă compactă florile sunt evidențiate prin verdele deschis al frunzelor, Trandafiri (2000, 268×58 cm), plasați intr-o vază albă, trandafirii albi pictați dispersat prin frunzele verzi ale florilor Bujori și stânjinei (2004, 54×85 cm), finețea culorii roz pal a bujorilor și irișii albaștri bine conturați, Crini și trandafiri (2007, 70×48,5 cm) etc Mai fragmentar sunt pictate numai florile pe tot spațiul compoziției cu astre – in lucrarea Nuanțe de violet (42×49 cm), și Iriși (80×64 cm), ambele pictate in 2000 și impresionează prin ambianța diverselor nuanțe și culori a speciilor similare etc Caracteristic pentru pictura Eleonorei Romanescu este claritatea in exprimare bazată pe știința desenului și a compoziției, operarea cu expresia petei locale, sintetismul expresiv al formei, armonie de culoare care este inconfundabilă prin stilul său, imbogățind considerabil arta noastră națională 104 Fig 2 24 Eleonora Romanescu, Natură statică cu ceas, 1983, u/p, 60×70 cm Fig 2 25 Eleonora Romanescu, Fructe şi flori de dovleac, 1996, u/p, 60×61 cm Vas cu flori uscat (1991) de Valentina Rusu-Ciobanu, impresionează spectatorul prin laconismul petelor de culoare pastelate de griuri colorate și monumentalismul formelor Flori de toamnă (1993) reprezintă un buchet mare de flori intr-o vază plasată pe tot spaţiul plastic Florile, de un violet complicat spre roz, formează un ritm vioi, o masă compactă de culoare, impreună cu alte trei flori, mai mari, plasate in rând, de nuanţa ocrului deschis spre auriu Vaza, redată şi ea in nuanţe primăvăratice de verde cu roz pe fundalul oranj, transmite o stare plăcută de sărbătoare in altă tehnică de lucru, a acuarelei pe umed este transfigurată artistic natura statică Prezintă interes naturile statice ale pictoriței lucrate in acuarelă, imaginea artistică manifestându-se prin simplele compoziții, majoritatea reprezintă tematica florilor, prin efectele și mijloacele tehnice utilizate inventiv: Natură statică cu sticle, (1976), Natură statică cu legume (1985), Natură statică cu porumbrele (1990), Vas cu flori (1994, hârtie, acuarelă, 48×35 cm) Pe fundalul feţei de masă in carouri albastre-surii, o vază de flori de un gri-stins omogen, care redă factura unor flori de trandafiri deschişi şi un buchet mare de trandafiri, abia schiţaţi in culoare impreună cu fundalul pictat prin puncte specifice Specificul național și poetica picturii constituie o trăsătură esențială a tablourilor autoarei Naturile statice ale pictoriţei, bogate prin interpretarea artistică şi gama cromatică, se deosebesc printr-o forţă de atracţie majoră „inzestrată cu tot ce e nou in artă, Ada Zevin, alături de Mihai Grecu şi de alţi maeştri din republică, a valorificat experienţa culturii occidentale şi a celei ruse, imbinându-le cu tradiţia moldovenească şi creându-şi astfel stilul său irepetabil”, spune Dimitrie Peicev Flori de toamnă (1983), Vaza cu roze (1994), pictate intr-o gamă liniștită ce ne aduce aminte de covoarele vechi basarabene Utilizarea mijloacelor tehnice ale acuarelei in mod 105 original, rezolvă probleme artistice intr-o modalitate complexă, creatoare, cu un simț individual al prezentării lucrărilor Sobrietatea, expresivitatea și armonia sunt specifice pentru fiecare lucrare a pictoriței Marea experienţă şi cultura picturală a artistei, aspiraţia spre un conţinut bogat, gama largă a genurilor artei plastice pe care le profesează (peisaj, portrete, natură statică etc ), structurarea originală a detaliilor o plasează pe Ada Zevin printre numele de referinţă din cultura noastră Diverse modalități tehnice și apariția conturului intunecat, deseori intrerupt, caracterizează creația artistei Ludmila Țonceva incepând cu deceniul al VIII-lea Drept exemplu pot servi tablourile realizate in 1981 Natură statică cu floarea soarelui (65×60 cm) și Natură statică cu ulcior de argint (90×80 cm), Natură statică cu fructe (1984, 80×60 cm), rafinamentul aparte al lucrărilor se datorează atât liniei formelor ce vibrează și deseori se contopesc cu fundalul, cât și dominantelor cromatice nuanțate aerate in același timp, care persistă pe intreg spațiul compozițiilor Predominarea in tablouri a coloritului cald și a petelor albe ale vaselor conferă tablourilor prospețime și multă expresivitate in această perioadă Ludmila Ţoncev depăşeşte caracterul static al compoziţiilor, punând accent pe construcţia formelor prin masa de vopsea, utilizată prin diferite modalităţi tehnice Natură statică cu ulcior de argint are o tratare cromatică cu treceri, de la oliv spre alb, cu un şir de obiecte plasate pe suprafaţa orizontală a mesei, fără a impovăra spaţiul plastic Aceasta se datorează stratului de culoare albă, care formează pete plate, deschise şi transmite, astfel, tabloului o stare de poezie Aceeaşi tehnică o intâlnim şi in naturile statice Natură statică cu fructe, Coş cu crini (1985, u/p, 83×70 cm), expresivitatea căruia se manifestă prin contrastul monocrom intens de alb-maroniu, tematica preferată a artistei fiind fructele și florile Treptat, se schimbă viziunea spaţială a artistei Apariţia unui contur negru, deseori intrerupt, accentuează plasticitatea formelor din mediul creat aerian Drept exemplu sunt Natură statică cu ramuri de smochin (1988, 90×90 cm), Natură statică cu coşuri (1988, 69×100 cm) Ultima prezintă o abundenţă de fructe şi flori, bazată pe o gamă cromatică relativ sobră de ocruri in contrast cu gri-albastru Pentru naturile statice ale Ludmilei Ţonceva este specifică redarea unei abundenţe de flori, fructe, foarte bine echilibrate in spaţiul plastic 106 Fig 2 26 Ludmila Țonceva, Natură moartă cu creanga de gutui, 2005, u/p, 60×60 cm Fig 2 27 Ludmila Țonceva, Natură moartă pe masa roșie, 2006, u/p, 45×55 cm Prin tușe libere și cu o notă de dinamism și stare de vibrație fluidă sunt pictate la 1988 in aer liber, pe malul mării Balcon spre mare (100×80 cm) și Natură statică cu ramură de smochin, prima de contrast inchis-deschis, Natura statică cu coșuri este bogată prin recuzită Reprezintă o vază cu flori și două coșuri pline cu fructe pe dreapta și stânga lui, unite prin niște fructe plasate haotic pe suprafața mesei Acorduri sonore și abundențe de flori și mai ales de fructe intâlnim in tabloul Flori și fructe (1990, 75×80 cm), realizată in gamă caldă Bazată pe simetria bilaterală și gama cromatică reținută Floarea-soarelui (1992, 73×120 cm), Ramură de magnolie și fructe (1992, 80×100 cm), Flori și fructe (1993, 60×75 cm), Natură statică cu vioară (1994, 87×100 cm), Natură statică cu o creangă uscată (1994, 73×73 cm) Pictată intr-o gamă de ocruri spre roșu Gladiole (1994, 70×80 cm), se evidențiază prin fundalul de covor popular ce creează un ritm alternativ ornamentul geometric al florilor de pe fundal și gladiolele din centrul compoziției, pictate expresiv Fructele de pe suprafața mesei intregesc spațiul compoziției Experiența bogată a artistei prin gama cromatică și libertatea mânuirii penelului califică autoarea drept una dintre cei mai importanți maeștri de domeniu a perioadei anilor ’80 – 2000 și imbogățește mult genul picturii la capitolul respectiv Crinul regal al lui Mihai Țăruș este o incercare a autorului de a trata intr-o gamă acromatică, prin tuşe largi o floare mare de crin stilizată, fără a fi preocupat de consistenţa pastei, straturile de culoare fiind subţiri Plasticitate şi expresie emană naturile statice Ambalaj, natură statică şi Vase şi flori Dacă prima lucrare prezintă un dinamism puternic, exprimat prin compunerea obiectelor intr-un dreptunghi de griuri intunecate spre negru, plasat pe diagonala 107 spaţiului plastic, metodă des utilizată de autor, a doua lucrare, Vase şi flori, este o compoziţie statică din vase plasate intr-o formă semiovală aurie Alte două tablouri, ce datează din anii 1998 şi 1999, Semne, natură moartă (1999, u/p, 123×97 cm), pictată in tonuri acromatice şi Autumnală Natură moartă (1998, u/p, 46×55 cm), cu o gamă caldă sunt opere de maturitate a artistului, ce transmit eleganța simplităţii Prin calitate, măsură, echilibru şi armonia maselor de culoare se impune imaginea de ansamblu a tablourilor in naturile sale statice autorul a găsit formele esenţiale, ordinea şi echilibrul care l-au caracterizat intotdeauna in tabloul Maci (2008, u/p, 73×54 cm), Mihai Ţăruş, suprapune in straturi pete de culoare, obţinând-o gamă integră a vasului pentru flori şi un buchet compact de maci, incadrat intr-un dreptunghi plasat puţin pe diagonală Fundalul de un oliv pal şi crenguţele suave de un verde mai aprins, creează tabloului un echilibru şi stabilitate in tablourile lui Andrei Sârbu din seria Fructe (1995, u/carton, 30×42 cm), compoziţia este plasată pe registru orizontal, alcătuind un ritm alternativ – două gutui, două pere Compoziţia frontală are o gamă cromatică caldă, in tonalităţi deschise, numai verdele frunzelor se evidenţiază in centrul compoziţional Formatul de dimensiuni mici, imaginile, hiperbolizarea fructelor dau tabloului o senzaţie de sărbătoare incepând cu naturile statice realiste in anii ’70 şi până in 1993, Gutuia (1993), autorul a trăit mai multe stări de inspiraţie lirică in Concerto-grosso (1978–1979), cu precădere nonfigurativă, Sintaxa, Oglindiri, din nou liric şi poetic in Sonet (1990–1991) şi in Geam (1985 – 1986), şi in Troiţa A Sârbu are o arhitectonică specifică, inconfundabilă „Artist plastic de factură intelectuală, colorist extrem de rafinat, Andrei Sârbu este acea personalitate din peisajul cultural basarabean care garantează trăinicia podului tras intre arta maeştrilor mai vârstnici ai generaţiei interbelice şi experienţele artiştilor contemporani, formaţi deja in anii „restructurării gorbacioviste” Fig 2 28 Andrei Sârbu, Gutuie pentru Sebastian, 1997, Colecţia Sebastian Sârbu Fig 2 29 Andrei Sârbu, Fructe, 1998, Colecţia Angelei Aramă 108 Pictoriţa Elena Bontea, pe parcursul creaţiei sale, parcurge aceleaşi etape ca şi colegii săi mai in vârstă: Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Ada Zevin, somităţi ai artei Moldovei Pictoriţa are o afinitate deosebită faţă de succesiunea ritmică a petelor de culoare şi a liniilor in compoziţia motivelor Opera ei din ultimii ani vădeşte nu doar un inalt nivel al măiestriei, ci şi potenţialul de creaţie al artistei Natura statică cu flori in cană (1990, u/p, 55×50 cm) şi Cârciumărese (1991, u/p, 38×46 cm ) sunt compoziţii riguros organizate, a doua prezintă o compoziţie din flori, secţionate din partea de jos a vasului cu flori, motiv foarte des utilizat de autoare Gama cromatică este susţinută de un contrast vioi cald-rece, masa de flori este unită printr-o pată decorativă de turcoaz-intunecat, care intregeşte şi organizează spaţiul plastic Pictaţi la 1996, Bujori albi (u/p, 38×46 cm) prezintă un inceput al Elenei Bontea de a picta alb-pe-alb, procedeu indrăgit de mai mulţi plasticieni Astfel, Buchet alb (1998, u/p, 55×55 cm) şi Crinii regali (1999, u/carton, 40×50 cm), prin fineţea lor conferă lucrărilor o maximă exprimare plastică şi artistică in natura statică Buchet (2008, u/p, 55×38 cm), Elena Bontea utilizează pete de culoare plate, decorative, specific covorului moldovenesc, dar, spre deosebire de perioada incipientă de creaţie, ele sunt mai temperate, mai concrete după conturul lor şi cu o cromatică mai reţinută in tabloul respectiv, vaza ornată alb pe alb, cu un buchet pestriţat in ea, este dominată de doi crini superbi, floarea preferată, foarte des intâlnită in pictura Elenei Bontea indeosebi naturile statice cu flori te cucereşte prin simplitatea formelor plasate Expresie majoră a artei noastre contemporane, artista s-a bucurat de o binemeritată şi definitivă consacrare naţională şi internaţională pe parcursul celor patru decenii de intensă activitate creatoare Figurativul din pânzele ei este trecut prin prisma modernităţii, fiind epurat de detalii inutile Atrasă de arhitectonica simplificată a naturilor statice şi de o gamă cromatică senină, Elena Bontea este plasată printre numele de referinţă ale artiştilor plastici din ţară „Creaţia ei nu pare a avea un inceput; analizată retrospectiv, nu se pot intui reculuri sau indecizii, bâlbe sau compromisuri Pictura Elenei Bontea convinge prin stilul său implinit chiar din anii in care se vorbea intens despre existenţa, la Chişinău, a unei „şcoli moldoveneşti de pictură”, fiind alături de Ada Zevin, Valentina Rusu-Ciobanu, Ludmila Ţonceva, Inesa Ţipina, Serghei Galben, Dimitrie Peicev, Sergiu Cuciuc, Dmitri Nikolaev, o generaţie foarte inventivă in preferinţa sa pentru „autoritatea absolută a cromaticii” Creaţia Elenei Bontea este plină de vibraţie coloristică, armonie, echilibru, de texturi plastice Naturile statice ale Elenei Bontea sunt interesante prin imbinarea propriei expresii cu echilibrul maselor şi nuanţelor decorative Artista apropie in naturile sale statice natura percepţiei sale artistice de abordarea creatoare a artiştilor populari, in pictura sa dominând aspiraţia nestrămutată spre simplitate, sensibilitate faţă de material şi tendinţa de respingere a exceselor 109 Fig 2 30 Elena Bontea, Astre, 1985, u/p Fig 2 31 Elena Bontea, Buchet decorativ, 1996, u/p, 90×81 cm Rezolvarea problemei de stilizare şi aplatizare a formelor de care este preocupată Elena Bontea in anii ulteriori o intâlnim in lucrările Natură statică din Crimeea (1980), Natură statică cu fructe (1980, u/carton, 50×70 cm), Natură statică cu o vază albă (1982), Natură statică cu rodii (1982, u/p, 39×55 cm), Buchet de astre (1985, u/p, 64×51 cm) Sunt nişte lucrări cu o gamă cromatică deosebit de pastelată având la bază fineţea griurilor colorate, petele mari decorative de care este preocupată artista Natura statică cu fructe şi floarea-soarelui (1984, u/p, 90×74 cm) şi Natura statică cu scoică (60×70 cm), Natură statică cu cactus (hârtie, pastel, 30×39 cm) sunt nişte lucrări bazate pe repetarea ritmului de culoare şi formă, lucrări integre, bine gândite compoziţional Patru ani mai târziu, in 1988, Elena Bontea ajunge la maximum de stilizare: Bujori in vază (ulei, aluminiu, bronz pe pânză, 60×70 cm) şi Motiv popular (u/p, 60×60 cm) Ultima prezintă un simbol, fiecare detaliu ce alcătuiește compoziţia are un rol anume gândit, o forţă expresivă şi simbolică, accentuată prin fervoarea culorii Aceste lucrări constituie o etapă de integrare a luminii in structura pastei, culoarea devenind şi element constructiv in creaţia Elenei Bontea Bujori (1989, u/carton, 59×69 cm) este o natură statică ce se aseamănă cu un motiv decorativ, compus dintr-un buchet de flori pastelate, pe un fundal de griuri, care ocupă tot spaţiul plastic Bujori albi (1996, 38×46 cm) pictat după aceeași tehnică, doar conturul florilor realizat printr-un contur alb evidențiază florile de pe fundal Crini regali (1999, 40×50 cm), floarea preferată a artistei, pictată in diferite variante, este tratată prin pete calde pe un fundal de gri pal spre albastru Multe tablouri ale artistei au contribuit la dezvoltarea şcolii moldoveneşti de pictură şi au fost apreciate la justa valoare de către experţii sovietici, deoarece pictoriţa sfida canoanele realismului socialist Cântăreața florilor, Elena Bontea de-a lungul mai multor decenii prezintă in sălile de expoziții pictură care impresionează prin expresivitatea 110 muzicală a structurii plastice Conceptul de stilizare și abstractizare, uneori, aduce pictura artistei la o metamorfoză continuă a formelor Artista convinge spectatorul prin stilul său implinit, inedit, cromatică specifică autoarei Leonid Grigoraşenco (1924–1995) abordând preponderent pictura de gen cu tematica istorică şi religioasă in perioada anilor ’90 o serie de natură statică cu flori tratate in tehnica pastelului pe hârtie coloră Prospeţimea florilor este bine conturată fundal fumuriu Ciuperci şi albăstrele (1992, 39,9×53,9 cm), Ruji-galbene (1993, 61,5×46 cm), Crizanteme (1994, 60×45 cm), Trandafiri şi struguri (1994, 42,8×59,3 cm) Naturile statice menţionate, opere de maturitate ale artistului sunt realizate intr-o paletă rafinată şi naturaleţe, prezentând o implinire de calităţi Pictorul era selectiv in ceea ce priveşte hârtia pe care lucra „Ai impresia că ii făcea o plăcere aparte să o aleagă după culoare şi factură” Ion Tabârță (1930–2012) in seria de naturi statice realizate in acuarelă redă prospețimea buchetelor de flori grupate in compoziții florale Cactusul a inflorit (1990, 38×49 cm) reprezintă o compoziție dinamică bazată pe liniile oblice ale unui pervaz de geam pe care sunt câțiva cactuși in ghiveciuri din ceramică geometrizate Lucrarea este dominată in partea de jos de nuanțe de gri, iar partea de sus este compusă din frunzele a diferitor specii de cactuși Centrul compozițional este predominat de un cactus inflorit Finețea petalelor albe se remarcă prin detaliere minuțioasă Natura statică Flori uscate cu gutuie (2000, 65×50 cm) reprezintă o draperie albă, un buchet de flori intr-un vas alb in același an pictează Flori, Crini (50×35 cm) Un buchet mare de crini oranj pe fundalul verde albăstrui formează un contrast complimentar, printre ei niște flori de romanițe albe și galbene ce evidențiază cromatica crinilor Orhidee și trandafiri (2001, 51×46 cm) are spațiul compozițional ocupat de flori și doar parțial se vede suprafața mesei oblice, ornată minuțios cu un colorit de nuanțe maronii Deosebită prin compoziția sa este Ceramica neagră, fructe, poame (2004, 56×66 cm) cu o multitudine de obiecte din ceramică neagră intercalate cu struguri albi și negri, mere de toate culorile Un butoiaș decorativ și o sticlă de vin denotă diversele facturi și materiale ale compoziției Draperia cu nuanțe de culori diferite integrează spațiul compozițional Pe partea superioară a tabloului atârnă ciorchini de struguri simbolizând roada și belșugul in lucrarea Flori (2004) sunt reprezentate trei vase cu flori pe fundalul unei draperii in carouri Fundalul intunecat evidențiază buchetul din mijloc, aparent sobru, cu o gladiolă albă și astre de culoare mov Tot in acest an autorul pictează Flori, gutui și măr, reprezentând un talger cu fructe bine conturate alături de silueta unui vas cu flori Alte lucrări Flori, mere și gutuie (2005, 65×50 cm), Vara (2006, 56×66 cm) Putem menționa că artistul in tratarea subiectelor 111 naturii statice in tehnica acuarelei, pune accentul pe reprezentarea grafică a motivelor Sunt remarcabile seria naturilor statice cu flori ale graficianului Ion Tăbârță (1990–2004), executate in acuarelă, ce se manifestă printr-o manieră tradiționalistă: Cactusul a inflorit (1990, 38×49 cm), caracterizată printr-o gamă pastelată are o compoziție bazată pe diagonală Flori uscate și gutuie (2000, 65×50 cm), Orhidee și trandafiri (2001, 51×46 cm) Ceramică neagră, fructe și poamă (2003, 56×66 cm) este expresivă prin plasarea multitudinii de obiecte din ceramică neagră, sticle și fructe in vederea de sus Lucrările Flori (2004), Flori, gutui și măr (2004) Flori, mere și gutuie (2005, 65×50 cm), Vara (2006, 56×76 cm) sunt expresive prin compunerea florilor pe tot spațiul plastic al foii, și compunerea diverselor specii de flori in buchete ce au compatibilitate Pe la sfârșitul anilor 1980, Dimitrie Peicev (1943) se regăseşte in plinătatea exprimării sale in natura statică, gen in care activează mai mult de trei decenii, evidențiindu-se printr-un stil inedit, cu o mare forță expresivă, fidel fiind tehnicii clarobscurului Din perioada mai timpurie fac parte naturile statice: Vaza cu flori (1978, 60×70 cm), tratată intr-o manieră suprarealistă și Natura statică cu bostan (1979, 75×78 cm), in care predomină griurile colorate și pete de culoare mari, contrastante, tratate mai decorativ, Natura statică cu tomate roșii (1986, 53×65 cm), Natura statică țărănească (1989 – 1990, 81×100 cm) Motivul rural l-a interesat intotdeauna pe D Peicev Natura statică țărănească este o lucrare reprezentativă prin compoziția draperiilor deschise care-i atribuie dinamism și un dialog deschis Masa plină de bucate formează o fâșie de maroniu inchis Datată la 1994, Natura statică cu rață face parte din tablourile care abordează tema vânatului Putem fi tentați să facem comparație cu unele lucrări cu subiecte similare de Nicolae Grigorescu Plasată pe diagonală, pe suprafața unei mese mici cu o draperie de culoare deschisă, cu penajul bine pictat, gama sobră de maro, gri denotă virtuțile artistului in așezarea culorii prin tușe sigure Din perioada aceasta datează Omagiu lui Pătrașcu (1966, 70×94 cm), Flori uscate (1996, 60×82, cm), Natură statică cu drușlac (1997, 54×58 cm) Tot in acest an pictează Natura statică cu caise (55×84 cm), ce cucerește ochiul spectatorului prin mesajul prospețimii aromei unor caise adunate in prim plan in raport cu o cromatică de griuri colorate și alte fructe și obiecte din planul doi 112 Fig 2 32 Dimitrie Peicev, Natură statică cu tomate roșiii, 1986, u/p, 53×60,5 cm, Fig 2 33 Dimitrie Peicev, Natură statică cu ibric, 1992 Până la mijlocul primului deceniu al anilor 2000, o bună parte din lucrările autorului au o cromatică mai intunecată Din 2000 Natura statică cu felie de harbuz (51,8×69 cm), Natura statică cu sticlă, pere si ibric (70×95 cm), Natura statică cu pere (2001, 70×95 cm), Natură statică După amiază (65×92 cm), Masă roșie in grădină (61×71 cm), Natură statică in grădină (60,5×71 cm) Mai deosebită după cromatica sa, gama sumbră și in același timp sobră de brunuri colorate, natura statică de dimensiuni mari Liniște Burjuica (2002, 120×100 cm), redă lumea obiectelor ce-l inconjoară pe artist in atelierul său in multe tablouri cu pictura de gen, mai ales portrete D Peicev utilizează natura statică ca parte integrată a unei compoziții, alături de figura umană, alteori având rolul de a-l intregi prin sugestii pur simbolice Zi de naștere (1977, 130×150 cm), Dimineața (1979, 80×100 cm), Tamara Grecu (1983, 94×80 cm), Nud, Fata cu pălărie (1993, u/carton, 86×90 cm), Marina (2000, 62×82 cm), Butuceni V Guțu cu chitara (2000, 55×50 cm), Așteptare (2002, 82×90 cm), Svetlana Curudimova (2000, 74×63 cm), Marina (62×82 cm) Locurile plein-air-iste preferate ale artistului pe care le vizitează de cele mai dese ori vara – Tribujeni, Dolna, Cimișlia se răsfrâng prin spiritul lor in tablourile Dolna (2002), Veranda (55×60 cm), Natură statică (2002, 68×63 cm), in gradină (60×65 cm), Veranda Dolna (2004, 68×85 cm), Natură statică cu pălărie (81×104 cm), Natură statică in grădină (60×65 cm), Vara Natură statică (2005, 50×70 cm), Butuceni Natură statică cu vișine (2005, 60×71 cm), Natură statică cu liliac (2007, 67×82 cm), Veranda s Dolna (48×55 cm), Cimișlia Natură statică cu zemos (65×50 cm), Masă din Dolna (45×50 cm), La țară (64×56 cm), Masă la Butuceni (2008, 60×75 cm), Natură statică cu castraveți (2011, 48×50 cm) Deseori plasticianul utilizează gama coloristică a fundalurilor ansamblurilor sale de naturi statice menținută in tonalități de griuri argintii Natură statică cu o sticlă, pere și ibric (2002, 70×95 cm), Natură statică cu pere (2002, 113 53×67 cm), Natură statică cu ibric (2002, 50×66 cm), Natură statică cu blid (2005, 60×90 cm), Natură statică cu vin roșu (2005, 59×76 cm), Natură statică cu o strachină roșie (2006, 61×73 cm), Natură statică cu ibric și rodii (2006, 67×82 cm) Dintre ele un loc semnificativ il ocupă Natura statică cu ceramica de Tamara Grecu și Ester Grecu sau Ceramică și fructe (2003, 90×100 cm), care se evidențiază printr-un monolit bine compus dintre deosebitele opere de artă din ceramică integrate cu vase din sticlă, cu fructe și legume in prim plan, ce sunt unite printr-o draperie deschisă, plasată pe diagonală Neobișnuită este lucrarea prin cromatica sa sobră de brunuri nuanțate și dimensiuni mai impunătoare, 120×100 cm Altă problemă de studiu a artistul este vibrația umbrelor căzătoare contrastante de la mesele și scaunele care servesc drept suport pentru naturile statice Natură statică, masă de lozie (2007, 44×64 cm), Mărar S Dolna (2008, 65×88,9 cm), Ulcior cu trandafiri pe un scaun (2011, 77×58 cm), Flori de câmp (2013, 56×49 cm) Natura statică ocupă in opera lui Dimitrie Peicev un loc semnificativ, prin viziunea și concepția picturii sale imbogățește patrimoniul cultural al Republicii Moldova Fig 2 34 Eleonora Romanescu, Natură statică cu dovleac, 2006, u/p, 64×70 cm Fig 2 35 Ludmila Ţoncev, Fructe şi flori, 2011, u/p Inesa Ţipina (1946–2013) prin spiritul libertin al căutărilor sale și o viziune a lumii lirico-poetică integră, indiferent de genul picturii practicat, ii dă creației sale o conotație deosebită Taberele de creație din perioada anilor 1990–1991 au imbogățit colecția artistei atât de peisaje cât și de naturi statice Flori de toamnă, Iriși, Trandafiri, Natură statică, Trandafiri ofiliți (1989) fac parte din perioada incipientă a creației Alte lucrări ale autoarei sunt Pe fereastră, Natură statică cu ramuri de măslin Este de remarcat coloritul poetic al autoarei, bogat in tonalități, fapt ce plasează autoarea printre cei mai talentați plasticieni din ultima perioadă Dmitri Nikolaev (1943), Natură statică, Flori in căldare, Natură statică in livadă, Amintiri despre copacul bătrân Floarea soarelui este realizată intr-o gamă deschisă, pe un fundal 114 decorativ, cinci flori de floarea soarelui, bine prelucrate plasate in spațiul de sus al cadranului compozițional, stabilite pe un registru orizontal Cromatica compoziției este bazată pe un joc ritmat de culori albastru-deschis și verde, ocru de mai multe tonalități Natură statică cu liliac (1986, 80×80 cm), reprezintă o vază cu liliac pe fundalul albastru, cu predominarea formelor reci Amintiri despre copacul bătrân (1993, 96×105 cm), Vara (1994, 90×60 cm) Fiind realizată intr-o gamă sobră, Amintiri despre copacul bătrân reprezintă o vază cu flori ce ocupă mai mult de jumătate a spațiului plastic Pictorița Maia Serbinova-Cheptănaru (1948) in naturile sale statice iși propune drept scop exprimarea conceptului de tratare plastică prin amplasarea formelor, de cele mai dese ori geometrizate, prin repartizarea ritmică a petelor decorative tonale Bunăoară dipticul Tir (1987, 200×120 cm) din seria Jocuri, prezintă o amplasare a petelor decorative, având la bază motivul inofensiv al jucăriilor de la tir, inofensive vis-a-vis de armele de la tir – a contrastului – jucăriile și armamentul Natura statică cu păpușoi (1996, 80×60 cm), este remarcată prin contraste cromatice de pete galben spre oranj pe un fundal intunecat de culori reci Tot in acest an datează lucrările Scoarțe (90×80 cm), in care autoarea stilizează formele, inspirația pornind de la scoarța țărănească Natura statică la balcon (1997, 100×100 cm), este caracterizată prin dominanta caldă de tonuri pastelate a cărui principal asociat este lumina ce o deosebește de celelalte lucrări ale artistei in atmosfera unei zile cețoase, o natură statică la balcon pe fundalul orașului, reprezentat prin niște pete albe plasate in partea de sus a pânzei Tratată acromatic Scoarța cu flori (1997, 120×100 cm), aglomerată in partea de jos, cu contraste mari acromatice și o maximă stilizare a formelor, geometrismul evident este in contrast cu partea de sus a tabloului, exprimat printr-un gri-deschis, o pată mare uniformă de culoare in același an, autoarea elaborează Natura statică de seară (120×100 cm), tratată intr-o in gamă rece de culori și Natură statică (85×100 cm), ce exprimă geometria clară a formelor obiectelor expuse in natura statică in majoritatea naturilor statice ale Mariei Serbinov-Cheptănaru lipsește perspectiva liniară dar nu și spațiul Tridimensionalul este redus până la maximum, până la limita decorativismului Geometrismul este principiul exprimării sentimentelor prin tușe mari, decorative, ce o caracterizează pe artistă, creându-i o imagine inedită și deosebind-o de ceilalți plasticieni din perioada respectivă Pictor tradiţionalist, Gheorghe Munteanu (1934), in perioada de creaţie incipientă, a pictat – Natură statică (1959), Floarea-soarelui (1963), create in baza tradiţiilor academice,in care se reflectă obiectualitatea şi tridimensionalitatea obiectelor Lucrarea Natura statică este una dintre puţinele lucrări ce reflectă in mod elocvent cerinţele metodologice, impuse elevilor de profesorii Şcolii Republicane de Arte Plastice in acele timpuri Tabloul, plin de luminozitate, reprezintă un samovar, un ceainic roşu emailat şi trei covrigi mari, plasaţi in prim-plan Perioada mai tardivă a 115 creaţiei lui Gheorghe Munteanu, incepând cu anii ’90, se caracterizează prin explorarea preponderentă a două genuri: natură statică şi peisajul, dar prevalează natura statică, cu denumiri destul de sugestive: Natură statică cu zemos (1993), Brumărele (1993), Trei bujori (1995), Liliac (1996), Floarea-soarelui (1996), Narcişi (1996), Liliac (1997), Regenerare (1995), Memorie (1998), Enigma (1997), La vilă (1999) Natura statică cu zemos este una dintre cele mai reuşite lucrări ale autorului, in care este aplicat unghiul de vedere de sus, favorizând o deschidere largă asupra motivului, suprapunând structural elemente expuse unui racursiu expresiv Pe o tavă se află felia de zemos cu un strugure şi o rodie pe ea – toate impreună cu suprafaţa mesei de o culoare de brun spre verde foarte inchis, o draperie din griuri spre verde stins de culoare intunecată O felie de zemos, de culoare deschisă atrage privirea spectatorului prin prospeţimea tușelor de culoare in altă ordine de idei, prezintă interes faptul că, pe parcursul anilor, artistul revine la reprezentarea aceleiaşi specii de flori: Liliac (1996), reprezentate pe pervazul unei ferestre deschise, intr-o gamă cromatică rece, unde se vede un colţ de grădină, un pom cu tulpina văruită Pe fundalul unui albastru deschis crud, două vase cu sticlă – un pahar şi un borcan, prin fineţea lor, evidenţiază greutatea oalei cu florile grele de liliac, pictate in contrajur Acelaşi motiv, Liliac autorul pictează un an mai târziu, 1997 deschizând paleta Aceiaşi copaci cu talpinele văruite – trei la număr, cu umbrele lor profunde, intunecate, văzuţi prin geamul deschis, pătruns de soare, creează un contrast cu verdele liliachiu al florilor Sergiu Galben (1942) este discipolul O Orlova, I Damian, F Hămuraru, M Grecu, A Zevin Natură statică semnificativă Floarea-soarelui (1970, 76×88,5 cm) este stilizată decorativ pe fundal albastru Lucrarea Natura statică cu fructe şi sticlă (1980, 40×25 cm) realizată in manieră cubistă este una dintre lucrările prezentate la admiterea in cadrul UAP Subiectele preferat ale artistului sunt floarea soarelui, trandafirii, trompetele etc Motivul trandafirului este realizat de autor in două variante – tradiţională (realistă) şi stilizată postmodernist Artistul preferă să le realizeze naturile statice atât in interior cât şi in plen air Flori de câmp, Natură statică cu prăsade, Trandafiri, Gladiole, Mere, Floarea soarelui, Vâzdoage Vasile Cojocaru, grafician de profil, este un maestru amplu şi generos, a cărui creaţie se divizează in două mari segmente: anii ’60 – mijlocul anilor ’80 sunt dedicaţi tehnicii gravurii de şevalet, ca mai apoi să-şi indrepte efortul creator spre tehnica picturii in ulei, gen in care artistul atinge măiestrie, cultivând o pictură de factură postimpresionistă Pasionat de floarea-soarelui Crăiasa lanurilor (1998, u/p, 59×90 cm), TRIO (2001, 42×42 cm), Sfârşit de august (1992, 60×55 cm), Floarea-soarelui (1992, 55,5×60,5 cm), Simfonia 116 culorilor (2004, u/p, 89×90 cm), Vasile Cojocaru le tratează cu o prelucrare minuţioasă a detaliilor O tehnică deosebită, foarte pastuoasă, elaborată prin suprapunere, uneori prin zgâriere, aduce operele maestrului Vasile Cojocaru la un inalt profesionalism Alt subiect preferat de autor sunt gutuile şi florile Natura statică Plural I (1988, u/p, 60×59 cm) reprezintă trei gutui mari in prim plan şi o vază cu flori de o fineţe deosebită, de o inedită armonie de culoare obţinută prin gradarea nuanţelor de la accentele calde de galben spre ocru spre verde oliv Albul imaculat spre mov şi galben al florilor se remarcă prin calităţi expresive susţinute prin desen ca mod de relevare a caracterului Motivul rustic persistă in majoritatea pânzelor plasticianului, cum e, de exemplu, lucrarea Colţ de ţară (2001, u/p, 50×50 cm) Lucrare este executată in plein-air, pe fundalul unui peisaj cu copac inflorit, un cuptor de ţară şi o masă rotundă in prim-plan, cu o lingură mare de lemn şi un ceaun, aşteptând liniştit venirea stăpânului O linişte calmă de primăvară pătrunde intreg tabloul, artistul prezentând parcă o secvenţă din repertoriul naturilor sale statice Tot in acest an, 2001, sunt pictate Alte flori (u/p, 58×50 cm) şi Peşti (u/p, 46,5×62 cm) in ultima e transfigurată artistic o farfurie albă plină cu peşti, reprezentată intr-o superbă gamă rece de griuri colorate spre albastru şi doar aripioarele peştilor de un galben auriu şi albul imaculat al farfuriei dau accent intregii compoziţii Doi peştişori mici, plasaţi pe orizontală in prim-plan, lângă farfurie, dau greutate intregii compoziţii „Timpul din tablourile artistului şi-a oprit scurgerea, devenind o componentă atemporală, datorită măiestriei profesionale, manierei stilistice proprii, ca ceva prestabilit, asupra cărora vremea nu poate avea recurs,” menţionează cercetătorul T Stavilă Fig 2 36 Vasile Cojocaru, Natură statică Plural I, 1998, u/ p, 60×59 cm Fig 2 37 Vasile Cojocaru, Natură statică cu floarea soarelui, 2010, u/p, 60×80 cm Amprenta facultăţii de artă textilă se regăseşte in creaţia autorului Ion Chitoroagă (1940) Majoritatea picturilor se caracterizează prin colorit vioi Liliacul Mere (1990), Două vazoane cu flori roşii pe fundal roşu (1991), Coşul cu flori maronii (2006), Crizanteme albe pe fundal roşu 117 (2007), Crizanteme pe fundal roz (2008), Flori de toamnă şi harbuz (2009) Paleta artistului rămâne fidelă preocupărilor sale pe parcursul creaţiei, deseori bazate pe complementare, dar evitând culorile sobre Unul din subiectele tratate de Gheorghe Oprea (1946) este interiorul național moldovenesc Una din lucrările timpurii ale artistului, tratată intr-o manieră decorativă este Natura statică (1975, 80×89 cm) Cu o notă de sărbătoare autorul pictează o masă țărănească acoperită cu prosoape dantelate, cu ceramică pe ele – farfurii ornate, burlui, cană, linguri din lemn, doi covrigi, o jumătate de pâine neagră, ceapă verde etc , etajate in două nivele Tabloul realizat in gama caldă cu multe nuanțe de roșu și ocruri pe fundalul alb al prosoapelor, este inconjurat de o tonalitate de verde brun, culorile preferate ale autorului Cu tente ceva mai picturale artistul realizează Natura statică cu ficus (2004, u/carton, 34×32 cm) cu predominarea gamei de ocru, oranj spre roșu, nuanțe de gri colorate in partea de sus a fundalului și verdele stins al florii echilibrează intreaga compoziție Cocoșul din ceramică (2004, u/carton, 55×55 cm), impresionează prin compoziția sa Plasarea a trei vase cu flori in jurul unui cocoș de ceramică pe suprafața unei draperii pe masa rotundă, fundalul ornat mărunt Tabloul Flori (2008, acril pe pânză, 50×60 cm), este realizat pe un fundal intunecat de tonalități de maroniu spre negru ce reprezintă un buchet deschis de flori intr-o vază decorativă și fructe in planul doi intr-un vas pe un scăunel mic Aripile ingerului (2011, 79×60 cm) – natură statică cu flori reprezintă un joc amplu al frunzelor mari de o culoare inchisă de verde și florile albe cu tulpini subțiri Din seria lucrărilor cu caracter monumental cu colaje și stilizări abstracte – geometrice fac parte Decorație (2010, u/p, 95×110 cm), unde autorul utilizează colaj din diverse materiale, inclusiv și fragmente de croșetării Gama caldă a tabloului se bazează pe niște contraste acromatice introduse de autor: Crizanteme (2011, 100×70 cm), Astre (2012, acril, placaj, 60×51 cm), Păpădii in zbor (2012, acril pe carton, 49×38 cm), Natură statică (2012, acril pe carton, 55×45 cm), Păpădii (pe carton, tehnică mixtă, 65×40 cm) Lucrările conțin intercalarea picturii cu colajele din crâmpeiele de croșetării, mileuri, creându-le tablourilor o conotație specială Rezonanțele cromatice ale tablourilor din această perioadă ale plasticianului Gheorghe Oprea sunt culorile preferate ale autorului și nuanțele tonale ale griurilor colorate Inovative sunt naturile statice ale lui G Oprea prin materiale și petele plate decorative, plasând autorul ca unul dintre cei mai reprezentativi artiști plastici din arta plastică contemporană moldovenească in creația artistului Andrei Mudrea (1954) sesizăm tendința spre decantarea formelor și a culorii, trecând prin nuanțări străvezii in care luminile ocupă un loc important La acest procedeu se alătură formele stilizate decorativ, care iese din relief prin experimentările cu pensula și cuțitul de paletă in naturile statice observăm influențe cubiste al lui Cezanne și Picasso Specific 118 autorului sunt contrastele de cald rece, cu tendința monumentală Printre lucrările autorului putem menționa: Natură statică (1994, u/p 45×45 cm), Natură statică (1998, u/p, 45×45 cm), Motiv rural I (2015, 100×80 cm, u/p), Motiv rural II (2015, 100×80 cm, u/p) Autorul operează cu tenta ruptă opacă, tinzând spre armonie Lucrarea Omagiu lui N Guțu impresionează prin abordarea compoziției utilizând materiale netradiționale Lucrările artistului Timotei Bătrânu (1944) sunt aerate şi simbolice in numeroasele naturi statice Crini (2008, 51×42,5 cm), Clopoţei (2010, 48×37,6 cm), Mere pentru Eva (2012, 58×76 cm), Florile toamnei (2012, 51×42,5 cm), Felii de harbuz (2013, 50×52 cm) Creaţia autorului reprezintă o permanentă căutare bazată pe metaforă Adoptă diferite genuri, dar dă prioritate naturilor statice şi peisajului, plasticianul Liviu Hâncu (1959) din anul 1989 participă cu expoziţii personale şi de grup La inceputul anului 2000 in creația sa se observă o nouă renovare a stilului de la clasic tradiţional, şi tradiţionalist la unul de caracter abstract, cu tentă cubistă, gama de culori devenind mai vie, mai dinamică Prin forme şi linii de o nouă curbură, numeroasele naturi statice, cu ulcioare decorative şi gavanoase, prosoape, cu flori de toate culorile, fructe și pești sunt in căutările noii rezolvări artistice Fig 2 38 Anatol Mocanu, Peşti, 2011, u/p, 42×42 cm Fig 2 39 Liviu Hâncu, Natura staticâ cu umbrelă, 2010, u/p, 90×81 cm L Hâncu, incepându-şi activitatea sa de creaţie ca pictor tradiţionist, pe parcursul ultimilor ani el trece intr-o perioadă de sinteză cubistă Lucrate in tehnica pastelului in 2008, lucrările Obiecte pe masă (55×75 cm), Compoziţie cu obiecte (50×35 cm), Vază cu flori (30×50 cm), Compoziţie cu coş (64×48 cm), Inspiraţie (65×54 cm), Compoziţie cu obiecte geometrice, 2009 (50×35 cm), Ramură (70×50 cm), Vase cu flori (70×50 cm), Maci uscaţi (70×50 cm), reprezintă tablouri de o mare sonoritate a culorilor, din care se desprind următoarele obiective: spiritualism 119 conceptual, funcţie arhitectonică şi raport estetic intre forme şi culori Compuse din obiecte obişnuite: vaze cu flori, vioară, ulcioare, figuri şi corpuri din ghips, datorită unei ambianţe reuşite intre ele şi a fundalului care este bine integrat in spaţiul plastic, formează compoziţii de expresivitate plastică Naturile statice, executate in vopsele de ulei sau pastel in ultimul deceniu, se orientează spre cubism, curent pe care artistul il imbrăţişează cu mult discernământ Natura statică Aloe (2007, u/p, 67×85 cm), reprezintă trei ghiveciuri cu flori şi un vas din ceramică, toate plasate intr-un rând, puţin inclinat pe diagonală, şi trei lămâi in prim-plan lângă vase, două dintre ele aflându-se intr-o farfurie de culoare roşie-purpurie Suprafaţa mesei şi fundalul sunt intretăiate de draperii colorate, formând un joc de ritmuri bine inchegat Coloritul vioi din pete plate decorative de factură cubistă, la fel şi obiectele, florile, bazate pe contraste de forme şi culoare, imprimă compoziţiei o deosebită stare de vioiciune Altă natură statică, Vase de ceramică (2007, u/p, 75×90 cm), repetă aceeaşi compoziţie bazată pe diagonale Obiecte de ceramică de diferite forme, structurate in manieră cubistă, unele in poziţie verticală, altele culcate sau inclinate, formează două registre puţin inclinate pe diagonală Lucrarea plină de sonoritate şi muzicalitate are la bază o artă a acordurilor cromatice bazate pe roşu spre galben şi oranj, având şi un mic contrast in unele locuri de albastru de toate tonalităţile Cactuşi (2007, u/p, 90×74 cm) şi Compoziţie cubistă (2009, u/p, 100×81 cm), fiind geometrizate structurat atât prin recuzită şi fundal, cât şi prin sonoritatea contrastului de complementare, fac parte din naturi statice de referinţă ale artistului din perioada de creaţie tardivă (1990–2010), care demonstrând, astfel, că Liviu Hâncu rămâne un adept fidel al genului Nenumăratele naturi statice cu floarea-soarelui, in gavanoase de lut sau in preajma altor ulcioare, fructe, flori, pești creează anumite sinteze de motive rustice, trecute prin propria prismă a artistului „Prin culoare pot deveni interesante chiar şi cele mai plictisitoare lucruri, iar dintr-o vază simplă şi nişte fructe poţi face o capodoperă”, spunea Chardin care a ridicat natura statică la un nivel respectabil ca gen pictural” O pictoriță care a activat in perioada transformărilor in societate este Valentina Brâncoveanu (1950), autoare a numeroaselor naturi statice şi peisaje, aspiră spre reţinerea in valoare a tradiţiilor plastice impresioniste Afirmându-se ca o cântăreaţa a florilor, in anii ’80 artista pune accent in tratarea plastică a formelor pe contrastul complementarelor pe când, in creaţia sa din anii ’90 se observă opţiuni de micşorare a formatului tabloului şi o anumită majorare a expresiei complementarelor de nuanţe coloristice rafinate Buchete de flori in vase – Flori din grădina mea (1990), Conduraşul doamne (1993), Floarea-soarelui (1995), Armonia bujorilor (1995), Armonie de gri (1996), Maci in lumina nopţii (1998), Ţigăncuşe de noapte (2003), Flori de câmp (2003) reprezintă o serie de tablouri ce 120 bucură ochiul prin prospeţimea, fineţea şi organizarea spaţială a foii Numai florile şi vasul pentru flori pe tot spaţiul plastic Admirator devotat al impresioniştilor, Valentina Brâncoveanu nu a rămas imitator al acestora Ea a pornit de la acesta pentru a innobila şi dezvolta noi laturi şi noi dimensiuni estetice a viziunii picturale Artista instaurează in plastica naţională actuală abordarea subiectului dintr-un unghi de vedere frontal, in plan, fără apelul la perspectiva tradiţională Plină de meditaţie, natura statică Ospitalitate (1993, u/carton) a V Brâncoveanu reprezintă două vase cu flori pe un fundal mai mult acromatic, cu inclinaţie spre gama rece Din nişte pete mari, plate, de un colorit sobru, aproape acromatic, se evidenţiază două vaze cu flori – una, mai mică, din sticlă, cu un trandafir alb in ea, plasată pe suprafaţa de jos a spaţiului plastic, pe un fundal alb, care ocupă două treimi din tablou pe registru vertical, şi o vază mai mare, albă, cu o floare de spin in ea, câteva flori trecând pe spaţiul alb al tabloului Florile pictate in contrast simbolic atât de formă, cât şi de culoare te provoacă la meditaţie asupra existenţei umane Vioara uitată (1998, u/carton) reprezintă, pe un fundal gri şi o fereastră de culoare deschisă, o ceaşcă de cafea in prim-plan, o vază din sticlă cu trei trandafiri in el şi o vioară, puţin inclinată spre stânga, care te provoacă la meditaţii, ca o odă dedicată unui muzician Natura statică cu vâsc (2003, u/p), pictată pe fundalul unui cer cu apus de soare, reprezintă două vase de sticlă – unul cu un bucheţel de vâsc şi altul cu trei pere coapte in el, pe suprafaţa unui şerveţel in carouri de ocruri spre alb Gama restrânsă de culori, prelucrarea minuţioasă a obiectelor releva vorbesc despre un stil aparte, modern, pe care il posedă artista Violet bacovian (2003, u/p) reprezintă un vas de sticlă cu flori violete pe fundalul unui peisaj rustic, cu o lună albastră de asupra cerului Fig 2 40 Olga Orlova, Natură statică cu bujori, 2008, u/p, 71×61 cm Fig 2 41 Olga Orlova, Natură statică cu călină, 2009, u/p, 73×60 cm 121 Opțiunea pentru decorativismul pictural până la enunțuri strict decorative este specifică naturilor statice ale artistei Olga Orlova (1930) Lăsându-se condusă de natură subiectele de bază ale autoarei sunt florile, formele cărora sunt trecute prin căutări ale expresiei plastice ca rezultat al simplificării și stilizării acestora Printre lucrările autoarei din perioada anilor 2000 putem menționa Natură statică cu mere și scoruș negru (2006, u/p), Natură statică cu floxie albă și scoici (2006), Natură statică cu bujori (2008, u/p), Natură statică cu lalele roșii (2009, u/p) Natură statică cu mere și scoruș negru este reprezentată in gama rece pe fundal albastru, vasul cu scoruș și șase mere intr-o farfurie ornată Natură statică cu floxie albă și scoici impresionează prin raportul de culori alb-roșii și gri nuanțat Natură statică cu bujori sunt pictate florile pe fundal intunecat cu un ornament de colorit negru spre albastru Natură statică cu lalele roșii este o compoziție tratată cu tente decorative Buchetele de lalele roșii inflorite in vase de ceramică formează niște pete decorative locale pe fundalul intunecat cu ornamente de forme calde Natură statică cu flori de câmp și mere (2010) este reprezentată in gama rece cu trei vase din lut, dintre care două cu flori și trei mere verzi formează siluete deschise pe fundalul intunecat Tabloul se distinge prin pete mari decorative Natură statică cu scoruș roșu (2010), pe fundalul unei scoarțe dungate sunt redate două oale cu flori, scorușul roșu se evidențiază in prim plan pe draperie albă și merele pe laterală Organizarea spațiului tabloului in lucrările Olgăi Orlova se deosebesc prin claritatea reprezentării caracterului obiectelor in care picturalul primează prin calitățile expresiv plastice Mihai Jomir (1953–2011) in naturile sale statice cu mesaj simbolic utilizează armonia cromatică, transformând cotidianul intr-o metaforă prin simplitatea și laconismul stilistic al imaginilor Natură statică (1983), Natură moartă (1990), Natură statică cu vas alb (1991), Natură statică (1992), Natură statică (1998–1999), Natură statică (1999) Eudochia Zavtur (1953–2015) dă dovadă de o maturitate plastică specială, având un temperament artistic viu, fiind interesată in măsură egală de acuarelă, gravură şi ulei Realizează portrete şi peisaje, naturi statice şi pictură de gen Preocupată de elementul folcloric autohton artista realizează lucrări ce pun in valoare rafinamentul formei şi a culoare unei arte străvechi Cu toate că este graficiană de profil, o bună parte a creaţiei artistei e consacrată picturii: naturi statice, peisaje, nuduri, scene de interior, compoziţii de gen vădesc deopotrivă o viziune modernă, indrăzneaţă şi originală Eudochia Zavtur are un bogat simţ al culorii, care din abundenţă se răsfrânge, in naturile statice cu flori: Floarea-soarelui (1994, u/p, 40×50 cm), Flori galbene (1996, u/p, 75×65 cm), Flori (2001, 70×60 cm), Floarea-soarelui uscată (2001, 90×65 cm), Natură statică cu trandafiri albi (2002, 70×60 cm), Floarea soarelui (2004, 90×70 cm), Floarea soarelui (2004, 70×60 cm), Natură statică (2005, 40×50 cm), Flori (2005, 60×90 cm), 122 Liliac (2005, 70×60 cm), Flori (2005, 60×50 cm) Lucrările ei demonstrează vorbesc de un mare talent al artistei, care pictează pastuos, amestecând şi suprapunând direct peste pânză materia colorată Numeroasele naturi statice cu floarea-soarelui, rezolvate toate in diferite chei cromatice, diverse flori de grădină plasate in vase câte una sau câteva in spaţiul plastic uimesc privitorul prin puternica forţă de interpretare a mesajului şi prin decorativismul florilor, intregit de pete picturale Un interes deosebit prezintă Flori galbene (1996), prin rezolvarea cheii cromatice: pe fundalul foarte pastuos pictat de un ocru-deschis, trei fructe şi un buchet de flori de aceeaşi culoare, doar cu o puţină nuanţă de oranj, ocupă mai toată suprafaţa de sus a pânzei Vasul pentru flori şi platforma mesei pictate prin culori foarte puţin evidenţiate de complimentară – violet-albastru spre gri – intregesc cromatic spaţiul plastic Flori in ghiveci (1996), reprezintă o natură statică cu un ghiveci ornat cu elemente naţionale in nuanțe de gri colorate deschis, in contrast cu negru-violet, cu o bogată floare de ciclamen inflorit de culoare albă, ale căror tulpini de un roşu-aprins imbogăţesc pictura, plină, de altfel, de un colorit bogat de ocruri de toate nuanţele spre oliv Trei mere, două in stânga şi unul in dreapta ghiveciului, completează spaţiul tabloului Lucrarea executată pictural face parte din pleiada celor mai reuşite naturi statice ale autoarei O interpretare deosebită, specifică pentru creaţia Eudochiei Zavtur, este seria compoziţiilor cu conţinut filozofic – chipul femeii, al mamei pe fundal de peisaj cu elemente de natură statică: Din zodia peştelui (2001, u/p, 70×80 cm), Fata cu pere (2001, u/p, 70×90 cm), in livadă (2002, u/p, 90×80 cm), Fata cu flori (2002, u/p, 80×90 cm), La balcon (2005, 60×70 cm) in aceste pânze autoarea este aproape de spiritul romantic al poeziilor şi aproape de concepţia spaţiului mioritic „Este de remarcat in această serie de lucrări acordul dintre liniile domoale ale peisajului şi cele ale personajelor feminine, in sensul unei identificări a peisajului cu omul Individualizarea figurii se face prin tuşa prelungă ce urmăreşte forma in opoziţie cu tuşa măruntă, prin care este creat peisajul” 123 Fig 2 42 Eudochia Zavtur, Flori de toamnă, 2008, u/p, 70×70 cm Fig 2 43 Eudochia Zavtur, Flori albe, 2009, u/p, 70×70 cm Natură statică cu oale (2006, 70×90 cm) aspectul spațiului artistic impresionează cel mai mult prin predominarea elementului vegetal, florile Folosind din belșug flori, fructe, scoarțe, oale, tablourile sunt bazate pe observarea realității prin soluții cromatice și un uz semantic al culorii Elementul vegetal cu formele sale curbate și neregulate influențează intreaga creație a autoarei Azalee (2006, 60×50 cm) – ghiveciul cu flori este accentuat prin jocul de lumină, ocupând tot spațiul plastic, fiind prin culoare completat cu trei mere de aceiași culoare ca florile Flori de vară (2007, 70×80 cm) reprezintă intercalarea câtorva vase cu flori și trei pere pe prim plan pe fundalul de un gri inchis Diferitele specii de flori creează o horă a florilor – romanițe, floexia, cârciumărese Centrul compozițional este accentuat prin contrastul acromatic al romanițelor albe pe fundalul negru al oalelor Tot in acest an artista pictează Natura statică cu vase și fructe (70×90 cm) și Natură statică de toamnă (70×90 cm) in perioada anului 2008 pictează Natură statică cu nuci (70×70 cm), Flori (100×105 cm), Natură statică cu oale (70×90 cm), Flori de toamnă (70×70 cm) Flori de toamnă – crizantemele și fructele creează o compoziție compactă in care persistă fundalul preferat al autoarei de griuri colorate intunecat in anul 2009 pictează Iriși și trandafiri (70×70 cm), Floarea soarelui (54×44 cm), Natură statică cu oale (70×90 cm) Din zodia peştelui este o compoziţie cu un nud de femeie şezând, meditativ, pe malul mării, cu o farfurie de peşti lângă ea şi câţiva pictaţi mai decorativ, pe fundal, dintre care unul foarte mare este plasat chiar deasupra figurii, transformând-o intr-o sirenă Gama restrânsă de culori de un contrast pal de albastru-galben este menţinută de tuşele mai inchise de pe fâşiile din partea de sus şi de jos a spaţiului plastic Tabloul in livadă reprezintă chipul unei tinere femei 124 şezând pe o scoarţă ornamentată, plină de lirism, in aer liber, pe fundalul deschis al unei grădini cu pomi in partea stângă de jos a tabloului, patru pere şi florile de pe fundal, alcătuiesc o natură statică frumoasă in plein-air Compoziţia este admirabil susţinută prin frumuseţea materială a pastei in Nud cu flori artista şi-a pus probleme complexe de compunere a cadrului şi de imbogăţire a tabloului prin recuzite: o draperie albă spre violet din dreapta cadranului spaţiului plastic, care evidenţiază centrul de interes al compoziţiei şi un buchet de flori de un roz-pal, plasate intr-un burlui maroniu Compoziţia este pictată in tuşe largi Natură statică cu nuci (2011, 70×70 cm) – pe o masă țărănească rotundă in care persistă stilul rustic sunt amplasate două linguri din lemn, o mămăligă pe fund și o creangă cu gutui Spiritul motivului popular persistă in mod special in acest tablou Flori și pere (2011), tabloul impresionează prin o suprafață cu textură a compoziției, cu o vază neagră ornată și trei pere roșii, flori agățate in jos Tablourile Eudochiei Zavtur sunt pline de umbre calme şi lumini strălucitoare Gama cromatică este şi ea variată de la juxtapunerea culorilor in tuşe largi pointiliste la modularea expresionistă a pastei Pictorul Andrei Negură (1956), format in exigenţele artei decorative, explorează in mod divers posibilităţile genului, pentru a atinge maximum de expresivitate Absolvent al Academiei de Arte din Budapesta (1980–1985), tapiser de profil, el „ probează plenar justeţea vechii aserţiuni: talentul autentic nu are limite Nici un fel de clasificări morfologice ale artei, nici un fel de catalogări după diverse genuri, tipuri şi specii ale artelor plastice nu pot stăvili elanul creator al artistului, nu pot opri liberul flux al energiilor sale generatoare de forme”, remarcă cercetătorul C I Ciobanu Lucrarea Omagiu (1997, u/p, 70×90 cm) reprezintă o compoziţie plină de festivitate, remarcabilă prin simţul monumentalului, elaborată intr-o gamă caldă de mult galben şi roşu: pe fundalul unui sat stilizat sunt axate pe verticală două buchete mari de flori care iese in prim-plan, având o cunună inşirată de pere intre ele Este evident că, in acest caz, aranjarea deosebită şi complicată a elementelor ce o compun il preocupă mai puţin pe artist, aplecat, cu precădere, asupra efectului esenţialmente plastic ce şi l-a propus Este o lucrare plină de simbolism, putem s-o numim „odă dedicată cu sfinţenie satului” Aici buchetul de sus, mai mare ca proporţie, din flori galbene, posibil floarea-soarelui, plasat intr-un vas de culoare neutră, este susţinut in partea de jos a compoziţiei de un buchet mai mic de flori galbene şi albastre spre violet prin părţi, plasate intr-o oală ţărănească O Natură statică cu mere I (1998, u/p, 40×60 cm), pictată intr-o gamă sobră de ocruri stinse şi roşu, obţinute prin mijloace cromatice, vorbesc despre A Negură ca de un mare colorist, care trece culorile prin prisma tapiserie-pictură Seria lucrărilor Natură statică cu flori I (1998, u/p, 40×50 cm), Natură statică cu flori II (1999, u/p, 50×60 cm), Natură 125 statică mare (1999, u/p, 80×100 cm), Natură statică cu putină (1999, u/p, 80×100 cm), Motiv rural II (1998, u/p, 70×90 cm), Natură statică cu pere (1999, u/p, 50×60 cm), Nostalgie III (2000, u/p, 70×90 cm), pictate intr-o manieră mai realistă conţin un motiv rustic, ce exprimă sfinţenie Seria Natură statică cu scaun roşu (1998, u/p, 40×50 cm), Natura statică din provincie (1999, 40×50 cm), Natură statică cu pere (2000, u/p, 80×60 cm), fără să vrei, te provoacă la o meditaţie profundă, aducându-ţi aminte şi de scaunele lui Vincent van Gogh O serie de naturi statice cu scaune pictează in vopsele de ulei şi maestrul batik-ului Irina Şuh, având câte o oală ţărănească cu flori pe ele Scaunele lui Andrei Negură te impresionează printr-o sinteză din interior, motivul popular stând la baza acestor lucrări Ultima dintre ele, Natura statică cu pere, are o compoziție monumentală – tratată cromatic prin pete mari, locale, de culori calde, scaunul, in afară de ulcica cu flori, mai are şi o floare cu coada lungă, sprijinită de scaunul ce ocupă tot spaţiul plastic, sub picioarele căruia sunt imprăştiate haotic pere foarte coapte, ce se contopesc după culoare cu podeaua, simţindu-le mirosul O umbră abia schiţată in partea dreaptă echilibrează compoziţia Gama coloristică se dezvoltă, rămânând fidelă tonalităţilor locale Tratate in manieră realistă, frumuseţea şi armonia compoziţiei constă intr-o echilibrare şi proporţionare a formelor şi volumetriilor intregul ansamblu este pictat intr-o gamă coloristică reţinută, caldă, cu nuanţe de alb şi ocru luminoase şi brunuri catifelate, aproape monocromă, cu lumina din partea laterală stângă, temperată şi invăluitoare Prin aceste picturi se simte pulsul fierbinte al Moldovei Ne aflăm in prezenţa unui realism de concepţie, magistral exemplificat de compoziţiile artistului Tot in anii 1998–1999 Andrei Negură creează seria motivului Flori, dar tratat intr-o tehnică mai decorativă, cu elemente abstracte, fiind intr-o permanentă căutare şi reconsiderare a eului personal, a unui eu modern, ce exprimă plenar lumea Din ciclul Flori 1998, tablourile de dimensiuni similare 60×60 cm, elaborate intr-o tehnică mixtă, Flori-Petale I, Flori-II, Flori-III (1999), Peisaj de iarnă, Petale, Pere şi flori, Flori V sunt nişte compoziţii decorative deosebit de frumoase, cu elemente de natură statică Lucrările ne conving că pânza pentru artistul Andrei Negură este oglinda sufletului, o evoluţie calmă şi sănătoasă intr-un timp molipsit de influenţe străine, un exemplu rar in pictura contemporană din republică Fiecare lucrare a artistului are o cheie a sa, remarcându-se calităţi expresive Pictor de referinţă din Republica Moldova, Andrei Negură, rămâne a fi un artist bine definit stilistic şi conceptual, cu o capacitate de sinteză bine viguroasă, orchestrarea tablourilor fiind realizată prin intermediul unor pete largi de culoare locală, tratată pastos şi acoperind suprafeţe mari Am putea afirma că artistul se află la apogeul succesului său 126 Prin seria Mere-Fructe interzise (1997, u/p, 70×90 cm), Mere (1998, u/p, 70×90 cm), Mere I (1998, 70×90 cm), Majoră I (u/p, 70×90 cm), Majoră II (2000, u/p, 80×100 cm), el caută să se ridice la legile universale ale frumosului Artistul A Negură se străduiește, in compoziţiile sale, să transmită nu ceea ce cunoaştem, ci ceva nou, care decurge din ritmul interior şi din expresia plastică a compoziţiei Pe suprafaţa fremătând de invecinarea roşului arzător cu verde şi cu albul pur, sau galben in alte compoziţii, inscrise in nişte forme geometrice uneori mai definite, alteori mai puţin evidenţiate, merele in unele lucrări cu tentă mai realiste, alteori mai decorativă, intuindu-se tenta firavă a mânii de tapiser, el pictează ţesând ca o melodie care domină sufletul O tratare picturală deosebită prezintă lucrarea Mere IV (1998, u/p,70×90 cm), care constituie o impletire a formelor realiste cu cele decorative şi prezintă o simfonie a tonurilor calde, nuanţele de roşu spre galben ocupând mai toată suprafaţa tabloului, fiind mărginită de nişte griuri pastelate Ramificându-se pe tot spaţiul plastic, doi pomi de culoarea griurilor colorate, cu crengile ramificate, fără frunze, străpung pânza pe verticală, fiind intersectaţi mai jos de mijloc de un gard imaginar impletit din nuiele şi frunze, cu o simfonie de mere in partea de sus a compoziţiei, imprăştiate haotic, semnificând bogăţia şi plinătatea, simbol al pomului vieţii de o profundă spiritualitate Paleta lui A Negură câştigă continuu in intensitate, poezia tabloului devenind mai amplă şi mai profundă Compoziţii deplin inchegate, cu o adevărată arhitectură geometrică, caracterizate printr-un realism de concepţie, magistral simplificat de compoziţiile artistului, sunt seria Festive, pictate in ulei pe pânză in anul 1999, Masa II (70×90 cm), Masă pentru şase persoane (60×80 cm), Masă pentru doi (70×80 cm), in aşteptare (70×80 cm), Solitară (70×80 cm), Masă cu potir (70×80 cm), Festivă (70×80 cm), Solitară (70×80 cm), Masă cu trei scaune, (70×80 cm), Dramă (70×80 cm), Potire (70×80 cm) Pline de o adevărată sărbătoare in aşteptare, unele dintre aceste pânze au motiv religios, autorul caută esenţa şi simbolul in aceste pânze Andrei Negură reuşeşte acea sinteză dintre simbol şi culoare, acea ştiinţă superioară a compoziţiei, ce caracterizează creaţia sa din ultimii 10 – 15 ani in evoluţia stilistică a imaginarului său artistic de la detalii pitoreşti la sinteză şi simbol artistul este preocupat de compoziţie şi culoare Prin pete plate decorative, unele bazate pe un contrast dur de roşu-albastru şi alb, altele mai pastelate, intr-o gamă mai deschisă in seria Festivitate, compoziţiile sale se geometrizează, demonstrând un mod de gândire şi de viziune simbolică ce tinde spre profundă spiritualitate, lăsând liberă comunicarea unui adevăr in largul orizont al intereselor sale artistice, in drumul sinuos parcurs de Andrei Negură o direcţie larg explorată de plastician este cea a religiozităţii, motivul biblic preocupându-l in ultimul deceniu atât in picturile in ulei, cât şi in tapiserie Una dintre ele, tapiseria Binecuvântare (2000, 360×520 cm), cu elementul de natură statică in centrul compoziţiei, se aliniază la creaţiile 127 care valorifică moştenirea artistică a tradiţiilor in compoziţie amplă, complexă, monumentală, păstrând forma clasică a cadrului dreptunghiular, „ tapiseria relevă o realizare tehnică remarcabilă in haute-lisse, o textură foarte fină ce restituie tradiţiile tapiseriei clasice” Cercetătorul C I Ciobanu menționează: „Andrei Negură nu este un obol plătit protocronismului atât in vogă acum unul sau două decenii in România, ci mai degrabă un indice al noii orientări retrospective, uneori chiar eclectice, specifice generaţiei nouăzeciste, pentru care impăciuirea postmodernistă, depăşirea impactului intre trecut şi prezent, intre noi şi inaintaşii noştri a devenit deja un fapt implinit” Graficiana Nina Șibaeva (1957) se impune in viața artistică in perioada anilor ’90 Artista posedă mai multe tehnici de lucru creion simplu, color, pastel, pictură in ulei una dintre lucrările incipiente a genului natură statică Interiorul atelierului de restaurare (1981, 58×50 cm, hârtie, tuș, peniță) Lucrarea Flori galbene (1992, u/p, 81×81 cm) este bazată pe simplificare și stilizare care apropie viziunea autoarei spre decorativism O altă lucrare datată de același an Natură statică (u/p, 55×45 cm) incheiată intr-o gamă de caput mortum Tehnica pastelului este valorificată și in Natură statică cu flori galbene (1994) in care autoarea intercalează o combinație fină de contrast cald-rece foarte fin Alte pasteluri ale artistei sunt Lângă fereastră (1994, 50×60 cm), Natură statică cu mac (1995, 70×50 cm) Lângă fereastră reprezintă un ghiveci de flori roz pe pervazul unei ferestre Din geam se restrâng crengile unui copac pe tot spațiul fundalului Gama de griuri colorate in contrast cu rozul florilor pe partea de jos al foii in stânga compoziției este conturat un chip de fetiță in profil cu mâinile ridicate care echilibrează compoziția in tablou persistă o aplatizare și geometrizare a formelor care conțin și tente picturale Tehnica creionului color este o altă latură a creației artistei care oferă posibilitate să lucreze detaliat și să pătrundă in esența lucrurilor Problema de cercetare a artistei este redarea cât mai veridică și realistă, de a descoperi esența lucrurilor Printre lucrări putem menționa Natură statică cu lămâie și cofeinic (2001, 43×40 cm), Ibric de cafea (2001, 80×60 cm), Natură statică (2001), Natură statică cu elefant (2002, 60×45 cm) 128 Fig 2 44 Nina Șibaeva, Lângă fereastră, 1997, hârtie, creion, 57×46 cm Fig 2 45 Nina Șibaeva, Bujor, 2001, hârtie, creion color, 58×42 cm in lucrarea Bujorul (2001, creioane, culori, hârtie, 58×42 cm) pe fundalul unei draperii florate intunecate este reprezentat un bujor roz inflorit, ornată și ea detaliat in partea dreaptă de jos o scoică mică abia evidențiată, recuzită des utilizată in naturile sale statice și gama roz deschisă a bujorului și a vazei privită ca o siluetă se extinde pe fundalul maroniu completată fiind de formele dese și mărunte a draperiei cu tente de roz Autoarea și-a propus drept scop prelucrarea detaliată a fiecărui element din natura statică ținând cont de centrul compozițional Ibric de cafea (2001, 80×60 cm) – pe un șervețel brodat aranjat pe colț simetric repartizate un ibric in centru, pe stânga o farfurioară cu lămâie, iar pe dreapta o ceașcă pe farfurie, formând un triunghi simetric Compoziția bine stabilită de autor și prelucrată cu luxul de amănunte, autoarea și-a propus să modeleze obiecte realist, redând factura materialul Natură statică cu elefant reprezintă o draperie ornată, in centrul foii un buchet de flori și un elefant pe stânga, două scoici pe dreapta vazei, formează un ritm de obiecte pe registrul orizontal Florile și obiectele sunt bine detaliate Ultima perioadă N Șibaeva este preocupată de compatibilitatea lucrurilor incompatibile (rugina unui metal vechi lângă o bijuterie), estetizarea lucrurilor vechi neutilitare Natură statică cu capsator (2011, 67×56 cm), Natură statică cu scânduri vechi (2012, 96×61 cm), Lustru și rugină (2012, 93×69 cm) ș a Lustru și rugină, in lucrare autoarea desenează un fier de călcat vechi, o scoică și bijuterii metalice pe fundalul draperiei șifonate cu cute bine realizate in toate direcțiile Rugina maronie a fierului uzat dă greutate compoziției Lucrările menționate deosebesc artista printr-un stil aparte Ritmuri metalice (2013, 50×68 cm) include pe fundalul unei draperii ornate minuțios cu linii calde un rând de potire și obiecte metalice formează un ritm pe registrul orizontal completat de 129 un cuțit plasat in prim plan Prelucrarea minuțioasă a obiectelor și redarea clarobscurului a devenit pentru N Șibaeva un mijloc de expresivitate distinct Libertatea de interpretare şi exprimare, plin de mister, este caracteristică pentru naturile statice ale lui Dumitru Bolboceanu (1960) „Tablourile figurative ale lui Dumitru Bolboceanu din ultimul deceniu, la fel ca şi peisajele sau naturile statice, au la baza elaborării concepţia metaforică Adesea artistul realizează simbioze elocvente ale realului in ceramică cu forme ciudate Ineditele calităţi decorative ale artistului, in care elementului grafic i se acordă prioritate, principala sarcină constructivă ii revine opoziţiei deschis-inchis, prin intregirea cu contraste de textură, linie şi pată Umbra şi lumina in lucrările lui Dumitru Bolboceanu sunt folosite ca parte componentă a expresivităţii petei de culoare şi ton, chemate să transmită un mesaj simbolic Spiritualitatea simbolică persistă in majoritatea lucrărilor autorului Modul in care artistul Dumitru Bolboceanu ne tentează să vedem lumea, prin viziunea sa fantomatică ne propune o tendinţă de zămislire a unor suprarealităţi plastice mai bogate şi armonioase Claritatea in exprimare, bazată pe ştiinţa compoziţiei şi desenului, ne oferă tablouri cuceritoare prin armonia culorilor şi logica frumoasă a aderării cromatismului in cheia valorică şi imaginarului, făcând loc conotaţiilor” Coloritul este armonizat prin profunzimile de tonuri apropiate cromatic Metafora personificată este utilizată şi in unele naturi statice, completând construcţia sensului operei şi construind, astfel, o amplă lume poetică cu peşti, fructe, diverse vase din ceramică de diferite configuraţii Natură statică (1990, u/p, 85×95 cm), Natură statică (u/p, 73×74 cm), Natură statică (u/p, 82×67), Natură statică (u/p, 30×40 cm), Natură statică cu pești (u/p, 82×67 cm), Natură statică (u/p, 82×67 cm) Pictorița Eudochia Robu (1958) are o şcoală profesionistă bună, mai intâi la I Serbinov, la Şcoala de Arte Plastice „I Repin”, Chişinău, apoi la Academia de Arte Frumoase din Petersburg, in atelierul de artă monumentală a lui A Milnicov şi atelierul de şevalet al lui E Moiseenco Artista se deosebeşte prin faptul că, din diversitatea temelor tratate, unul din motivele principale sunt florile care, potrivit propriilor confesiuni, este un pod ce leagă sufletul omului cu tot ce este frumos Artista mai pictează, pe lângă peisaje şi picturi de gen, multe naturi statice, in care realitatea concretă se intersectează cu imaginarul, şi care, fiind trăite, aduc un mesaj concret Crizanteme (1999, u/carton), reprezentată pe fundal de peisaj, Repaos in timp (2001, u/p), lucrările: Ostilitate (1993, u/carton), bazată pe griuri colorate, Vioară uitată (1998, u/p) Tematica filozofică a naturilor statice ale Eudochiei Zavtur, gândirea meditativă se observă in carton Deportări (2002, u/carton), bazată pe elemente simboliste, Violet bacovian (2003, u/carton), iarăși persistă fundalul peisajului, natură statică cu flori pe fundal de peisaj, Natură statică cu vâsc (2003, u/p) 130 Motivele florilor de diferite specii și a peștilor sunt specifice și creației pictorului Ion Morărescu (1956) pictate in acuarelă in perioada anilor 1990–2000 Elaborată intr-o manieră expresionistă este tabloul Natură statică (2007, u/p, 100×80 cm) Alte lucrări realizate in acuarelă sunt Natură statică cu pești, Compoziție Pești, Bujori albi, Flori de toamnă, trandafiri, trandafiri, Crizanteme, Crizanteme inghețate, Floarea soarelui, Vioara 1, Vioara 2, Vioara 3 Din 1991, este membru al Uniunii Artiştilor Plastici din Moldova Este un artist care acţionează cu aceeaşi siguranță in domeniul picturii, graficii (desen, gravură, grafică de carte), sculpturii Pictura sa este intr-o infinită mişcare, ce doineşte şi uimeşte prin harul coloristic de mare caracter Genul graficii realizat prin tehnica de pastel (cretă) şi acuarelă presupune un mod de căutare destul de complicat Printre lucrările autorului putem menționa: Natură statică, Bujori albi, Natură statică cu trandafiri albaștri, Flori de toamnă, Trandafiri, Flori, Crizanteme, Crizanteme inghețate, Floarea soarelui, Vioara I, Misterul florilor, Ulcior cu flori, Romanițe, Maci, Compoziție cu pești, Trandafiri II, Trandafiri III, Natură static Flori, Natură statică cu floarea soarelui, Natură static, Pești După ce ani de-a rândul, practică publicistică și critică de artă, Bobcova Valentina (1952), incepe să picteze: Natură moartă autumnală Poamă și zămos (2005), Gladiole Fructe (2005), Vas cu flori (2008), Lăcrimioare (2011) Pe lângă pictură de gen, portrete, peisaje și se extinde printr-o abordare specială a florilor și o nuanță deosebită de verde a frunzelor in lucrările autoarei persist tendința artei naive Artist plastic de referinţă, Teodor Buzu (1960), absolvent al Institutului de Arte din Harkov, facultatea Design Grafic (1988), in perioada incipientă a creaţiei sale pictează naturi statice cu ulcioare, pâine şi prosoape, covoare, specifice plaiului nostru, devenite simbol, realizate atât in manieră tradiţională, cât şi mai decorativă Stabilit de foarte mulţi ani in Cehia, oraşul Tabor, făcând o mare pauză la capitolul natură statică, plasticianul revine in ultimii ani la acest gen al picturii, considerând-o drept natură vie Lucrarea Rapsodie, 1993 (hârtie, acuarelă, 90×60 cm) reprezintă o compoziţie cu elemente de natură statică, cu o cromatica pastelată, desfăşurată de o intreagă gamă de tonuri reci, aşternute cu tuşe impecabile, fiind completată de griuri rafinate Alte lucrări, Izvor fierbinte (1999, acuarelă, 61×46 cm), in valea râului Tazlău (acuarelă, 100×120 cm), Coloana fără sfârşit (1999, acuarelă, 90×60 cm), superbe compoziţii, bazate pe dominante de culoare roşu-violet, ultima dintre ele fiind dominată de un verde-albastru complicat şi doar o monumentală coloană fără sfârşit din torsuri de femei incununate cu flori de tonalităţi deschise vorbesc despre profunda filozofie a infinitului pe care artistul şi filozoful Teodor Buzu a conceput-o in opera sa Natura statică Floarea roşie pe draperie roşie (2009, 131 acuarelă, 100×70 cm), este acuarelă bazată pe spaţiu, libertate şi soare, ca, de altfel, şi celelalte lucrări Autorul, având o profundă gândire filozofică, consideră că intr-o natură statică există cea mai mare dinamică, fiind totul viu şi mişcător Astfel, Miraj (2009, 58×60 cm), Superba (2009, 58×40 cm), Veriga vieţii (2009, 58×40 cm) prezintă compoziţii din perioada tardivă de creaţie a artistului, având la bază elemente de natură statică Bunăoară, in Superba autorul, prin imaginea intuită a unui tors de femeie, plasat pe mai mult de jumătate a spaţiului plastic, redat in griuri colorate pe care se răsfrânge un buchet de flori stilizat intr-o gamă aurie, care formează o coloană a infinitului Acelaşi colorit, doar puţin mai accentuat cu contrast de roşu-verde, il are şi tabloul Veriga vieţii, florile ocupând partea centrală a compoziției, fiind plasate intr-un cerc bine conturat de o fâşie maronie, care se dispersează in partea de sus a tabloului intr-un peisaj plin de lirism Fig 2 46 Teodor Buzu, Flori uscate Fig 2 47 Teodor Buzu, Printre gard, 2008, acuarelă/hârtie, 60×80 cm Atât in lucrările pictate in acuarelă, cât şi in batik, Teodor Buzu utilizează elemente de natură statică, motivându-le ca nişte nostalgii apărute in ultimii ani pentru marele gen al artelor Tablourile lui Teodor Buzu sunt o odă adusă imaginaţiei, plină şi de stare de spirit Naturile statice din perioada tardivă ale artistului sunt pline de flori care foşnesc şi fructe care miroase, autorul, totodată, fiind şi un mare filozof al culorilor Frumoasa lume imaginară a lui Teodor Buzu, care nici măcar nu face parte din univers, cu un profund respect faţă de natură, plină de bunătate este prezentată in ultima perioadă a creaţiei sale sub forma unui panou Compoziţii pline de virtuozitate, pline de sclipire şi noi rezolvări ale problemelor propuse, plasându-l in rândurile celor mai complexe personalităţi ale contemporaneităţii Tablourile sale nu incetează să elogieze viaţa 132 Fig 2 48 Natalia Poian Ciornaia, Natura statică cu lanţuri, 1996, u/p, 80×60 cm Fig 2 49 Natalia Poian Ciornaia, Floare soarelui-1, 1998, u/p, 80×60 cm Arta conceptuală constă in realizarea unei idei, concepții care este mai presus decât realizarea finală, primordial fiind insuși procesul realizării Tendința mai puțin utilizată de artiștii plastici din Republica Moldova de a intercala mai multe genuri ale artelor plastice intr-un singur concept artistic o caracterizează plenar pe artista Natalia Poian Ciornaia (1954) incepând cu anii ’90 până in prezent Absolventa uneia din cele mai prestigioase școli de profil din fosta URSS, Institutul de Arte decorativă și Aplicată din Lvov, Ucraina, mai mult de patru decenii activează, pe tărâmul artistic in perioada incipientă a creației sale se axează prin intermediul artei textile, pe genul vestimentar, batik, tapiserie Maturitatea artistică incepe odată cu trecerea la un nou concept – arta conceptuală la baza căreia stă ideea materializată prin imaginea plastică Drept exemplu pot servi seria de lucrări: Natură statică cu lanțuri (1996), Natură statică cu Nefertiti (1998), Masă de seară (1999), Călărași (2006), Natură statică cu lampă și lanțuri (2009) Trecerea de la un colorit intunecat la unul viu, deseori chiar strident in pictură (tehnica ulei pe pânză și acril), la vernisajele sale artista intercalează vizionarea picturii de șevalet cu arta dansului, a vestimentației realizate in tehnica batikului, bucurând ochiul spectatorului printr-o viziune nouă, postmodernistă, unicat in arta națională care intregește tendințele artei moderne din republică 133 Fig 2 50 Natalia Poian Ciornaia, Nifertiti, 1998, u/p, 80×60 cm, Fig 2 51 Natalia Poian Ciornaia, Natură statică cu Nifertiti, 1998, u/p, 80×60 cm, Irina Şuh (1960), fiind textilistă de profil, utilizează genul natura statică, atât in batik cu deosebită fineţe, utilizând linii grafice cât şi in pictura in ulei in pictură atestăm compoziţii realizate cu game coloristice picturale complicat nuanţate, deseori evidenţiindu-se tradiţiile şcolii naţionale ucrainene: Buchet festiv (2007), Scaun (2007), Pe fereastră (2007), Trapeza I (2008), Trapeza II (2008) Artista posedă sugestii picturale de mare rafinament, siguranţă şi mesaj pozitiv ca emanaţie a unui talent real Victor Guțu (1963), expresiv prin coloritul cu tonalități intunecate și o viziune deosebită, pictează o serie de naturi statice cu motive țărănești: Natură statică țărănească (2000), Trandafiri, pere și vin (2003), Natură statică cu zămos (2011), Pește mare (2012), Natură statică autumnală (2012), Vin și pere (2012), Masă roșie (2012), Natură statică cu tigaie (2012), Natură statică cu trandafiri (2012) Deseori in tablouri este prezentă sticla cu vin roșu, vase, trandafiri și fructe Coloritul sobru cu pete maronii domină tablouri, evidențiind personalitatea autorului Ecaterina Ajder (1961), la ora actuală se bucură de o mare popularitate şi este un nume de referinţă in arta contemporană din Republica Moldova Deşi este tapiseră de profil, ea debutează la inceputul anilor ’80 in domeniul picturii, utilizând o manieră picturală cu tente decorative in prezent, creaţia sa picturală propune indrăzneţe improvizări coloristice, o tehnică mixtă de autor, de textură – colaj textil cu introducerea unor detalii de un grafism cromatic elevat „Pentru naturile statice artista selectează, in baza unor criterii personale, elemente din inventarul tradiţional al satului: vase cu forme şi materiale diverse, de la cele decorative la cele de uz casnic, lăicere, scoarţe, ouă incondeiate, flori de câmp, lalele, maci uscaţi, mere, pere, culese parcă din grădina bunicii – toate configurând o atmosferă de vitalitate debordantă (seriile Rapsodii de toamnă, Pascală, A venit, a venit toamna, Muşcate la fereastră” 134 Sunt deosebite prin simplitatea lor şi prin gama cromatică profundă naturile statice cu vase arhaice: Duet (2000, 45×45 cm), Muşcate la fereastră (2010–2011, u/p, 75×38 cm) Muşcatele elaborate intr-o manieră originală, cu gutui la ferestre, cu improvizări coloristice, creează o armonie deosebită Deseori in picturile sale Ecaterina Ajder utilizează improvizări de textură cu un grafism cromatic elevat, autoarea fiind consistentă in idei şi soluţii plastice şi imbinând, astfel, intr-o sinteză originală tradiţia artei populare cu limbajul abstract Fig 2 52 Ecaterina Ajder, Rapsodie de toamnă, 2000, u/p, 65×65 cm Fig 2 53 Elvira Cemorta-Voloşin, Sărbătoare, 2011, tehnică mixtă, 90×120 cm, Mai mult de şase decenii se dezvoltă natura statică din Republica Moldova in ambianţa celorlalte genuri ale picturii, fidelă fiind tradiţiilor spiritului naţional Cu toate că schimbările se făceau in condiţii dificile de ordin politic, economic şi sociocultural, in domeniul artelor plastice au fost elaborate nenumărate naturi statice de inaltă valoare creativă După anul 1990, arta plastică se dezvoltă in noile condiţii ale deschiderii spre Europa in anul 1989 se deschide Sala de expoziţii (actualul Centrul Expoziţional Constantin Brâncuşi al UAP din Republica Moldova) in anul 1990, a avut loc prima expoziţie neoficială a artiştilor plastici moldoveni la Iaşi, care a fost un inceput al colaborării culturale a Republicii Moldova cu România in 1991 a avut loc primul Salon al Moldovenilor la Galaţi De factură neoavangardistă apar grupurile Fantom şi Zece, succedate apoi de activităţi expoziţionale ale Asociaţiei Tinerilor Artişti Plastici Oberliht (2000) Plasticienii noştri au participat la Expoziţia-Concurs „Saloanele Moldovei”, Chişinău-Bacău, a devenit una din cele mai importante expoziţii pe plan naţional (1991) S-a inaugurat expoziţia „1 Decembrie – Ziua Naţională a României” (1992) in anul 1995 s-a deschis Centrul pentru Artă Contemporană din Chişinău (KSA:K) cu sprijinul Fundaţiei Soros-Moldova, promovează schimbul de experienţe şi informaţii ale artiştilor moldoveni cu cei din străinătate in spaţiul Centrului Internaţional de Expoziţii „Moldexpo”, Tot in anul 1995, parlamentul a adoptat legea despre zona antreprenoriatului liber, in spaţiul 135 Centrului Internaţional de Expoziţii „Moldexpo”, unde se vor organiza expoziţii de artă plastică de vânzare Tendinţele comerciale se vor promova şi in cadrul expoziţiilor organizate in holurile hotelurilor, centrelor sau magazinelor comerciale (Elat, MallDova, Niagara City Fitness etc ), in sălile centrelor culturale pe lângă Ambasade, in incinta OSCE etc Promovarea artiştilor tineri şi a celor consacraţi o continuă cinematografele (Odeon) şi bibliotecile municipale Este perioada de proeminenţă a naturilor statice ale lui Dumitru Bolboceanu, Dumitru Peicev, Leonardo Guţu, Andrei Negură, Andrei Sârbu, Mihai Ţăruş, Gheorghe Oprea, Irina Şuh, Vasile Cojocaru, Elena Bontea Evoluţia creaţiei plasticienilor se caracterizează atât prin organizarea concursurilor şi taberelor de creaţie, cât şi prin expoziţii personale A devenit o tradiţie expozițiile anuale, ulterior concursurile, Noi – tineretul creator (prima ediție a avut loc in anul 2002), care au motivat participarea activă a tinerilor in viaţa artistică a UAP A sporit numărul taberelor naţionale, atelierelor de creaţie, precum şi a expoziţiilor concepute pe domenii şi genuri in anul 2000, la Ungheni a fost organizată prima tabără de sculptură in domeniul graficii, in 2002, a fost organizat Simpozionul Internaţional „Workhop Paper Art”, iar in 2003, a fost inaugurată prima tabără de creaţie in Parcova (raionul Edineţ), care işi continuă activitatea datorită efortului regizorului Silviu-Silvian Fusu Anual işi continuă activitatea tabăra de creaţie organizată de Victor Hristov, din 1997, la sudul Moldovei (Cimişlia) Centrul Soros pentru Arta Contemporană (KSA:K), deschis in 1995 (director Lilia Dragnev), până in prezent susţine creaţia artiştilor plastici O nouă formă de promovare a domeniului textilelor şi tapiseriei prezintă Tabăra Internaţională „ArtTextil”, care iși incepe activitatea in anul 2004, coordonatorul proiectului este Elvira Cemortan-Voloşin Acest eveniment devine tradiţie anuală, promovând concepţii noi Cu toate că absolvește facultatea de tapiserie Elvira Cemortan-Voloșin (1969) urmează o perpetuă descoperire a obiectelor, mere, fructe etc , delimitate dintre conținuturile genurilor picturii, s-au contopit prin colaj și experimente cu diferiți pigmenți in serii de naturi statice cu diverse tematici Masă festivă, Ecstazy, Sărbătoare, Floarea cerului Modernismul obținut prin indrăzneala combinării colajului din batik, vopsele de ulei, placajul de aur o poziționează in arta post – modernistă, observăm in tablourile lui Gheorghe Oprea, tehnica colajului in naturile statice elaborate monumental redate intr-o altă manieră in 2008, pictorul Mihai Mireanu a deschis in satul de baştină Olăneşti, raionul Ştefan-Vodă, o tabără de creaţie, care activează până in prezent in 2009, Valeriu Herţa a organizat prima bienală de grafică in acelaşi timp s-a desfăşurat prima bienală – concurs naţional de pictură, coordonator Tudor Zbârnea şi bienala de artă 136 decorativă, organizator fiind Valeriu Vânaga Una dintre expoziţiile reprezentative cu tematica Natura statică a avut loc in incinta Bibliotecii Naţionale a Republicii Moldova, Serviciul Colecţii de Artă şi Hărţi, in luna mai 2009, unde au fost prezentate 41 de lucrări La această expoziție au participat artişti plastici de valoare, care s-au marcat atât prin tratarea subiectelor, cât şi prin practicarea diverselor tehnici şi stiluri de lucru S-au evidenţiat lucrările lui Dimitrie Peicev – Natură moartă cu ibric (2002, u/carton, 50×66 cm), Ludmila Ţonceva, Buchet de toamnă (2005, u/p, 60×50 cm), Ilie Leu, Natură moartă cu deşteptător (2008, u/p, 41×51 cm), Valentina Brâncoveanu, Flori (2008, u/carton, 46×31 cm), Liviu Hâncu, Natură moartă cu draperie galbenă (2004, u/p, 73×62 cm), Iuri Ursatii, Natură moartă cu cireşe (2008, u/p, 43×53 cm) ș a Deosebite prin tratarea compozițională sunt florile lui Serghei Sulin Păpădie, 2006 (u/p, 50×65 cm) şi Spice de grâu (2006, u/p, 50×65 cm) Plasate pe tot spaţiul tabloului, florile te cuceresc prin prelucrarea detaliilor şi mirosul verii, care se simte in fiecare floare Deosebite prin tratarea decorativă şi sonoritatea tehnicii in pastel sunt tablourile lui Vasile Dohotaru Model autumnal (2007, 44×33 cm) şi Reflexe albe (2006, 40×33 cm), ale Irinei Şuh, Ceainic cu flori (2002, tehnică mixtă, carton, 63×46 cm) in tehnica acuarelei a fost prezentată o singură lucrare – a lui Nicolai Ostapenco, Trandafiri (1994, 70×50 cm) Fig 2 54 Iurie Matei, Umbra unei păsări peste aroma unui cântec, 1999, triptic, centru, u/p, 75×75 cm Fig 2 55 Ludmila Zastavnițchi, Natură statică cu vase albe, 2008, tehnică mixtă, 75×90 cm Unul din puținii autori care redau natura statică prin maniera trombelou-lui Iurie Matei (1968), Iurie Ursatii (1953) Naturile statice lui lui I Matei Umbra unei păsări peste aroma unui cântec (2002, 75×75 cm), Sursă de infecție (2009, 74×74 cm) sunt profund pătrunse de un spirit psihologic Premeditat autorul plasează toată recuzita de natură statică bine gândite cu un substrat psihologic ascuns 137 Prelucrarea minuțioasă a obiectelor in lucrările lui Iurie și Lidia Ursatii deseori a florilor cu compoziții bogate in detalii remarcată măiestria organizării spațiului compozițional prin asocierea obiectelor și a formelor acestora Motiv autumnal (1995), Natură statică cu lămâie (1996), Nuci (1997), Natură statică cu gutui (1998), Natură statică cu cireșe (1998), Buchet autumnal (2003), Natură statică cu samovar (2006) Iurie Ursatii in naturile sale statice de un realism, fotorealism expresiv redă deseori aglomerații de recuzită – flori, veselă, tacâmuri, fructe, draperii Cu motiv religios, realizate intr-o gamă caldă sunt naturile statice – Sfintele Paști (1996, 80×80 cm, ulei pe carton), Sf Matei (1996, 80×80 cm), La Sf Ilie (2000, 84×98 cm), Motiv autumnal (1995, 50×60 cm), Natură statică cu lămâie (1996, 50×60 cm), Nuci (1997, 53×43 cm), Natură statică cu cireșe (1998, u/p, 88×61 cm), Buchet autumnal (2003, 80×80 cm), Bujori (2005, 80×80 cm), Natură statică cu samovar (2006, 80×80 cm), Samovar pe fundal roșu (2006, 80×80 cm), Natură statică cu veselă albă (2011, 74×92 cm) Naturile statice cu flori ale Lidiei Mudrac (1967) se deosebesc prin simplitatea formelor și un decorativism reținut Zastavnițchi Ludmila (1971) este una dintre reprezentanții tinerii generații, adeptă a genului natură statică, pictor tradiționist; majoritatea lucrărilor sale fiind bazate pe contrast cald – rece și complementar: Compoziție pe fundal de covor (2006), Vază cu flori (2006), Natură statică cu floare roz (2008) Experimentând, artista pictează tablouri cu forme geometrizate și game pastelate: Vază cu flori, Natură statică cu vase albe (2008) Motiv des utilizat in pictură, natura statică se face simţită şi in alte genuri ale artelor plastice Artiştii plastici din domeniul artelor decorative aduc un suflu nou in evoluţia genului natură statică 3 3 Concluzii la capitolul 3 Examinarea informațiilor concentrate in capitolul 3 ne-a permis să facem următoarele concluzii: 1) Natura statică din anii 1970–2000 evoluează in mai multe etape in primul deceniu postbelic se dezvoltă in limitele restricţiilor realismului socialist Natura statică contemporană in perioada sa incipientă se caracterizează prin maniera clarobscurului ce se evidenţiază in lucrările lui M Grecu, V Rusu-Ciobanu, A Zevin, G Sainciuc, rolul considerabil jucându-l I Hazov, profesor la Şcoala de Arte din Chişinău Caracterul naţional este prezent practic in majoritatea 138 lucrărilor acestor artişti O privire de ansamblu ne determină să conchidem că repertoriul de obiecte abordate de aceşti plasticieni in naturile sale statice este bogat şi variat in acelaşi timp, posedând un limbaj propriu şi convingător Trecând printr-o multitudine de tendinţe, experimentări şi curente, aceşti artişti au rămas in istoria artelor naţionale ca somităţi ai penelului şi au creat deosebite naturi statice, indiferent de specificul limbajului utilizat Specific artei sovietice, la inceputul anilor ’70 ai secolului trecut este stilul auster care a pătruns doar parţial in pictura moldovenească având o interpretare poetică Naturile statice sunt tratate prin prismă decorativă, accentul fiind pus pe motivele folclorice Această perioadă se caracterizează prin transformări radicale, prin intense căutări, prin apariţia tendinţelor decorative deseori imbinate cu motive folclorice, astfel exprimând esenţa estetică a artei populare 2) Următoarele decenii sunt caracterizați de experimentări și exersări bazate pe simbioza viziunii moderne asupra lumii și o poetică populară tradițională Reflectarea realităţii la nivel cosmic şi conceptual este caracteristică pentru M Grecu, V Rusu-Ciobanu, E Bontea Pleiada tinerilor plasticieni A Sârbu, M Ţăruş, M Jomir, L Țoncev atât in pictură, cât şi in genul natură statică a fost marcată de viziuni moderniste, indrăznețe pentru acea perioadă, generând astfel dezvoltarea artelor plastice 3) Mihai Grecu, inovator și experimentator, cu diferite smalțuri, lacuri, aerosoli, descoperă efecte neobișnuite Se apropie de tradițiile artei populare printre primii plasticieni, aduce un mare aport la construirea școlii naționale de pictură și influențează câteva generații de artiști plastici Fiind expuse rigorile academice, discipolul maestrului Mihai Grecu, Andrei Sârbu, practică in redarea naturilor sale statice preponderent sub formă de pătrat, trompe-l oeil-ul-ul Dimitrie Peicev este artistul care, spre deosebire de alți plasticieni care au pictat naturi statice, are numeroase tablouri pictate in plener, scopul lui fiind redarea luminii, a umbrelor fluide, pictor cu viziune plină de poetism și mare colorist Mihai Țăruș este fidel stilului său, spațiile tablourilor artistului fiind pictate prin forme geometrice 4) Natura statică, gen al picturii de șevalet, deseori devine parte componentă sau este dominată de pictura de gen, peisaj sau portret Percepută ca mesaj poetic sau meditativ-simbolic, sugerează o anumită stare, iar obiectele care formează recuzita, dincolo de aparențe, nu sunt intâmplător alese Autorii genurilor artelor decorative și grafice, elaborând o natură statică in pictură iși lasă amprenta specifică tehnicii de bază: V Cojocaru Natură statică Plural I, Natură statică cu floarea soarelui, A Negură seria Mere-Fructe interzise, Mere I, Majoră II, E Zavtur Flori, Flori albe, E Cemortan-Voloșin, Sărbătoare, Masa de sărbătoare Cu totul altă conotație obțin naturile statice sau elementele de natură statică elaborate in alte genuri L Grigorașenco Trandafiri și struguri, Ciuperci și albăstrele, Crizanteme, Ruji-galbene (pastel), T Buzu Flori 139 uscate, Printre gard, N Șibaeva Natură statică cu scânduri vechi, Natură statică cu capsator (grafică) 5) Altă pleiadă de artiști deseori fluid intercalează natura statică cu genul portret, peisaj, pictură de gen Gh Munteanu abordează natura statică pe fundal de peisaj, considerând-o apartenentă diferitor genuri ale picturii D Peicev se deosebește prin naturile statice cu flori, pe prim planul portretelor sau nudurilor Un loc aparte il ocupă D Bolboceanu care reușește să combine motivele naturii statice cu motivele vieții cotidiene E Zavtur utilizează naturile statice atât in pictura de gen, cât și in portret E Robu abordează problema cercetată pe fundalul peisajului, deseori al Orheiului Vechi L Hâncu, in ultima perioadă a creației sale, pictează naturi statice cu pești pe fundal de peisaj rustic 6) in valorificarea genului natură statică un rol aparte ii revine școlilor de arte naționale: Școala de Desen din Chișinău (Școala de Arte Plastice „I Repin”, Colegiul de Arte Plastice „Al Plămădeală), Școala medie republicană de arte plastice din Chișinău (Liceul Academic de Arte Plastice „I Vieru”), Specialitatea Grafică și Pictură, Facultatea Fizică și Matematică a Universității Pedagogice de Stat „I Creangă” (Facultatea Arte Plastice și Design”, Universitatea Pedagogică de Stat „I Creangă”), Secția de Arte Plastice, Facultatea Arte Dramatice, Institutul de Arte din Moldova (Facultatea Arte Plastice, Decorative și Design, Academia de Muzică, Teatru și Arte Plastice) O influență in dezvoltarea gustului artistic ii revine și Muzeului de Stat de Arte Plastice din RSSM (Muzeul Național de Artă al Moldova) 7) Colaborarea și schimbul de experiență cu alte genuri ale artelor plastice și cu diferitele școli de profil ce o au plasticienii din Republica Moldova, și-au lăsat amprenta in dezvoltarea artelor naționale in perioadele sus menționate Cu toate că se atestă influențe europene, artiștii plastici din Republica Moldova păstrează tradițiile picturii naționale 140 CONCLUZII ŞI RECOMANDĂRI Demersul științific de față constituie o incercare de a elucida importanța naturii statice ca gen al picturii de șevalet din perioada interbelică și până in prezent Cercetarea a fost efectuată in baza surselor de arhivă, colecțiilor de stat și private ce includ naturile statice ale perioadei respective in acest context au fost analizate creațiile artiștilor plastici din diferite perioade, accentuându-se aportul lor la dezvoltarea artelor plastice locale Cercetarea interdisciplinară a evoluției naturii statice moldovenești a permis soluționarea problemei ştiinţifice importante care a constat in determinarea complexă a genului natura statică in creația artiștilor plastici autohtoni, definirea particularităților specifice evoluției acestuia, fapt ce a permis aprecierea activității plasticienilor și influența lor asupra dezvoltării și completării procesului de creație in artele plastice naționale Examinarea detaliată a literaturii de specialitate, coroborată cu sursele documentare și descrierea operelor plasticienilor a contribuit la formularea următoarelor concluzii definitorii: 1) in literatura de specialitate autohtonă, natura statică este prezentată doar parțial in contextul celorlalte genuri ale artelor plastice și in special al picturii, fapt care a condiționat abordarea temei natură statică drept subiect de cercetare Analiza detaliată a publicațiilor in domeniu confirmă faptul că până la etapa actuală nu a fost realizat un studiu complex al evoluției naturii statice naționale, aceasta fiind tangențial abordată in celelalte genuri ale picturii de șevalet de următorii cercetători: L Cezza, K Rodnin, A Mansurova, L Toma, C I Ciobanu, T Stavilă, E Brigalda, C Spinu 2) Artiștii plastici care au exersat natura statică au practicat in paralel și alte genuri ale picturii, creând o interferență ale genurilor care a influențat evoluția temei abordate La etapa primară, natura statică nu avea un loc primordial, pictura de gen fiind in prim-plan Mai târziu, primind o conotație deosebită, genul este practicat prin tenta tradițiilor naționale 3) Natura statică este un gen important al picturii prin faptul că nu putem eschiva realitatea Cât de importantă nu ar fi pictura de gen, natura statică ne reintoarce la studierea profundă a obiectului in sine, redând realitatea 4) Pe baza materialului acumulat, a analizei operelor din colecţiile personale ale autorilor şi din arhive, a fost posibilă stabilirea unei cronologii privind etapele de dezvoltare a naturii statice naționale: 1887–1940; 1945–1970; 1970–1980, 1980–2000 5) Viziunea filosofică asupra lucrurilor este relevată in naturile statice din perioada anilor 1887–1940 in genul supus cercetării au profesat artiști plastici originari din Basarabia sau stabiliți aici cu traiul Lucrările sunt diferite prin ambianța artistică a diverselor culturi, etnii și școli (Munchen, Petersburg, Odesa, Moscova, București, Paris, Viena) ale artiștilor perioadei 141 basarabene Cu toate acestea, persistă tenta națională, accentul de bază fiind clarobscurul in operele lui L Baillayre, E Maleșevschi, N Arbore, O Hrşanovschi, V Blinov 6) in evoluția naturii statice din arta plastică moldovenească din anii 1945–1970, s-a observat o trecere lentă de la realismul socialist, prin decorativism şi stil auster, spre diversitate stilistică in perioada restricțiilor natura statică a servit drept refugiu, gen in care artiștii aveau posibilitatea de a se manifesta liber Etapa se caracterizează prin noi cautări ale mijloacelor de expresie in creația autorilor, persistând totuși tenta națională: M Grecu, A Zevin, I Vieru, V Rusu-Ciobanu, G Sainciuc, V Zazerscaia, A Baranovici, E Bontea Repertoriul de obiecte abordate de aceşti plasticieni in naturile statice este bogat şi variat, posedând in acelaşi timp un limbaj propriu şi convingător 7) Decorativismul, experimentările diferitor materiale (nisip, bitum, lacuri, plăci de metal, materiale textile) contribuie la obținerea diverselor facturi și incizări, caracterizează naturile statice din anii 1970–2000 in perioada menționată activează artiștii plastici școliți in marele centre culturale (București, Sankt Petersburg, Moscova, Lvov, Kiev, Tallinn, Riga, Budapesta) Ei imbogățesc viața artistică prin diversitatea stilurilor intregită prin tenta națională Predominarea coloritului local il regăsim in lucrările lui M Grecu, V Rusu-Ciobanu, A Zevin, A Sârbu, E Bontea, E Romanescu, O Orlova, L Țoncev, I Țipina, M Țăruș, G Oprea, A Mudrea, M Jomir, T Bătrânu, S Galben, M Mungiu, L Hâncu Multiplele investigații ale artistului Mihai Grecu și ale discipolilor săi au imbogățit arta națională, dând un suflu nou școlii locale, extinzând valoarea artistică peste hotarele țării 8) Artiștii plastici (I Tăbârță, L Grigorașenco, V Cojocaru, A Negură, E Zavtur, N Ciornaia, T Buzu, E Ajder) care activează in alte genuri ale artelor, practicând natura statică in pictură, ii atribuie o nouă conotație, fiind influențați de tehnicile artelor decorative, ale graficii in evoluția naturii statice din arta plastică moldovenească din anii 1945–2000, s-a observat o trecere lentă de la realismul socialist, prin decorativism şi stil auster, spre diversitate stilistică şi spre nonfigurativ in prezent, procesul de dezvoltare a naturii statice are loc destul de lent, fără momente de cotitură 9) Influențată de tendințele artistice specifice perioadei analizate, natura statică din Republica Moldova păstrează amprenta națională, evoluând in contextul dezvoltării artelor plastice europene Tendința populară reflectată in lucrările de artă se regăsește in reprezentarea motivului covorului tradițional, ceramicii populare, in gama cromatică bogată a scoarțelor, finețea prosoapelor și mileurilor E Bontea, Gh Oprea, L Țonceva, V Palamarciuc, V Guțu, M Mungiu, E Zavtur, L Hâncu, E Ajder, E Cemortan-Voloșin, L Zastavnițchi 142 10) Evoluția naturii statice din Moldova pe parcursul decenii cunoaște perioade de declin şi progres condiţionate de cadrul istoric şi dezvoltarea social-economică, politică şi culturală a ţării Nivelul de profesionalism al operelor autorilor ce practică acest gen al picturii (A Baillayre, E Maleșevschi, O Hrşanovschi, N Arbore, Al Plămădeală, V Blinov, M Grecu, I Vieru, G Sainciuc, V Rusu-Ciobanu, L Grigorașenco, O Orlova, E Romanescu, E Bontea, A Zevin, V Zazerscaia, A Baranovici, A Foinițki, I Tăbârță, D Peicev, D Nicolaev, Gh Munteanu, T Bătrânu, S Galben, V Babiuc, A Mudrea, I Țipin, A Sârbu, V Bobcova, N Șibaev, E Zavtur, D Bolboceanu, M Mungiu, E Robu, L Țoncev, Gh Oprea, M Țăruș, A Negură, L Hâncu, N Vrânceanu, Iu Ursati, Gh Țărnă, O Dobrovolschi, L Zastavnițchi) permite să concluzionăm că natura statică se află in continuă creştere Aspectul evolutiv și fundamentarea științifică a fost posibilă datorită cercetării realizate in baza studiului aprofundat al literaturii de specialitate, a materialelor de arhivă, a arhivelor personale ale artiștilor plastici și ale celor muzeistice etc Sistematizarea informațiilor cu referire la procesul evolutiv al naturii statice din Republica Moldova și sintetizarea tendințelor de prezentare ale acesteia, a contribuit la relevarea următoarelor recomandări: 1) in baza materialului acumulat pe parcursul a unui deceniu este importantă elaborarea unei monografii in care să fie abordat genul natură statică, ce va completa lacuna existentă in istoria artelor naționale; 2) utilizarea rezultatelor studiului in calitate de material didactic pentru istorici, artiști plastici, studenți, muzeografi, cadre didactice in procesul de instruire din instituţiile de invăţământ artistic, preuniversitar şi universitar din Republca Moldova; 3) crearea unei baze naționale de date a naturilor statice, pentru protejarea patrimoniului artelor plastice din perioada supusă cercetării; 4) popularizarea naturii statice prin intermediul meselor rotunde, seminarelor și expoziţiilor tematice organizate de Uniunea Artiștilor Plastici din Republica Moldova, Muzeul Național de Artă al Moldovei, Ministerul Educației, Culturii și Cercetării; 5) realizarea unor filme documentare și de a populariza documentarele deja existente la disciplina istoria artelor naționale in cadrul instituțiilor de profil; 6) realizarea unui catalog cu naturile statice din patrimoniul MNAM in scopul promovării valorilor artei naționale 143 BIBLIOGRAFIE in limba română: 1 Aculova R indrăgostiţi de acuarelă in: Literatura şi Arta Chișinău: 1978, nr 35, p 5 2 Alincăi C Introducere in gramatica limbajului vizual Cluj-Napoca: Dacia, 1982 175 p 3 AOSPRM, f-2906, inv 1, d 2, f 1 4 AOSPRM f 2906 inv 1, d 54, 119 f 5 AOSPRM, f 2906, inv 1, d 56, 26 f 5 6 AOSPRM f 2906 inv 1, d 67, 107 f 7 AOSPRM f 2906 inv 1, d 151, 4 f 8 AOSPRM f 2906 inv 1, d 174, 17 f 9 AOSPRM f 2906 1 d 120, 6 f 10 AOSPRM f 2906 inv 1, d 181, 12 f 11 AOSPRM f 2906 inv 1, d 193, 78 f 12 Arcangeli F , Morandi G traducere de M şi F Chiriţescu București: Editura Meridiane, 1987 371 p 13 Arhiva personală L Toma 14 Arhiva personală N Șibaeva 15 Arhiva personală O Orlova 16 Arhiva personală N Ciornaia 17 Arhiva personală D Peicev 18 Arhiva personală E Cemortan-Voloșin 19 Arhiva personală T Buzu 20 Arhiva personală M Cheptănaru 21 Artur F Jones Introducere in artă Bucureşti: Lider, 1992 392 p 22 Avădănei I Starea actuală a limbajului in: Art-hoc, 2003, nr 25, p 6 23 Barbas E , Ciobanu, C I , Kulikova, L , Catalog Liviu Hâncu Chişinău: Combinatul Poligrafic, 2004 57 p 24 Barbas E Creaţia lui Andrei Sârbu in contextul artei contemporane in: Arta 1997, Chișinău, 1997, p 84-90 25 Barbas-Brigalda E Evoluţia picturii de gen din Republica Moldova Chişinău: Știința, 2002 112 p 26 Barbas-Brigalda E Igor Vieru Maeştri basarabeni din secolul XX Chişinău: Arc, 2006, 95 p 144 27 Brigalda E Creaţia Ecaterinei Ajder: tradiţie şi modernitate in: Limba Română Chișinău: 2011, nr 7-8, p 144-147 28 Bespalova L Pictură Originală in: Cultura Moldovei 1960, nr 45, p 3 29 Biriucov B Arta plastică a Moldovei Sovietice Chişinău: Timpul, 1976 12 p + 66 il 30 Bobcova V Catalog Dumitru Bolboceanu Chişinău: Litera, 1992 21 p 31 Bobernaga S , Barbas E , Stavilă T Catalog Vasile Cojocaru Chişinău: Arc, 2005 47 p 32 Bobernaga S Igor Vieru Chişinău: Literatura artistică, 1982 26 p +78 il 33 Bontea E Renaşte arta străbună in: Cultura Moldovei 1960, nr 37, p 3 34 Braga T Andrei Sârbu Catalog Chișinău: Combinatul poligrafic, 2010, 68 p 35 Brigalda-Barbas E Aspecte ale dezvoltării picturii de gen in Moldova (anii 1970 – '80) in: Arta, Chișinău: 1995, p 90-109 36 Bulat V Catalog Elena Bontea Chişinău: Arc, 2005 45 p 37 Bulat V Catalog Mihai Ţăruş Chişinău: 2001 38 Calașnicov I Leonid Grigorașenco Chișinău: ARC, 2004, 96 p 39 Catalog Andrei Negură Iaşi: Dosoftei, 2001 97 p 40 Catalog Eleonora Romanescu Chişinău: Cartea Moldovei, 2006 75 p 41 Catalog Mihai Țăruș Chișinău: 2001, 94 p 42 Catalog Teodor Buzu Tabor: Karmasek 2010 41 + il 43 Cezza L inceputul artelor in: Literatura şi Arta 1979, nr 9, p 7 44 Cezza L Marele război in arta plastică moldovenească in: Literatura şi arta 1980, nr 19, p 7 45 Cezza L Maturitatea creaţiei in: Moldova Socialistă 1975, nr 193, p 4 46 Cezza L Momente din Istoria artelor plastice in: Cultura Moldovei 1957, nr 19, p 2-3 47 Cezza L Pictura Moldovenească Chişinău: Cartea moldovenească, 1967 314 p 48 Cheianu C Culorile toamnei iarna in: Literatura şi Arta 1985, nr 4, p 6 49 Cheianu C Viziune decorativă personală in: Literatura şi Arta 1985, nr 50, p 6 50 Chişvasi S Natura statică Traducerea Oradea: Aguila ’93 2008, 255 p 51 Ciobanu C I Iruperea in spaţiu şi timp, Mihai Ţăruş in: Atelier 2003, nr 1, p 36-37 52 Ciobanu C I Valentina Rusu-Ciobanu Chişinău: Arc, 2004 151 p 53 Ciobanu C I Andrei Sârbu Chişinău: ARC, 2004 95 p 54 Ciobanu C I Codificarea limbajului vizual in pictura lui Andrei Sârbu in: Literatura şi arta 2001, nr 3, p 6 55 Ciobanu C I Andrei Sârbu Chișinău: ARC, 2007 48 p 56 Ciobanu C I Andrei Negură Album Iași, Dosoftei 2001, 100 p + il 145 57 Ciobanu C I Un plastician total străin artei angajate in: Limba română nr 7-9, 2007 p 147-149 58 Ciobanu D Căutându-şi modalităţile de exprimare in: Literatura şi Arta 1980, nr 2, p 7 59 Ciobanu I Incursiuni in istoricul naturii statice Termeni şi noţiuni in: Arta 2009, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2009, p 112–115 60 Ciobanu I Natura statică basarabeană in: Arta 2010, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2010, p 109-118 61 Ciobanu I Natura statică: dileme de gen in: Arta 2011, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2011, p 131-136 62 Ciobanu I Tendințe moderniste in creația marilor maeștri: Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Andrei Sârbu in: Arta 2012, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2012, p 48-57 63 Ciobanu I Transformări moderne in creaţia Ecaterinei Ajder in: La liberté de la creation au féminine Chișinău, 2012, p 418-421 64 Ciobanu I Natura statică in arta postbelică (1845–1975) in: Arta 2013, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2013, p 99-107 65 Ciobanu I Odă florilor – motivul predominant in creaţia Elenei Bontea in: Creativitate, tehnologie, marketing, 2014, Chişinău: UTM, p 53-56 66 Ciobanu I Natura statică cu peşti in: Arta 2015, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2015, p 146-149 67 Ciobanu V Casa cea mare a pictoriţei Elenei Bontea in: Literatura şi Arta 2005, nr 26, p 6 68 Ciucă V Stahi C D Bucureși: Meridiane, 1983, 59 p + ilustrații 69 Colecția pictură națională Chișinău: Muzeul Național de Artă al Moldovei, 2015, 200 p 70 Colesnic I Colegiul Republican de Arte Plastice Alexandru Plămădeală Chişinău: Muzeum, 2008 254 p +39 il 71 Costenco N Valentina Rusu-Ciobanu 1964 nr 72 p 3 72 Dicţionar de artă A-M Bucureşti 1995 294 p 73 Dicţionar de artă Termeni de atelier Bucureşti: Sigma, 1993 432 p 74 Dicționar de estetică generală București: Editura Politică 1972, 254 p 75 Dicţionar enciclopdic ilustrat Cartier Bucureşti: Meridiane, 1999 1808 p 76 Dicţionar enciclopedic Vol I A-C Ed Enciclopedică, 1993 508 p 77 Dicţionar enciclopedic Vol II D-C Bucureşti: Ed Enciclopedică, 1993 529 p 146 78 Drăguţan V , Florea V , Grigorescu D , Mihalache D , Pictura românească in imagini, Bucureşti, Meridiane, 1970 79 Eugenio d’Ors Profesiunea de critic de artă Bucureşti: Meridiane, 1977 305 p 80 Faure E Istoria artei Spiritul formelor Vol I Bucureşti: Meridiane, 1990 305 p 81 Faure E Istoria artei Spiritul formelor Vol II Bucureşti: Meridiane, 1990 150 p 82 Florea V , Szekely Gh Mică enciclopedie de artă universală Bucureşti-Chişinău: Litera, 2001 364 p 83 Florea V , Gheorghe P București: Meridiane, 1970 73 p 84 Florea V Istoria artei româneşti Bucureşti-Chişinău: Litera Internaţional, 2007 807 p 85 Florea V O istorie a artei ruse Bucureşti: Meridiane, 1979 513 p 86 Florescu E Catalog Eleonora Romanescu Bucureşti: 1996 24 p 87 Florescu E Catalog Eudochia Zavtur Chişinău: Cartea Moldovei, 2006 220 p 88 Fondul UAP Dosarul personal nr 1, T Bătrânu 89 Fondul UAP Dosarul personal nr 230, V Brâncoveanu 90 Fondul UAP Dosarul personal nr 97, I Chitoroagă 91 Fondul UAP Dosarul personal nr 55, O Orlova 92 Fondul UAP Dosarul personal nr 170, D Peicev 93 Fondul UAP Dosarul personal nr 61, I Ţipina 94 Fondul UAP Dosarul personal nr 5, L Ţoncev 95 Francastel P Pictură şi societate Bucureşti: Meridiane, 1970 270 p 96 Freidlader M I Despre pictură București: Meridiane, 1983 289 p 97 Gheţu E Liviu Hâncu Chişinău: Bons Offices, 2009 95 p 98 Golţov D Arta plastică a Moldovei Sovietice Chişinău: Timpul, 1987 248 p / 99 Grigorescu D Bucureşti: Meridiane, 1967 135 p 100 Ispir M Ion Sălişteanu in: Arta 1989 nr 12 p 36 101 Jones A F Introducere in artă Bucureşti: Lider, 1992 329 p 102 Kapnistos P Chardin Jean-Baptiste Simion in: Mari pictori 2001, nr 79, 30 p / 103 Kapnistos P Odilon Redon in: Art Gallery 2007, nr 38, 45 p 104 Livşiţ M Arta RSS Moldoveneşti Moscova: Izvestia 1972 28 p + 54 il 105 Malanețchi V Catalog Ludmila Zastavniţchi-Şeremet Chişinău: Bons Offices, 2013, 64 p 106 Mândrescu A Th Pallady Bucureşti: Meridiane 1971 159 p 107 Mardare G Catalog Elena Bontea Chişinău: Timpul, 1985 31 p 108 Mardare Gh Graiul mâinilor măiestre Chişinău: Cartea Moldovenească, 1983 104 p 147 109 Mardare Gh Mirajul naturii moarte in: Cronica, revistă de cultură 2006, p 7 110 Mardare G Unele modalităţi de manifestare ale tendinţelor noncomformiste in arta basarabeană postbelică in: Arta ҆95, Chișinău, 1995 111 Miron S Igor Vieru Bibliografie Chișinău: Imprimeria B N R M, 2003 122 p 112 Miron S Mihail Grecu Bibliografie Chişinău: Imprimeria B N R M, 2006 216 p 113 Moulin R -I Cezanne, naturi moarte Bucureşti, 1966 15 p 114 Oprea G Alexandru Ciucurencu Bucureşti: Meridiane 1962 70 p 115 Oseredciuc E Paleta ucraineană a Moldovei Chişinău: ELAN, 2006 176 p 116 Protter E Pictori despre pictură Bucureşti: Meridiane, 1972 334 p 117 Prut C Dicţionar de artă modernă Bucureşti: Albatros, 1982 486 p 118 Purice L Eleonora Romanescu Chişinău: Literatura artistică, 1983 74 p 119 Rocaciuc V Expoziţiile de artă plastică din RSS Moldovenească in contextul socio-cultural al anilor 1980 in: Arta 2007, p 69-82 120 Rocaciuc V Expoziţiile de artă plastică din RSS Moldovenească in contextul socio-cultural al anilor 1960 in: Arta 2008, p 121-136 121 Rocaciuc V Expoziţiile de artă plastică din Republica Moldova in contextul socio-cultural al anilor ҆70 ai secolului XX-lea in: Arta 2005, Chișinău, 2005, p 69-82 122 Rocaciuc V Artele plastice din Republica Moldova in contextul sociocultural al anilor 1940–2000 Chişinău: Atelier 2011, 276 p 123 Simac A Tapiseria contemporană din Republica Moldova Chişinău: Ştiinţa, 2001 159 p 124 Spinu C Spaţiu şi timp in pictura din Republica Moldova (1940–1990) Chişinău: Ştiinţa, 1994 81 p 125 Spinu C Metamorfoze ale obiectului in creația plasticianului Andrei Sârbu in: Arta 2002, Chișinău, 2002, p 83-88 126 Spinu C Eleonora Romanescu Chişinău: Cartea Moldovei, 2006 75 p 127 Spinu C Gheorghe Munteanu Chişinău: Cartea Moldovei, 2004 247 p 128 Spinu C Dumitru Bolboceanu – intre real și imaginar in: Limba Română, 2009, p 187-189 129 Stavilă T Arta plastică din Basarabia de la sfârşitul secolului XIX – inceputul secolului XX Chişinău: Literatura artistică, 1990 130 Stavilă T Catalog Vlad Bolboceanu Chişinău: Arc, 47 p 131 Stavilă T Arta plastică modernă din Basarabia Chişinău: Ştiinţa, 2000 159 p 132 Stavilă T Auguste Baillayre Chişinău: Arc, 2004 96 p 148 133 Stavilă T Eugenia Maleşevschi Chişinău: ARC, 2004 88 p 134 Stavilă T Unele aspecte ale construirii artei plastice profesioniste din Basarabia in: Arta 1993, Chişinău: 1993, p 107-115 135 Stavilă T Auguste Baillayre – 130 ani de la naștere in: Arta 2009, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2009, p 122 136 Sterling Ch Natura moartă din antichitate până in zilele noastre Bucureşti: Editura Meridiane: 1970 137 Sulin S Creanga rusă a arborelui creativității din Moldova Sankt Petersburg Chișinău: [s n], 2013, p 176 138 Suhar L Natura moartă in pictura românească Iaşi: Tehnopress, 2005 506 p 139 Szekely A Pictura spaniolă traducere de Runcan Agneta Bucureşti: Editura Meridiane, 1974 66 p 140 Şirato F incercări critice Bucureşti: Meridiane, 1967 100 p 141 Şuşală I Arta Basarabiei la Bucureşti in: Literatura şi Arta 1993, nr 14 p 6 142 Tamazlâcaru E Obsesia religiozităţii triumfătorului: culoare, penel, pânză (despre pictorul Mihai Ţăruş) in: Literatura şi Arta 1996, nr 50, p 6 143 Toma L Ada Zevin Chişinău: Arc, 2003 80 p 144 Toma L Ada Zevin Chişinău: Literatura artistică, 1983 75 p 145 Toma L Arta plastică a Republicii Moldova la Bucureşti in: Arta 1994, Chişinău, 1994, 123 p 146 Toma L Calea de creaţie a Elenei Bontea in: Arta 1994, Chişinău, 1994, p 164 147 Toma L Catalog Ada Zevin Chişinău: Timpul, 1979 11 p +12 il 148 Toma L Căutări plastice in creaţia tinerilor pictori din anii 1970–1980 in: Arta 2006, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2006, p 53-57 149 Toma L Etapa timpurie de creație a lui Dimitrie Sevastianov (1930–1940) in: Arta, 2011, Chişinău: AŞM, Institutul Patrimoniului Cultural Centrul Studiul Artelor, p 71-79 150 Toma L Ludmila Ţonceva Chişinău: Sigma I G , 2002 71 p 151 Toma L Mihai Grecu Chişinău: Arc, 2004 110 p 152 Toma L Mihai Grecu Chişinău: Uniunea scriitorilor, 1997 99 p 153 Toma L Pictura in contextul vieții artistice a Moldovei din prima jumătate a anilor 1990 in: Arta, 2009, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, p 74-81 154 Toma L Pictura RSS Moldova in situaţia de criză (prima jumătate a anilor cinzeci) in: Arta 1997, Chişinău: 1997, p 148-153 149 155 Toma L Pictura RSSM in perioada presiunii ideologice (anii ’40) in: Arta 1995, Chişinău: 1995, p 65-74 156 Toma L Portretul Elenei Bontea in peisajul picturii basarabene in: Literatura şi Arta 1993, nr 51, p 6 157 Toma L Tendinţe in pictura Moldovei in anii ’70 – prima jumătate a anilor ’80 ai secolului XX in: Arta 2005, Chişinău: 2005, p 55-64 158 Toma L Valoarea picturii lui Mihai Grecu in: Probleme actuale ale artei naționale Chișinău: Știința 1993, p 130-137 159 Toma V Natura moartă Timișoara: Histria 2002 160 Tonitza N Scrieri despre artă Bucureşti: Meridiane, 1962 202 p 161 Ţoca M Cezanne Bucureşti: Meridiane, 1984 63 p 162 Vida Gh Nina Arbore Chişinău: ARC, 2004, p 20 163 Volânschii L Imaginea vremii Chişinău: Lumina, 1967 231 p 164 Zărnescu C Aforismele şi textele lui Brâncuşi Craiova: Scrisul Românesc, 1980, 249 p 165 Zevin A Valentina Rusu-Ciobanu Chişinău: Cultura Moldovei, 1964, nr 72 p 3 166 Zumthor P Viaţa de zilele in Olanda din vremea lui Rembrandt București: Clepsidra, 1982 432 p in limba rusă 167 Барбас E В поисках истины и красоты in: Columna, июнь, нр 6, , 1991, с 54-56 168 Беда Ф Живопись, Москва: Просвещение, 1986 65 с 169 Белецкий П , Bладич Л Живописи Украины Ленинград: Aврора, 1976 98 c 170 Белл Художественная галерея, Киев: Издательский дом 2006, нр 88, 31с 171 Болотина Н Натюрморт советских художников Москва: Советский художник, 1972 30с 172 Болотина Н Проблемы русского и советского натюрморта Москва: Советский художник, 1989 186 с 173 Васильев А Изобразительное искусство Молдавской ССР Кишинев: Картя молдовеняскэ, 1960 122 с 174 Bиппер Б Прoблема появления натюрмортa Жизнь предметов Kaзань, 1922 c 175 Герчук Ю Живые вещи Москва: Советский художник, 1977 139 с 150 176 Гоберман Д Каменный цветок Молдавии Кишинэу: Картя молдовеняскэ, 1970 70 с 177 Гоберман Д О двух натюрмортах Татлина in: Декоративное искусство СССР 1994, нp 1-12, 106-109 с 178 Гольцов Д Графика Советской Молдавии Москва: Советский художник, 1981 95 с 179 Гольцов Д , Зевина А Искусство Советской Молдавии Кишинэу: Картя молдовеняскэ, 1967 314 с 180 Гольцов Д , Искусство Советской Молдавии Кишинэу: Тимпул, 1987 199 с 181 Губачевский, П Эрмитаж Ленинград Москва: Советский художник, 1966 140 с 182 Дайн Г Новая реальность и проблемы промысла: абрамцева-кудинская резьба in: Декоративное искусство 1987, нр 6, 40-41с 183 Данилова И , Фомичева И , Ю Кузнецов и др , Каталог Натюрморт в еврорейской живописи XVI - начала XX века Москва: Советский Художник, 1984 228 с 184 Зевина А , Роднин К Изобразительное искусство Молдавии Кишинэу: Картя молдовеняскэ, 1965 215 с 185 Зевина А , Ливщиц М , Роднин К , Чезза Л Искусство Молдавии Кишинев: Картя Молдовеняскэ, 1967 312 с 186 Зеленчук В , Лившиц М , Хынку И Этнография и искусство Молдавии Кишинэу: Штиинца, 1972 230 с 187 Иванова Р Натюрморт в западноевропейской живописи Москва: Изобразительное искусство, 1989 24 ил 188 Каталог Александр Федорович Фоиницки, 80 лет со дня рождения и 55 лет творческои деятельности Кишинев: Poligraf combinat 28 с 17 ил 189 Кирими И К Натюрморты Венгерской национальной галерей, Бударешт: Корвина, 1977 28 c +36 ил 190 Константинова Г Поэтика молдавского народного зодчества Кишинэу: Литература артистикэ, 1983 61с 191 Кузнецов Ю Западноевропейский натюрморт Ленинград – Москва: Советский художник, 1966 228 с 192 Кутателадзе Г Пейзаж, натюрморт, портрет Москва: Советский художник, 1982 20 с 151 193 Лившиц М Декор в народной архитектуре Молдавии Кишинэу: Штиинца, 1971 89 с 194 Лившиц М Декоративно-прикладное искусство Молдавии Кишинев: Штиинца, 1980 98с 195 Лившиц М Социалистический реализм и проблемы развития искусства Молдавии Кишинэу: Штиинца, 1982 199 c 196 Лившиц М , Мансурова, А Изобразительное искусство Молдавской ССР Москва: Советский художник, 1957 42с + 4 ил 197 Лившиц М Александр Федорович Фойницкий Кишинев: 2-я типография, 1956 15 с 198 Лившиц М , Чезза Л Изобразительное искусство Молдавии Кишинев: Шкоала советикэ, 1958 227с 199 Милюхина T Александр Фойницкий Кишинев: Literatura artistică, 1980 43 с 200 Милюхина T Александр Фойницкий, 80 лет со дня рождения, Кишинев: Timpul, 1974 61 с 25 ил 201 Мочалов Л Диалектика натюрморта in: Советское искусство 1988, нр 24, 229-260с 202 Натюрморт в европейской живописи Москва: Советский художник, 1984 300 с 203 Новицкая Н Пейзаж, натюрморт Москва: Советский художник Живопись, 1985 24с 204 Обухова Г Краткий словарь терминов изобразительного искусства Москва: Советский художник, 1959 190с 205 Полевой В O типологии изобразительного искусcтва Москва: Советскоe искуствознание '79, выпуск 2 1980 c 206 Полторацкая Н Натюрморт земли Керамика in: Декоративное искусство 1988, н-р 2, 5с 207 Пружан И Пушкарев Натюрморт в русской и советской живописи Ленинград: Аврора, 1971 85с 208 Пугачева Э Белорусская ССР Игра с пространством в интерьере in: Декоративное искусство 1987, нр 1, с 2 209 Пучков А , Триселев, А Методика работы над натюрмортом Москва: Просвещение, 1982 150 с 210 Ракова М Русский натюрморт конца XIX – начала XX века Москва: Советский художник, 1965 70 с 152 211 Соколов М О символике розы in: Юный художник 1990, нр 6, 31-34 с 212 Соколова А Музыка цветов Живопись in: Советскии художник 1988, 40с 213 Тесленко В Народные художественные промыслы Молдавии Кишинэу: Картеа молдовняскэ, 1978 96 с 214 Тома Л Ада Зевина Кишинэу: Литература артистикэ, 1983 69 с 215 Тома Л Портрет в молдавской живописи Кишинэу: Штиинца, 1983 180с 216 Тома Л B поэтическом аспекти введения in: Искуcство, 1986, нр 8, c 22-25 217 Фехнер Е Голландский натюрморт XVII века Москва: Советский худoжник, 1981 175 с 218 Федоpов-Давыдов A Pyccкoe и coвeтское искусcтво Москва: Искуcство, 1975 739 c 219 Филонович И Nature morte, still life, stil leben Ленинград: Художник РСФСР, 1975 435 с 220 Чезза Л Плоды с дерева жизни Кишинэу: Картя Молдовеняскэ, 1964 135с 221 Шишкан К , Пожар С Молдавско-русские взаимосвязи в искусстве в лицах и персоналиях Т 1 (XVIII – 1 половина ХХ в Кишинев: Inessa, 2009, 436 с + ил 222 Яблонская М Современный советский натюрморт Москва: Советский художник 1980 67 с 223 Ягодская А Натюрморт Москва: Советский художник, 1965 70 с in limba belorusă 224 Герасимович П Натюрморт – Творы беларycкix жываписцам Минск: Бeларусь, 1982 186 c in limba franceză 225 Terrasse A Bonnard Geneve: Skira, 1945 116 p 226 Raynal M Cezanne Geneve: Skira, 1954 140 p 227 Rouart D Claude Monet Geneve: Skira, 1958 130 p 228 Lassaigne J Matisse Geneve: Skira, 1952 140 p 229 Vincent Van Gogh Henschelverlag, Berlin, 1961 230 in limba germană 231 Bergstrom I Hollanskt Stilleben- Maerei under 1600 – talet Goteborg, 1947, ed: Dutch Still-life Painting Londra 1956 153 232 in limba spaniolă 233 Cavestany J Floreros y Bodegones en la pintura Espanola Catalogue ill Exp Palacio de la Biblioteca Nasional, Madrid, 1936 234 Historia del Arte, la prehistoria ylas primeras civilizaciones Barselona: Edicioes Folio Rambla de Catalunya, 2006 117 p 235 Perez S , Alfonso E Pintura española de bodegones y floreros de 1600 a Goya Madrid: Ministerio de cultura, 1984 176 p 154 ANEXA I – Repere biografice ale artiștilor plastici Arbore Nina – (08 10 1889, Bucureşti – 07 03 1942, Bucureşti), pictoriţă, graficiană După incheierea studiilor liceale făcute la Bucureşti, in anul 1906, se inscrie la Academia de Pictură din Miinchen A studiat cu expresioniştii germani Iank, Fehr şi Schmidt şi cu coloristul francez H Matisse, artişti de prestigiu, cărora a incercat să le aducă un elogiu cu ocazia expoziţiei personale de pictură din anul 1928 de la Bucureşti in anul 1929 a fost distinsă cu Diploma de onoare cl I in cadrul Expoziţiei Internaţionale de Arte Plastice de la Barcelona, Spania Este cunoscută mai mult pentru desenele expresive şi gravurile cu tematică socială, care au ilustrat paginile revistei „Cuvântul liber”, din perioada interbelică Multe dintre desenele şi gravurile sale au apărut in revistele „România muncitoare” şi „Cuvântul liber” Lucrări: Păpuşi, Floarea soarelui, Samovarul, Zorele, Cactuşi, Lalele ş a Bibliografie: Vida G , Nina Arbore, 2004, Chişinău, ARC, p 5-9 Arionescu-Baillayre Lidia – (22 03 1880, Chişinău – 1923, Chişinău), pictoriţă Şi-a făcut studiile de specialitate la Şcoala de desen din Chişinău in atelierul lui V Ocuşco şi la Academia de Arte din Sankt Petersburg in atelierul lui I Dmitriev-Kavkazski A pictat in maniera postimpresionistă şi neoimpresionistă Lucrări: Natură statică, Natură moartă, Primăvara in livadă ş a Bibliografie: Stavilă T , Arta plastică modernă in Basarabia, 2000, Chişinău, Ştiinţa, p 137 Baillayre August – (01 05 1879, Vernet lis Bains, Franţa – 16 12 1961, Bucureşti), pictor, scenograf, grafician A absolvit Academia Regală de Arte Frumoase din Amsterdam (1902), Academia de Arte din Petersburg (1907) şi Universitatea din Grenoble (1910) Participă la expoziţii incepând cu anul 1905 intre anii 1919 – 1940 a activat şi in calitate de profesor la Şcoala de Arte de la Chişinău, concomitent deţinând funcţia de scenograf-şef la Teatrul Naţional (1924–1930) Vicepreşedinte al Societăţii de Arte Frumoase din Chişinău (1921) Membrul juriului pentru Saloanele Oficiale de la Bucureşti (1924) Custode-şef şi Director al Pinacotecii municipale din Chişinău (1939–1942) După 1943 a locuit şi a activat la Bucureşti A donat colecţia sa de artă basarabeană (circa 300 de opere) Muzeului Naţional de Artă din Chişinău (1962) 155 Lucrări: Interior Finlanda, Natură statică cu agavă, Natură statică cu veselă metalică, Natură statică cu peşti, Omagiu lui Goya, Crini şi micşunele in pridvor, Cactuşi Bibliografie: Stavilă T , August Baillayre, 2004, Chişinău, ARC, p 5-8 Bobcova Valentina – (26 12 1952, Anenii Noi), artist plastic Absolventa Academiei de Arhitectură, Sculptură şi Pictură din Sankt Petersburg in anul 19991 Este Membru UAP din anul 2000 Lucrări: Natură moartă autumnală Poamă și zămos, Gladiole Fructe Bibliografie: Барбас Э , Развитие жанровой живописи в Молдове Кишинев, Штиинца, 2002 Bontea Elena – (10 10 1933, Draganești, Bălţi), artist plastic Absolventa Şcolii Republicane de Arte Plastice I Repin din Chişinău in anul 1952, işi urmează studiile la- Institutul de Istorie si Teorie a artei din Sankt Petersburg in perioada anilor 1960–1966 Activează in calitate de colaborator ştiinţific la MNAP din Chişinău (1957–1967), profesor la Şcoala de pictură pentru copii A Şiusev (1968–1972) Este Membru UAP din anul 1965 Lucrări: Natură statică cu covor vechi, Natură statică cu floarea-soarelui, Crini oranj, Sticle in bar, Lalele, Bujori, Buchet alb, Cârciumărese, Buchet decorativ Bibliografie: Catalog Elena Bontea Cuvânt introductiv Bulat V Chişinău: ARC, 2005 45 p Cojocaru Vasile – (21 09 1932, comuna Baraboi, raionul Bălţi – 04 01 2012, Chişinău), grafician, pictor in anul 1960 absolveşte Şcoala republicană de Arte Plastice I Repin (actualmente Al Plămădeală), clasa profesorilor Radion Alexeevici Gabrikov, Ion Jumati, Ada Zevin in perioada anilor 1960–1961 activează in calitate de Muzeograf la Muzeul Naţional de Artă al Moldovei din Chişinău, perioadă (1961–1987) după care este Profesor la Şcoala de Arte Plastice pentru copii A Şciusev din Chişinău Este Titularizat Membru a Uniunii Artiştilor Plastici din Moldova din anul 1969 Lucrări: Crăiasa lanurilor, TRIO, Sfârşit de august, Floarea-soarelui, Natură statică, Floarea soarelui, Natură statică Plural I, Colţ de ţară, Peşti, Alte flori, Simfonia culorilor ș a Grecu Mihai – (1916, Cernoleuca, Donduşeni – 09 04 1998), pictor Studiază in perioada anilor 1937–1940 la Academia de Arte din Bucureşti, iar in 1940–1941, 1945–1946 la Şcoala 156 Republicană de Arte Plastice I Repin din Chişinău işi expune lucrările in: Rusia, Azerbaidjan, Lituania, Ucraina, Republica Moldova Lucrări: Peşti, Gutuie, Creangă de măr inflorit in pahar, Natură statică cu peşti şi tărtăcuţă, Glatra, Glastra cu muşcată, Natură statică cu frunze de curechi, Natură statică cu talger, Strachină neagră cu pere, Tavă rusească, Curcanul, Peştii roşii, Peştii albi, Trandafiri, Casa mare, Masa de pomenire, Pâinea şi soarele, Anotimpurile Hâncu Liviu – (13 07 1959, Volodeni, Edineţ), critic de artă, pictor Studiile de specialitate le-a făcut la Şcoala de Arte Plastice I Repin (actualmente Al Plămădeală) din Chişinău (1974–1978) A absolvit Facultatea de Istorie şi Teorie a artei a Academiei de Arte(Institutul de Pictură, Sculptură şi Arhitecturădin Sankt-Peterburg (1984–1989) in 1993 devine Membru titular al Uniunii Artiştilor Plastici din Republica Moldova A activat in calitate de restaurator la Muzeul Naţional de Artă al Moldovei (1982–1984), a fost expert la Ministerul Culturii (1997–2002), a predat la Colegiul de Artă Al Plămădeală, la Institutul de arte, actualmente este profesor la Universitatea Tehnică a Moldovei, facultatea Industria Uşoară, catedra Design Vestimentar Lucrările lui se află in muzee şi colecţii private din Moldova, România, Olanda, Franţa, Grecia, Turcia, Italia, Israel, SUA Lucrări: Obiecte pe masă, Compoziţie cu obiecte, Vază cu flori, Compoziţie cu coş, Inspiraţie, Compoziţie cu obiecte geometrice, Ramură, Vase cu flori, Maci uscaţi, Aloe, Vase de ceramică, Cactuşi, Compoziţie cubistă Maleşevschi Eugenia – (10 12 1868, judeţul Soroca – 23 02 1940, s Tirnova, raionulnul Donduşeni), pictor Absolventa Academiei de Arte din Petersburg, atelierul lui Ilia Repin (1903), in perioada anilor 1903–1906 şi-a urmat studiile la München, Paris şi Roma Din anul 1906 predă pictura la diverse şcoli particulare şi gimnazii; istoria artei la Şcoala de Arte plastice din Chişinău Lucrări: Interiorul casei din Ivancea, Natură statică, Primăvara (panou), Natura statică, Colţ de seră Bibliografie: Stavilă T , Eugenia Maleşevschi, 2003, Chişinău, ARC, p 5-8 Morărescu Ion – (12 03 1956, comuna Butuceni, Orhei, Republica Moldova), artist plastic Absolvent al Școalii Republicane de ArtePlastice A Plamădeală (1971–1976), apoi la UPS „Ion Creangă” din Chisinau (1980–1985) Din 1991 este membru al Uniunii Artiştilor 157 Plastici din Moldova, Profesor Superior la UPS „Ion Creangă” Activează in domeniul picturii, graficii (desen, gravură,grafică de carte), sculpturii Lucrări: Natură statică, 2007, u/p, 100×80 cm, Seria de naturi statice cu flori și pești (1990 – 2000), tehnica acuarelă pe hârtie Negură Andrei – (16 08 1956, Echimăuţi, raionul Rezina, Republica Moldova), artist plastic Absolvent al Şcolii de Artă Plastică I Repin (actualmente Alexandru Plămădeală) in anul 1975 Urmează doi ani de studii la Academia de Textile A Kosighin din Moscova (1978–1980) şi in perioada anilor 1980–1985 Academia de Arte Decorative din Budapesta, Ungaria in acelaşi an este titularizat M 1985–Titularizat Membru al UAP Este fondatorul Catedrei de Arte textile al Academiei de Muzică, Teatru şi Arte Plastice (1988), pe care o conduce timp de şapte ani Pe parcursul activităţii sale artistice şi-a expus lucrările in: Spania, Franţa, Italia, România, Republica Moldova, Belgia, Olanda, Germania, Marea Britanie Lucrări: Din ciclul Festive, in aşteptare, Masă pentru unu, Pergament festiv Peicev Dimitrie – (19 05 1943, Satul Burgugi (actualmente Vinogradovca), regiunea Odesa, Ucraina), pictor in anul 1970 absolveşteŞcoala republicană de Arte Plastice I Repin (actualmente Al Plămădeală), Chişinău; după care urmează studiile la Institutul Poligrafic de la Moscova, la facultatea Grafica de carte(1970–1975) Din anul 1975 este Membru a UAP din Moldova Pe parcursul activităţii sale artistice şi-a expus lucrările in: Rusia, România, Bulgaria, Ucraina, Republica Moldova Lucrări: Natură statică, Vara, La verandă, Dolna, Natură statică, Natură statică cu platou roşu, Natură statică cu garafă de vin roşu, Pere şi zămos Cimişlia, Natură statică cu flori uscate, Ceramică şi fructe, Măsuţa roşie in grădină, Natură statică Vara Dolna, Vara Natură statică, Natură statică cu ibric, Natură statică Butuceni Vara, Natură statică in grădină Romanescu Eleonora – (26 04 1926, Leuşeni, judeţul Orhei, România), pictor A studiat la Şcoala republicană de Arte PlasticeI Repin (actualmente Al Plămădeală) din Chişinău in perioada anilor 1949 – 1953 Frecventează cursurile de restaurare-pictură in cadrul Atelierelor Centrale de Stat Iurie Grabari, Moscova in anii 1959–1964 in perioada 1957–1972 activează in calitate de restaurator la Muzeul de Artă din Chișinău in anul 1958 devine membru al Uniunii Artiştilor Plastici din R S S Moldovenească, iar in anul 1965 devine membru al conducerii 158 Uniunii Artiştilor Plastici din R S S Moldovenească Artista are lucrări aflate in colecţii particulare in Republica Moldova, România, Germania, Rusia, Franţa, SUA şi Canada Lucrări: Nuanţe de galben, Irişi, Floarea soarelui, Natură statică cu crizanteme Rusu-Ciobanu Valentina – (28 10 1920, Chişinău), pictor Face studiile la Şcoala de Arte din Chişinău (1938 – 1940) işi continuă studiile la Academia de Arte Plasticedin Iaşi (1942–1944) Se reintoarce la Chişinău, astfel incât in perioada anilor 1944–1946 işi face studiile la Şcoala republicană de Arte PlasticeI Repin (actualmente Al Plămădeală) işi expune lucrările in: Rusia, Polonia, Canada, Bulgaria, Siria, Irak, România Lucrări: Natură statică cu cleşte universal, Natură statică cu ceapă, Natură statică cu ceainic, Natură statică cu caise, Vaza cu flori, Natură statică, Natură statică cu sifon, Masa neagră, Pisoiul şi peştele, Fotoliu, Masa rotundă, vase, ulciore, Scaunul, Flori pe fundal roşu, Cactuşi, Glastra I, Glastra II Sârbu Andrei – (06 12 1950, Chișinău – 14 aprilie 2000, Chişinău), pictor in perioada anilor 1963–1966 a frecventat Şcoala de Arte Plastice A Sciusev, filială a Şcolii-internat nr 1 din Chişinău Pleacă la SanktPetersburg (pe atunci Leningrad) pentru a continua studiile la Facultatea de Scenografie a Colegiului de Artă Teatrală Valentin Serov, unde studiază timp de trei ani Lucrări: Natură statică, Răsărită/Floarea soarelui, Mere, Paletă, Pară, Cadou de nuntă, Floare-soarelui in atelier, Cafea, flori şi două mere, Două gutuie şi două ulcioare, Floarea soarelui, Motiv oriental, Galbenă gutuie, De toamnă, Fructe, Felie de gutuie, Fructe, Concert in galben de gutuie, Fructe şi floarea-soarelui, Răsărită Bibliografie: Braga T , Andrei Sârbu, 2010, Chişinău, Combinatul Poligrafic, p 6-16 Țăruș Mihai – (15 03 1948, Sinești, Ungheni), artist plastic in perioada anilor 1961–1964 absolvește Școala de Arte Plastice pentru copii Sciusev din Chișinău și in 1968 Şcoala republicană de Arte Plastice I Repin , profesor Vasile Toma și Ada Zevin, profesor de istori artelor Cu pictorul Mihai Grecu, in 1969 susține o serie de dialoguri intelectuale, care au avut repercursiuni benefice pentru relevarea vocației tânărului plastician in anul 1971 stabilește relații cu emulul lui Kazimir Malevici, Vladimir Vasilievici Sterlingov, profesorul unui nou sistem plastic potir – cupolă in 1975 absolvește Academia de arte Plastice din Sankt Petersburg, Federația Rusă 159 Lucrări: Natură moartă cubistă, Pătrat in dislocare, Compoziție, Crini, fâșie in mișcare Țipina Inesa – (31 12 1946, Chisinau, Moldova – 10 02 2013, Chișinău), artist plastic in perioada anilor 1959 – 1962 absolvește Școala de Arte Plastice pentru copii Sciusev din Chișinău și in 1962–1967 Şcoala republicană de Arte Plastice I Repin Lucrări: Peisaj din Cahul, Muzică de cameră, Casă Veche, Buchet de trandafiri, Natură statică Ţoncev Ludmila – (22 07 1946, Chisinau, Moldova – 24 01 2017, Chișinău), artist plastic Absolventa Şcolii republicane de Arte Plastice I Repin (actualmente Al Plămădeală) in anul 1966 şi a Institutului de Arte Plastice I Repin, Leningrad, secţia Teoria si Istoria Artelor in anul 1979 Este Membru Uniunii Artiştilor Plastici din Moldova din anul 1972 Şi-a expus lucrările la expoziţiile din: Rusia, Polonia, Bulgaria, Lituania, Republica Moldova, Japonia, Filipine, Maroko, Ungaria, România, SUA, Germania Lucrări: Gladiole, Natură statică, Natură statică cu vioară Bibliografie: Toma L Ludmila Ţonceva Chişinău: Sigma I G 2002 71 p Vieru Igor – (23 12 1923, satul Cernoleuca, România – 24 05 1988, Republica Moldova), grafician, pictor După absolvirea şcolii primare locale, Igor Vieru trece la gimnaziul din satul vecin, Climăuţi, din cauza crizei materiale este transferat intr-o şcoală mai depărtată de satul natal Aici el işi urmează studiile, exersând in permanenţă pictura şi studiind istoria artelor in 1944 Igor Vieru se intoarce in locurile sale de baştină şi lucrează un timp invăţător la Horodişte Pentru intregirea studiilor in artă, in 1946 Igor Vieru se inscrie in anul III la Şcoala de Arte Plastice din Chişinău la facultatea pictură După absolvirea in anul 1949, devine profesor de desen la Şcoala Pedagogică din Călăraşi, iar după doi ani revine la Cernoleuca, pentru a preda limba franceză Lucrări: Cuptoraş, La făţare, Panseluţe Bibliografie: Barbas E , Igor Vieru, 2006, Chişinău, ARC, p 4-9 Zavtur Eudochia – (01 04 1953, satul Corjevo, Dubăsari – 05 02 2015, Chișinău), grafician, pictor in anul 1973 absolveşte Colegiul Republican de Arte Plastice Al Plămădeală la secţia pictură, inclasa profesorilor Anatol Grigoraş şi Vasile Toma, Chişinău Studiile superioare le continuă la Academia de Arte Plastice, la secţia de grafică, clasa profesorilor acad CebikinAndrei, Selivanov Ivan, Kiev, Ucraina Pe parcursul creaţiei sale participă la numeroase 160 expoziţii din: Afganistan, Madagascar, Cipru, Bulgaria, Franţa, Rusia, Danemarca, Irak, Cehoslovacia, Lituania, Sri Lanca, Benin, Ghana, Finlanda, Franţa, Portugalia, Germania, Nepal, Tunisia, Islanda, Australia, Spania, România, Italia, Belorus, Germania, Ungaria Lucrări: Flori, Liliac, Flori din grădina mea, Flori albe, Astre, Natură statică cu flori şi fructe, Maci Zevin Ada – (03 09 1918, Chişinău – 23 09 2005, Chişinău), pictor Absolventa Academiei de Belle Arte din Bucureşti – 1940, a Şcolii republicane de Arte PlasticeI Repin (actualmente Al Plămădeală) in anul 1947 şi a Institul Arte V Surikovdin Moscova, Rusia in anul 1949 in perioada anilor1949–1953 studiază laInstitutul de Arte I Repinal Academiei de Arte din St Petersburg incepând cu anul 1956 este Membru al UAP, Moldova Lucrări: Natură statică cu animone, Natură statică cu mere, Liliac, Natură statică, Margăritare, Natură statică cu romaniţă, Natură statică cu disc de Bach, Natură statică cu căuşe, Natură cu mere şi pere, Fructe, Vişine, Natură statică Gutui DECLARAŢIA PRIVIND ASUMAREA RĂSPUNDERII Subsemnata, Ciobanu Iraida, declar pe răspundere personală că materialele prezentate in teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetări şi realizări ştiinţifice Conştientizez că, in caz contrar, urmează să suport consecinţele in conformitate cu legislaţia in vigoare Ciobanu Iraida Semnătura Data 189 CV-ul AUTORULUI I Date personale: Numele şi prenumele: Ciobanu Iraida Data şi locul naşterii: 24 03 1960, s Selişte, Nisporeni Cetăţenia: Republica Moldova II Studii: 1976–1980 Şcoala de Arte Plastice „I Repin” 1982–1989 Universitatea de Stat din Moldova, Facultatea de Filologie, specialitatea Limba şi Literatura Română 2002–2005 Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creangă”, specialitatea Instruire in Artele Plastice 2005–2006 Studii de lungă durată, Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creangă”, specialitatea Artele Plastice 2007–2010 Studii postuniversitare, Institutul Patrimoniului Cultural Participări in proiecte ştiinţifice naţionale şi internaţionale: Participări la foruri ştiinţifice: 1 Conferinţa Internaţională Ştiinţifico-Practică, 20 mai 2009, Cernăuţi, Ucraina, (comunicarea Terminologia naturii statice europene) 2 Sesiunea de comunicări ştiinţifice, 26 noiembrie 2009, Muzeul Naţional de Artă al Moldovei, Chişinău (comunicarea Natura statică: dileme de gen) 3 Conferinţa Ştiinţifică Internaţională, 28 octombrie 2010, IPC, Chişinău (comunicarea Natura statică din Basarabia) 4 International Conference of Young Researchers, 11 noiembrie 2010, Chişinău (comunicarea Eugenia Maleşevschi – somitate a artei basarabene) 5 Conferinţa Ştiinţifică Internaţională, 24-26 mai 2011, IPC, Chişinău (comunicarea Natura statică – dileme de gen) 6 Simpozionul ştiinţific naţional „Patrimoniul cultural material şi imaterial al Republicii Moldova Aspecte comparative”, 05 aprilie 2012, IPC, Chişinău (comunicarea Tendințe moderniste in naturile statice ale maeștrilor Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Andrei Sârbu) 190 7 Al III-lea Simpozion Internaţional, „Creativitate, tehnologie, marketing”, 31 octombrie-01 noiembrie 2014, UTM (comunicarea Odă florilor – motivul predominant in creaţia Elenei Bontea) Lucrări ştiinţifice: Ciobanu I Incursiuni in istoricul naturii statice Termeni şi noţiuni in: Arta 2009, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2009, p 112–115 Ciobanu I Natura statică basarabeană in: Arta 2010, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2010, p 109-118 Ciobanu I Natura statică: dileme de gen in: Arta 2011, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2011, p 131-136 Ciobanu I Tendințe moderniste in creația marilor maeștri: Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Andrei Sârbu in: Arta 2012, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2012, p 48-57 Ciobanu I Transformări moderne in creaţia Ecaterinei Ajder in: La liberté de la creation au féminine Chișinău, 2012, p 418-421 Ciobanu I Natura statică in arta postbelică (1845–1975) in: Arta 2013, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2013, p 99-107 Ciobanu I Odă florilor – motivul predominant in creaţia Elenei Bontea in: Creativitate, tehnologie, marketing, 2014, Chişinău: UTM, p 53-56 Ciobanu I Natura statică cu peşti in: Arta 2015, Chişinău: Institutul Patrimoniului Cultural, 2015, p 146-149 Ciobanu V Casa cea mare a pictoriţei Elenei Bontea in: Literatura şi Arta 2005, nr 26, p 6 Cunoaşterea limbilor: l română - maternă l rusă - bine l franceză - mediu l spaniolă - incepător IV Date de contact: Adresa: or Chişinău, str Studenţilor7/3, ap 56 Telefon: (373 22) 313582; (373) 68010954 Email: iraidaciobanu@yahoo com Radu Albu-Comănescu, Carin Băban, Ruxanda Beldiman, Alvaro Botez, Romeo Botez, Sorin Chiţu, Cora Fodor, Radu Ignat, Adrian Ioniţă, Costin Ioniţă, Peter Jacobi, Marius Leonte, Gheorghe Marcu, Ovidiu Matiu, Octavian Maxim, Linda Saskia Menczel, Aurelia Mocanu, Dorel David Morar, Gheorghe Mureşan, Alexandru Nancu, Octavian Olariu, Dumitru Paina, Ciprian Paleolog, Răzvan Patriche, Cristian Pentelescu, Florin Petcu, Attila Pokorny, Zoe Pop, Bogdan Raţă, Cristian Răduţă, Mihai Rusen, Şerban Rusu, Marina Sabados, Elena Scutaru, Marcel Scutaru, Manuela Siclodi, Grigore Slavu, Tudor Stavilă, Dumitru Şerban, Iosif Tasi, Cosmin Ungureanu INSTITUŢII: Archives of American Art Washinton D C (George Julian Zolnay Papers); Casa de Licitaţie Alis, Bucureşti; Casa Mureşenilor, Braşov; Galeria Dialog, Bucureşti; Institutul de Istoria Artei „G Oprescu”, Bucureşti; Muzeul Naţional de Artă al României, Bucureşti; Muzeul Naţional de Artă Contemporană, Bucureşti; Muzeul de Artă, Cluj-Napoca; Muzeul de Artă, Constanţa; Muzeul de Artă Vizuală, Galaţi; Muzeul Florean, Baia Mare PUBLICAŢII: Encicl art rom cont , Ciucă 2009, Postolache 1973, Stoica 2007, Arta, Artă şi tehnică grafică, Salonul Oficial [cat ], Sângeorz 2006 EDITAT CU SPRIJINUL AUTORITĂŢII NAŢIONALE PENTRU CERCETARE ŞTIINŢIFICĂ (cadrul didactic) Acordă-ți punctajul pentru fi ecare item rezolvat și evaluează-te cu ajutorul unui coleg Profesorul va adăuga punctajul pentru fi ecare item in același tabel Se acordă un punct din ofi ciu Total - 10 puncte in realizarea schiței, vei avea in vedere următoarele aspecte pe care le vei folosi in realizarea compoziției: a centrele de interes in compoziție 1 punct b dominanta orizontală, verticală și oblică 0,50 puncte x 3 = 1,50 puncte c ritmul binar, ternar sau poliritmia 0,50 puncte x 3 = 1,50 puncte d dominanta cromatică 0,50 puncte e gama cromatică 0,50 puncte f contrastele 1 punct g petele decorative, petele picturale in utilizarea principiilor decorative (aplicate la costumele populare) 0,50 puncte x 2 = 1 punct h expresivitățile limbajului plastic 1 punct i La fi nal, iți vei prezenta creația, explicând ceea ce ți-ai propus să transmiți (ideea, mesajul), precum și elementele de limbaj plastic folosite 0,50 puncte x 2 = 1 punct Vei face și analiza lucrării unui coleg, descriind noțiunile plastice invățate, pe care le-a utilizat in compoziția sa și raportat la cerințele realizării acesteia Programa şcolară poate fi accesată la adresa: http://programe ise ro 9786063609794 ISBN 978-606-36-0979-4